Виктор Васнецов

Трудно, ох, как трудно каждому, избравшему тяжелую ношу художника, определить в своей работе самое главное и существенное, что помогло стать на ноги и направило на творческую дорогу, проследить в себе зарождение творческих замыслов и представлений, - сказал на склоне лет Виктор Михайлович Васнецов. 
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1. Трудно, ох, как трудно каждому, избравшему тяжеленную ношу художника...

Трудно, ох, как трудно каждому, избравшему тяжеленную ношу художника, определить в своей работе самое главное и существенное, что помогло стать на ноги и направило на творческую дорогу, проследить в себе зарождение творческих замыслов и представлений, — сказал на склоне лет Виктор Михайлович Васнецов. (Высказывания, приведенные в тексте без ссылки на источник, являются записью личных бесед автора с В. М. Васнецовым и современниками художника. ) 

Васнецов родился 15 мая 1848 года в сельце Лопьял в семье священника. Вскоре семейство Васнецовых обосновалось в селе Рябове Уржумского уезда, Вятской губернии. Здесь будущий художник жил до поступления в духовное училище в Вятке. 

При расспросах о детстве художник как-то заметил: — Приятно вспоминать свои детские годы, как жил в селе среди мужиков и баб и любил их, как своих друзей и приятелей, слушал их песни и сказки, сидя на печи, при свете и треске лучины. 

Хозяйство Васнецовых вела пожилая стряпуха. Она готовила еду, стирала, ставила самовар, а по вечерам рассказывала детям удивительнейшие сказки про Илью Муромца, Соловья-разбойника, Бову-Королевича, Бабу-Ягу, Кащея. 

— Пушкинскую няню, Арину Родионовну, нам, детям, заменяла словоохотливая стряпуха, — вспоминал Васнецов. — Ее увлекательнейшие, с присказками и прибаутками, рассказы, которые мы слушали с затаенным дыханием, раскрывали перед нами неисчерпаемые сокровища народной мудрости и поэзии, знакомили с чудесными сторонами минувшей жизни. В этих сказках выражались мечты народа о счастье, справедливости и доброте... 

В дом Васнецовых часто заходили переночевать, посушиться в дождливую погоду, отогреться в студеные морозы странники, колесившие по стране. Одни из них собирали подаяния на построение храма или в помощь погорельцам, другие предпринимали далекие путешествия к «святым местам»: пробирались в Киев, Иерусалим и на Афон. По пути эти странствующие люди заходили в большие города, даже в столицы, много видели; они охотно разукрашивали свои повествования невероятными выдумками. Несмотря на вымысел, их рассказы открывали неискушенным слушателям незнаемую ими жизнь, показывали людей со сторон, совершенно неведомых сельским жителям. 

— Думаю, не ошибусь, когда скажу, что сказки стряпухи и повествования бродячих людей, много повидавших на своем веку, заставили меня на всю жизнь полюбить прошлое и настоящее моего народа, — говорил художник. — Во многом они определили мой путь, дали направление моей будущей деятельности. 

Умный, чуткий, образованный, отец Васнецовых был для детей не только заботливым воспитателем, но и другом. 

— Незабываемы наши прогулки с отцом по ря-бовским окрестностям, — вспоминал Васнецов. — Во время таких прогулок, августовскими или зимними вечерами, отец заставлял нас следить за падением звезд и с жаром, упоенно и поэтично рассказывал о захватывающих воображение тайнах мироздания. 

С неизменной нежностью вспоминал художник, как отец выпроваживал детей в погожие весенние деньки из комнат во двор. Вместе с детворой Михаил Васильевич любовался первыми клейкими листочками, распускавшимися на ветках, встречал вестников весны, прилетевших из теплых стран, хлопотливо устраивавших свои жилища в скворешнях и гнездах. 

Могучие рябовские леса навевали одновременно и страх и гордость необыкновенным величием и торжественностью. Природа благотворно влияла на чувства и переживания юного Васнецова, наполняла его особым, поэтическим отношением к окружающему. — Не отдавая себе в то время ясного отчета, — вспоминал Васнецов, — я впитывал те впечатления, которые в дальнейшем укрепили во мне желание и стремление стать художником. Этому помогала не только окружавшая меня природа, но, отчасти, и «мелочи» домашнего быта. Я, например, знал, что отец в свободное от служебных и хозяйственных обязанностей время немного занимался рисованием. Этим же занималась, коротая досуг, и тетка со стороны отца. 

Художественные задатки и устремления Виктора Васнецова стали проявляться очень рано. 

— Начал я рисовать с самого детства,— вспоминал он, — рисовал я больше корабли и морские сражения (это за тридевять-то земель от всякого моря!), потом пейзажи и людей — крестьян и прочих — по впечатлению. 

В летние дни он со своими сверстниками лепил у себя во дворе из глины человеческие фигуры, купался в студеных водах речек Кирдяги и Рябовки; пас коней и очень любил ездить с соседскими ребятами в ночное. Часами толкался в дни престольных праздников на ярмарках около палаток, балаганов, смотрел фокусников, бродил среди веселящегося народа. Всюду он внимательно приглядывался к окружающим людям ,и обстановке, запоминал подмеченное наблюдательным глазом. 

Десяти лет, в 1858 году, Виктор Васнецов был отправлен в Вятку для обучения в Духовном училище, где уже учился его старший брат Николай. 

2. Вятка шестидесятых годов прошлого века была переполнена политическими ссыльными. 

Вятка шестидесятых годов прошлого века была переполнена политическими ссыльными. Среди них оказалось много участников польского освободительного движения — культурных и образованных людей. 

Застенчивый, скромный, Виктор Васнецов, попав в новую для него среду, начал усиленно восполнять недостатки своего образования чтением художественной литературы — произведений С. Т. Аксакова, И. С. Тургенева, М. Е. Салтыкова-Щедрина, Л. Н. Толстого, не забывая, конечно, и рисования. 

— Я хорошо занимался в училище и был на хорошем счету в семинарии, куда был переведен для подготовки к священническому сану. Но всем нутром тянуло меня в иную сторону, и крепкие знакомства я стремился установить с теми, кто мне мог быть полезен в этом отношении, — рассказывал Васнецов. 

Годы, прожитые в Вятке (1858—1867), занятые учебой в училище и семинарии, были временем созревания твердого решения Васнецова стать художником. Он с благодарностью вспоминал тех людей, которые помогли ему осуществить это захватившее его желание. Среди них был преподаватель рисования вятской гимназии художник Николай Александрович Чернышев. 

По воспоминаниям учеников Чернышева, они могли делать на уроках рисования все, что угодно. Учитель же невозмутимо сидел на кафедре, время от времени подзывая к ней то одного, то другого из них, или потихоньку бродил по классу, позвякивая монетами в кармане, или играл цепочкой часов. Зато в своей иконописной мастерской Чернышев преображался: был внимательным, делал толковые замечания, давал ученикам советы. Познакомившись с рисунками Васнецова, Чернышев предложил ему заходить в его мастерскую и смотреть, как он обучает иконописцев. 

Вторым человеком, оказавшим влияние на Виктора Васнецова, был преподаватель старших курсов семинарии Александр Александрович Красовский, горячий почитатель Чернышевского и Добролюбова, связанный с польским освободительным движением, приговоренный впоследствии к бессрочной каторге. Красовский, имевший небольшую, хорошо подобранную библиотечку и охотно снабжавший книгами всех желающих познакомиться с передовой литературой того времени, благотворно влиял на общее развитие юноши. 

Больше всего в приобретении художественных знаний и навыков дал Виктору Васнецову Эльвиро Андриолли, высланный на поселение в Вятку за ту же «провинность», что и Красовский. Это был разносторонне образованный талантливый человек. До ссылки он учился в Петербургской Академии художеств, бывал в художественных мастерских Парижа, Рима, Лондона, писал портреты, увлекался гравированием. 

Эти люди, очень различные по складу характера, темпераменту, вкусам и художественным увлечениям, каждый по-своему влияли на Васнецова. Они укрепили его в мысли стать художником, помогли вырваться из окружавшей его провинциальной обстановки. 

— Удивительные дела случаются у нас на Руси, — сказал однажды Виктор Васнецов. — Мне, например, помогли продвинуться в искусстве польские патриоты, высланные в Вятку. 

В числе сосланных на поселение в Вятку был виленский архиепископ, поэт и филолог, Адам Красинский. Его очень почитал местный архиерей. При содействии Адама Красинского для росписи строящегося в Вятке собора был приглашен его соотечественник Эльвиро Андриолли. В помощь Андриолли был направлен, по указанию архиерея, семинарист богословского факультета Васнецов, известный товарищам и преподавателям своим увлечением рисованием. 

— Андриолли, просмотрев принесенные мною рисунки, — вспоминал Васнецов, — пригласил помогать ему в работе. У нас вскоре установились дружеские отношения. Однажды Андриолли сказал мне: «Зачем вы готовите себя к священническому сану? Священников и без вас много, а с художественным дарованием людей значительно меньше. Бросайте семинарские занятия и отправляйтесь в Академию художеств в Петербурге. Там вы научитесь всему, что нужно знать художнику». 

Васнецов некоторое время колебался. Смущало отсутствие денег, к тому же неясно было, как отнесется к этому отец. Однако сомнения и нерешительность вскоре прошли: не встретилось возражений со стороны отца, благословил на новый жизненный путь ректор семинарии, сказавший, что народу нужны и художники. Средства на дорогу в Петербург дала лотерея, в которой разыгрывались васнецовские картины «Молочница» и «Жница». 

3. На пути в столицу Виктор Васнецов впервые в жизни увидел железную дорогу. 

На пути в столицу Виктор Васнецов впервые в жизни увидел железную дорогу. Это было в августе 1867 года. Неприветливо, холодно встретил Петербург неизвестного жителя захолустного в те времена вятского края. Многих и многих из талантливой русской молодежи так встречала невская столица. 

Свойственная васнецовской семье стеснительность, даже робость, помешала Васнецову по окончании вступительных экзаменов в Академию художеств узнать о результатах испытаний. О благоприятном исходе экзаменов ему стало известно только через год, когда он вторично явился в Академию художеств подавать прошение о приеме. 

Привезенные из Вятки деньги быстро иссякли, но выручила случайная счастливая встреча с братом вятича — В. А. Красовским, который помог Васнецову устроиться преподавателем рисования в семью владельца петербургского картографического заведения А. А. Ильина. В его семье Васнецову предоставили комнату и предложили одновременно с преподаванием делать перерисовки для книг, издававшихся Ильиным. 

Первой заказной работой, выполненной Васнецовым для Ильина, были три рисунка к книге «Царскосельский арсенал». Первый рисунок изображал Восточное оружие XVII века, второй — итальянское, немецкое и французское оружие XVII и XVIII веков и третий — немецкие латы XVI века. Все изображенные предметы, покрытые множеством изящных орнаментов, были выполнены Васнецовым очень тонко и с большим вкусом. Работа понравилась Ильину, и он не только «загрузил» скромного вятича заказами для своих изданий, но стал горячо рекомендовать его знакомым петербургским издателям. 

Издательские заказы не мешали Васнецову заниматься в Школе Общества поощрения художеств, помещавшейся в здании Биржи, на стрелке Васильевского острова. Преподавателем «Школы при Бирже», как тогда называлось это художественное училище, был в то время молодой И. Н. Крамской, начавший приобретать известность как руководитель Артели художников, дерзко порвавших с Академией художеств. Приходившие на уроки Крамского воспитанники Академии — И. Е. Репин, М. М. Антокольский и другие оказывали значительное влияние на ее учеников. 

Школа при Бирже имела большое значение для творческого развития Виктора Васнецова, она помогла ему постепенно освоиться с тогдашней художественной жизнью. Учившаяся там молодежь с увлечением воспринимала идеи передовой части русского общества, читала Чернышевского, Добролюбова, Писарева. В этой молодой, кипевшей энергией среде зарождались ростки прогрессивного, демократического искусства. I 

Виктор Васнецов начал сближаться с молодыми художниками, познакомился также с И. Т. Савенковым, тогда студентом, и молодым ученым, филологом и поэтом М. В. Праховым. Первый мастерски читал произведения русского фольклора, второй превосходно чувствовал и понимал родную классическую литературу. Эти люди развивали дарование Виктора Васнецова, будили его фантазию, укрепляли интерес к народным поэтическим легендам и сказаниям. Профессиональное образование Васнецова шло бок о бок с развитием его общей культуры. 

Скоро он начал делать натурные зарисовки петербургского простонародья. Рисунки и зарисовки Васнецова отражали главным образом жизнь и быт тряпичников, дворников, заштатных чиновников и прочей бедноты, ютившейся в подвалах и на задворках Васильевского острова и других окраинных районов столицы. Наблюдения над жизнью петербургских «низов» были использованы Васнецовым впоследствии, когда он стал работать над жанровыми многофигурными картинами. 

В 1868 году Виктор Васнецов был зачислен в Академию художеств как выдержавший вступительные экзамены в предыдущем году. В Академии он близко узнал художников, которые заняли потом видное место в отечественном искусстве. Это были И. Е. Репин, В. И. Суриков, П. О. Ковалевский, В. М. Максимов, К. А. Савицкий, В. Е. Маковский, Г. Г. Мясоедов, Г. И. Семирадский. 
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Книжная лавочка. 1876

К этому же времени относится знакомство Васнецова с известным педагогом Академии художеств П. П. Чистяковым и выдающимся критиком В. В. Стасовым. Последний сначала сдержанно, даже с холодком относился к работам Виктора Васнецова. Это все же не мешало Стасову отмечать достоинства некоторых произведений молодого художника. Васнецов довольно остро, особенно в начале своего творческого пути, переживал «стасовский холодок». Но это никогда не умаляло его почтительного отношения к критику, и Васнецов всегда благодарно воспринимал его замечания, прислушивался к его оценкам. 

Одним из первых без всяких обиняков и оговорок признал талант молодого художника и предсказал ему большую будущность профессор-археолог, историк искусств Адриан Викторович Прахов. 

В академические годы Васнецов много работал по заказам, получаемым от разных издательств и, в частности, от А. А. Ильина. 

— В петербургские годы, — вспоминал художник, — я делал «деревяшки», то есть резал по дереву свои рисунки. Я делал их, чтобы жить, кормиться, учиться и в дальнейшем иметь возможность создать то, к чему тянуло меня уже давно, что требовали моя фантазия, воображение, душа и сердце. Многое, содеянное тогда по нужде и по молодости лет, я хотел бы забыть. Но все-таки все сделанное за это время меня многому научило. 

В 1869 году Васнецов сам отлитографировал зарисовку «Тряпичник». Эта зарисовка положила начало серии его жанровых сценок из жизни петербургской бедноты. 

В это же время в альбоме «Художественный автограф» (выставки Академии художеств за 1869 год) появились рисунки Васнецова «Сборщик пожертвований на церковное построение» и «Дети» (по стихотворению Н. А. Некрасова). В альбоме были рисунки и других художников, в частности А. И. Куинджи, воспроизведенные с «деревяшек» Васнецова. 

Для весеннего праздничного номера журнала «Иллюстрация» (№ 17) Васнецов исполнил рисунок «Красное яичко», куда включил ряд комических бытовых сценок. «Это была, кажется, первая его попытка соединить реальность с фантастичностью»,1 — отметил много лет спустя Стасов, говоря о васнецовском творчестве. Примерно в это же время Васнецов дал несколько бытовых сценок аналогичного характера в «Искру» и «Будильник». В следующем, 1870, году, он начал «пробовать» себя в многофигурных композициях. Одновременно художник начинает иллюстрировать русские сказки, которые скоро полностью заняли его творческое воображение. В начале 

1870 года Васнецов сделал для А.А.Ильина иллюстрации к сказке Ершова «Конек-Горбунок». Стасов счел возможным отметить достоинства этих иллюстраций — их художественность, фантазию художника, умелое расположение сцен, знание всех подробностей русской народной жизни и обстановки2. Тогда же Васнецов иллюстрировал «Жар-птицу» и, несколько позднее, сказку «Козел-Мемека». Иллюстрации к последней сказке, по словам Стасова, — «истинный шедевр изображения животных, разнообразных их поз, движений и душевных состояний»3. 

Мастером рисунка пером Васнецов показал себя в иллюстрациях к «Народной азбуке» и «Солдатской азбуке», имевших очень большой успех у читателей. Превосходное знание быта и наблюдательность художника проявились в иллюстрациях к «Книге для маленьких детей» (1871). 

Из сохранившихся рисунков этого времени, посвященных изображению характерных типов и сценок из петербургской жизни, достойны внимания: «Монах-сборщик», «В передней пристава», «Купец, принесший подношение начальству», «Дыры на сапоге», «Крестьянин-сборщик», «Старушка с письмом», «Мальчик с собакой», «Старик-нищий», «Крестьянин». Они говорят о большой наблюдательности художника и его исключительном умении схватывать характернейшие черты людей. 

Особенно примечателен его акварельный рисунок «Витязь». Эту работу можно считать началом того цикла, в который позднее, через много лет, войдет произведение, обогатившее мировое искусство, — «Богатыри». 

В 1870 году вернувшийся из-за границы П. П. Чистяков увидел рисунок Васнецова «В княжеской иконописной мастерской». По воспоминаниям современников, он произвел большое впечатление на Чистякова, который почувствовал в нем нечто особенное, самостоятельное, глубоко национальное, совершенно непохожее на обыкновенные академические программы. Чистяков похвалил молодого автора. 

— Это было для меня как бы благословением отца, — говорил впоследствии Виктор Васнецов. — Он окрылил меня, влил силы и убежденность. Он научил понимать назначение художников и деликатнейшим, проникновенным образом указал, поощрил мою дорогу в искусстве, благословил на нее. Спасибо ему за это чрезвычайное! 

В 1871 году Виктор Васнецов иллюстрировал книжечки для народного чтения, делал массу рисунков, охотно раскупавшихся публикой в художественных магазинах, занимался офортом, награвировал ряд очень выразительных и метких композиций. В числе рисунков этого года должна быть отмечена композиция «С квартиры на квартиру», прообраз будущей картины, а также рисунки «Зима» и «Заштатный», в которых правдиво изображены бедные, беззащитные люди, выброшенные из жизни, обреченные на жалкое прозябание. 
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С квартиры на квартиру. 1876

Напряженная работа подорвала здоровье художника, и в начале 1871 года Васнецов уехал в Вятку. Только в сентябре 1872 года он вернулся в Петербург. 

* * *

Творческое сознание Васнецова настоятельно требовало перехода от работы над рисунками, принесшими ему популярность, к живописи. Васнецов стал очень настойчиво пробовать силы в этой области. Его первые исполненные маслом полотна — «Нищие», «Чаепитие», «Рабочий с тачкой», «Старуха кормит кур», "Дети разоряют гнезда» появились в 1872—1874 годах на выставках Общества поощрения художеств. Эти произведения показывали наблюдательность художника и неисчерпаемые запасы его зрительной памяти. По словам одного из обозревателей художественной жизни того времени, это были «отрывки» народной жизни, которую Васнецов прекрасно знал. 

Сожалея о том, что «такой из ряда вон выходящий самобытный и плодовитый талант не овладел еще нужными средствами для того, чтобы стать образцом в своем роде», А. В. Прахов писал в журнале «Пчела»: «Имя Васнецова давно известно русскому художественному миру, как одного из талантливейших рисовальщиков народных сцен... Что ни лицо, то меткий тип». 

Популярная в то время «Всемирная иллюстрация», издаваемая Г. Д. Гоппе, так оценила картину «Нищие»: «Васнецов, молодой художник с несомненным талантом, изображает русский простой народ во всей беспритязательности его домашнего склада, без прикрас и утрировок, как сам он является... Теплое чувство жизненной правды в изображении простых ощущений и очертания характеров и господствующих страстей низшего слоя в жизненном муравейнике — вот конек дарования Васнецова»4. 

Положительно высказался о первых картинах Виктора Васнецова в своих обзорах Передвижных выставок В. В. Стасов. Проникновенную характеристику дал художнику И. Н. Крамской. 

Дарование Васнецова раскрывалось медленно, Он шел по избранному пути осторожно, с оглядкой, но в то же время упорно и настойчиво. Дальнейшее пребывание в Академии художеств казалось ему ненужным, и он в 1875 году покинул ее. 

Хорошее впечатление произвели иллюстрации Васнецова к «Тарасу Бульбе». Стасов назвал их «лучшими иллюстрациями к Гоголю», какие только до сих пор имелись: столько в них было настоящей народности, живописности и таланта5. 

Но наиболее сильно выразил себя в это время Васнецов в картинах «Книжная лавочка» и «С квартиры на квартиру». Последняя закрепила за Васнецовым положение великолепного художника-живописца, умеющего выразительно показывать жизнь и быт простого народа. Обе картины, показанные на 5-й выставке передвижников (1876), были приобретены П. М. Третьяковым. Появление картин Виктора Васнецова в собрании Третьякова свидетельствовало о признании заслуг и дарования автора. 

«Книжная лавочка» (1876) изображала типичную для ярмарочного торга того времени живую бытовую сценку. Среди покупателей книг и картинок Виктор Васнецов изобразил своего брата (впоследствии художника) Аполлинария Васнецова. В «Книжной лавочке» проявилось зрелое профессиональное мастерство художника. 

В картине «С квартиры на квартиру», над которой художник работал с 1875 года, Васнецов сумел показать безысходность положения двух выброшенных на улицу, никому не нужных стариков, бредущих в ветреный морозный день по безлюдным невским просторам. Произведение явилось потрясающим обличительным документом, повествующим о тяжелых условиях жизни, о бесприютной старости. Гоголевская «Шинель» и эта васнецовская картина долго еще будут волновать читателей и зрителей необычайной силой заложенного в них протеста против бездушного отношения к «маленьким людям». 

В момент своего появления «С квартиры на квартиру» не привлекла внимания зрителей. Но Стасов отметил, что «Васнецов поставил на выставку решительно лучшую до сих пор картину... Что за бедные люди, что за печальная порода человеческая!.. Они идут, согнувшись и прижавшись друг к другу, бедняги, целиком через Неву; белая степь кругом, стая галок или ворон позади них спускается с неба... Прекрасная картинка! И написана она прекрасно. Желтый; мутный колорит как раз в «препорцию» пришелся по унылой теме»6. 
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Военная телеграмма. 1878

Из рисунков этого времени особенно следует отметить «Чтение таблицы выигрышей». Здесь художник блеснул своим умением передавать типические черты людей, их психологический и социальный облик. «Чтение таблицы выигрышей» по своему композиционному построению и характеристикам отдельных персонажей предваряло дальнейшие его шаги в области бытовой картины. 

4. В 1876 году Васнецов отправился за границу...

В 1876 году Васнецов отправился за границу, куда его усиленно звали жившие в Париже пенсионеры Академии художеств И. Е. Репин, В. Д. Поленов и П. О. Ковалевский, а также В. В. Верещагин, А. А. Харламов, К. А. Савицкий, А. К. Беггров, Н. Д. Дмитриев-Оренбургский. Особенно энергичным в этом отношении был Репин. Он настаивал на немедленном выезде Васнецова в Париж. Нетерпеливый и всегда чем-нибудь увлеченный, Репин писал: «Вот тебе мой совет — копи деньгу сколько можешь к маю месяцу и в мае приезжай сюда... все заморское узнаешь сразу и пойдешь смелей и сильней в десять раз и не будешь неопределенно предаваться тоске по неизвестному. Нечего говорить о пользе, которую принесет подобное путешествие» на все откроет глаза. А главное, ты обрадуешься, что ты русский человек во многом, а может и опечалишься, это глядя по вкусам»7. 

Васнецов решил последовать совету друзей: собрал деньги за проданные произведения, взял аванс у издательницы Водовозовой под будущую работу и выехал в Париж. 

В Париже он застал многочисленную русскую колонию художников, группировавшихся вокруг постоянно проживавшего во Франции художника-мариниста А. П. Боголюбова. Приветливая боголюбовская мастерская являлась центром встреч и бесед русских художников на чужбине. Частым ее гостем был И. С. Тургенев, а также И. Н. Крамской, живший тогда в Париже. 

Васнецов сразу попал в нужную для него художническую обстановку, даже временно устроился на жительство в квартире Крамских. Он постоянно бывал у Репина и Поленова, рассказывал им о своих впечатлениях от музеев, выставок и различных достопримечательностей, которыми был переполнен город. Делясь своими впечатлениями о Салоне с Крамским, Васнецов сказал, что ничего из обыкновенной французской жизни он в выставленных картинах не заметил. 

Всегда живо интересовавшийся жизнью простого народа, Васнецов переехал из центра Парижа в его предместье — Медону, снял небольшую светлую комнатку у местного огородника и стал увлеченно писать этюды с натуры. Этюды показывают, что для него не прошло незаметным знакомство с импрессионистической живописью, от которой посветлели, стали более певучими его краски, тоньше и углубленнее колорит. 

В Медоне Васнецов написал картину «Балаганы в окрестностях Парижа». На мысль создать это произведение художника натолкнул случайно забредший в Медону бродячий цирк с его музыкантами, акробатами, балаганами. 

Однажды в Париже Васнецов на глазах Поленова набросал акварелью эскиз, изображающий трех богатырей. Поленов восхищенно следил, как вдохновенно работал Васнецов, создавая образы могучих русских людей, зорко охранявших родную землю от недругов. Заметив, что Василий Дмитриевич любуется его работой, Васнецов предложил другу взять себе сделанный эскиз. 

— Эскиз возьму,— ответил Поленов,— но не прежде, чем ты напишешь по нему большую картину. Только тебе одному и под силу такое произведение. 

Поленов взял от Васнецова эскиз много лет спустя, когда «Богатыри» были закончены и водворены в собрание картин П. М. Третьякова. 

Как-то Васнецов пришел к Репину в его парижскую мастерскую и был встречен такими словами хозяина: 

— Вот тебе, Виктор, купеческая шуба на лисьем меху, вот шапка, одевай и садись — я буду с тебя писать Садко. Ты теперь не Васнецов, а Садко — богатый гость — для моей картины. Хоть и не люблю я ее, остыл к ней, а доделывать все-таки надо, и лучшей модели, чем ты, мне не подобрать! 

Виктор Васнецов послушно надел взятую Репиным у проезжавшей через Париж русской купчихи шубу и шапку и покорно сел позировать. Так был создан превосходный этюд, запечатлевший облик молодого Васнецова. 

Поленов получил в Париже письмо из Москвы от мецената С. И. Мамонтова, который усиленно звал Поленова и его друзей «переселиться на некоторое время в Москву и здесь работать». «...Я вижу,— писал С. И. Мамонтов, — в этом для моей персоны целый мир в будущем и для того, чтобы это осуществилось, принес бы кучу жертв... Вы, серьезно говоря, не сделаете ошибки, если целым кружком поселитесь в Москве на некоторый срок для работы. Вне всякого художественного центра Москва все-таки может дать много самобытного, свежего... материала для художника»8. 

Репин и Поленов вскоре покинули французскую столицу. Васнецов остался заканчивать свой «Балаган» и тоже рвался из Парижа, — его вдохновляли русские национальные образы и сюжеты, над которыми он не мог работать за пределами родины. 

Мамонтовское письмо зародило в Васнецове страстное желание, вернувшись из Парижа, покинуть мало ему нравившийся Петербург и поселиться в Москве. Художник почувствовал, что только там он сможет в полной мере осуществить свои замыслы. Горя желанием скорее попасть в Москву и зная, что Репин и Поленов уже устраиваются там на длительное жительство, Васнецов писал Крамскому: «Если можно выслать, то сейчас же, по получении письма, распорядитесь высылкой (денег — В. Л.) — спасете от лишнего пребывания». 

Крамской прислал желанное «спасение от Парижа». Не заезжая в Петербург, Васнецов в июле 1877 года проехал сначала в Вятку повидать любимую девушку Александру Владимировну Рязанцеву, собиравшуюся в Петербург на женские курсы при Военно-медицинской академии. Из Вятки он поехал в Рябово и через короткое время был уже в Петербурге, где состоялась его женитьба на Александре Владимировне. 

Очень колоритные воспоминания о перемене в жизни художника сохранил А. В. Прахов. О свадьбе Васнецова он узнал совершенно случайно, когда в одно свободное утро поехал повидать его на Тучкову набережную. «Хозяин встретил приветливо, но как-то немного смущенно. Первое, что бросилось в глаза, была ситцевая занавеска, висевшая на веревке от притолоки входной двери до середины простенка между окнами». Прахов спросил, не пишет ли художник картину, которую еще не хочет показывать, и в ответ услыхал, что он вчера женился. 

« — Саша, выходи, — окликнул Виктор Михайлович. Но никто не отозвался на этот призыв. Тогда он отдернул от окна занавеску, и я увидал молодую смущенную женщину, сидящую на простой железной складной кровати»9, — вспоминал А. В. Прахов. 

По словам Васнецова, когда они повенчались и подсчитали деньги, у них оказалось всего сорок восемь рублей. 

Перемена жизненных условий не отразилась на работоспособности и творческом самочувствии художника. Он, как всегда, много работал, охотно брал заказы от издательств, но главное свое внимание стал сосредоточивать на работе над картинами. 

Одним из первых было написано полотно «Кабак», изображавшее бытовую сценку, какие автору приходилось неоднократно наблюдать. В нем, как и в предшествующих жанровых работах, развернулась его природная наблюдательность, умение подметить и показать характерный типаж веселящейся Руси, пытавшейся в вине забыть свою тяжелую долю. Одновременно Васнецов написал в эскизной форме на близкую тему картину «Хороша наша деревня». 

Военные события, развернувшиеся на Балканском полуострове, патриотический подъем передовых слоев русского общества и их стремление освободить народ Болгарии от турецкого гнета, отъезд на фронт друзей художника — П. О. Ковалевского, В. Д. Поленова и баталиста В.В. Верещагина — не могли не вызвать у Виктора Васнецова желания творчески отозваться на происходившие события. Он пишет картины, отражавшие отдельные эпизоды петербургской жизни этого времени: «Ночью на улицах Петербурга в день взятия Плевны», «Развешивание флагов» и «Военная телеграмма». 

Этими картинами и задуманным им «Преферансом» по существу исчерпывался основной цикл васнецовских жанровых картин. В них Васнецов показал себя вдумчивым живописцем, выносящим на суд общества свои оценки различных явлений современной жизни. Но бытовые картины, и лучшая из них «С квартиры на квартиру», давшая ему определенное положение в рядах передвижников, были лишь переходной ступенью в творческой жизни художника. 

«Особую струнку» в художественной натуре Виктора Васнецова почувствовал Крамской, видели ее также Репин и Чистяков, заметил и Стасов. Начало новой линии в творчестве художника было положено «Княжеской иконописной мастерской», рисунком «Витязь» и эскизом «Богатырей». 

Васнецов оказался как бы на перекрестке дорог: старое было пройдено и ничего больше не могло дать, а новое, может быть, образно в это время еще не достаточно откристаллизовавшееся, звало вперед, не указывая точного направления. 

Одно казалось ясным и бесспорным — это необходимость немедленного переезда в Москву. Переезд диктовался внутренним состоянием художника, осознавшего, что в Петербурге, который всегда воспринимался им как нечто чуждое и временное, ему делать больше нечего. Этому способствовали и горячие призывы обосновавшихся в Москве Репина и Поленова. Все трое были как бы связаны «ганнибаловой клятвой», данной друг другу в один из парижских вечеров во время беседы об отъезде на родину. 

Решение было принято. Васнецов с женой покинули Петербург и сереньким мартовским днем, при поземке, на низеньких санках приехали в Москву, где в 3-ем Ушаковском переулке московские друзья сняли для них квартиру. 

5. В Москве начался новый период творческой работы Виктора Васнецова...

В Москве начался новый период творческой работы Виктора Васнецова, определивший его место и значение в русском национальном изобразительном искусстве. 

До настоящего времени мы располагаем очень небольшим документальным материалом, раскрывающим историю творческого развития художника. В 1898 году В. В. Стасов в связи с подготовкой статьи о творчестве Васнецова обратился к нему с рядом вопросов. В письме Васнецов ответил Стасову: «Как я стал из жанриста историком, несколько на фантастический лад, на это ответить точно не сумею. Знаю только, что во время самого ярого увлечения жанром, в академические времена, в Петербурге меня не покидали неясные исторические и сказочные грезы. Есть из того времени кой-какие наброски мои: у Репина—«Витязь на коне», акварель, теперь у Третьякова, «Сказка о Жар-Птице» — в «Всемирной иллюстрации» (гравирована очень плохо), «Конек-Горбунок» — у Ильина, академический эскиз «Княжеская иконописная» и пр. Противоположения жанра и истории в душе моей никогда не было, а стало быть и перелома или какой-либо переходной борьбы во мне не происходило. Некоторые из картин последующего периода, московского, были задуманы мною еще в петербургский период, например: «После побоища» из «Слова о полку Игореве», «Богатыри» ныне только оконченные. Теперь у Третьякова — «Витязь на распутьи»... Я всегда был убежден, что в жанровых и исторических картинах, статуях и вообще в каком бы то ни было произведении искусства, в сказке, песне, былине, драме сказывается весь целый облик народа, внутренний и внешний, с прошлым и настоящим, а может быть, и будущим. Только больной и плохой человек не помнит и не ценит своего детства, юности. Плох тот народ, который не помнит, не ценит и не любит своей истории...»10. 
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Игра в преферанс. Рисунок

Москва всем своим историческим прошлым, бытом, архитектурой, всем окружением художника отвечала его затаенным мечтам, вкусам и настроениям. В письме Васнецова к Стасову есть одна примечательная фраза, раскрывающая состояние художника: «Решительно и сознательно переход из жанра совершился в Москве златоглавой, конечно. Когда я приехал в Москву, то почувствовал, что приехал домой и больше ехать уже некуда — Кремль, Василий Блаженный заставляли чуть ли не плакать, до такой степени все это веяло на душу родным и незабвенным». 

Едва устроившись во втором этаже деревянного домика в Ушаковском переулке и разобрав свой несложный, точнее скудный багаж, Васнецов деятельно принялся за работу. 

Дни были заняты до отказа: днем шла усиленная работа в мастерской, вечерами Васнецов встречался с Репиным и Поленовым. Стали завязываться новые знакомства. Начиналось оказавшееся удивительно плодотворным сближение с семьей Мамонтовых; устанавливались дружеские отношения с Третьяковым и некоторыми крупнейшими московскими собирателями, владевшими прекрасными коллекциями картин. 
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Преферанс.1879

«Преферанс» — дань последним петербургским впечатлениям — явился последней жанровой картиной, завершающей определенный период творческой деятельности Виктора Васнецова. Одновременно художник с увлечением делал альбомные рисунки для картины «После побоища». 

Отдыхом от напряженной работы, кроме встреч с друзьями, было, по словам Аполлинария Васнецова, «кружение вокруг Кремля», частое посещение его соборов и храма Василия Блаженного; осматривались также ближайшие окрестности Москвы. Много раз братья предпринимали поездки в Дьяково, где любовались замечательнейшей церковью. Очарование старинных архитектурных форм, говорящих о вкусе, о чувстве красоты, всегда живших в русском народе, глубоко трогало художников. 

— От этого времени, видно, запала мне в душу сладость архитектурного творчества и некая тяга к нему, — сказал однажды Виктор Васнецов. 

Внимание к прошлому родной страны, народному быту и народному творчеству наблюдалось в это время почти во всех областях русской культуры. 

Творения композиторов «Могучей кучки» — Мусоргского, Балакирева, Бородина, Даргомыжского, Римского-Корсакова начинали проникать в программы распространенных тогда в Москве симфонических концертов. Почти в каждом культурном московском доме, не говоря уже о «столовой» Мамонтовых на Садовой, где собирался цвет художественной Москвы, настольными книгами были русские былины, русские народные легенды А. Н. Афанасьева, «Онежские былины» А. Ф. Гильфердинга, «Песни» П. А. Рыбникова и другие сборники песен, русские пословицы и поговорки, собранные В. И. Далем. 

Драматическая трилогия А. К. Толстого («Смерть Иоанна Грозного», «Царь Федор Иоаннович», «Царь Борис»), исследования, посвященные древней Москве, И. Е. Забелина и ежегодно выходившие тома «Истории России с древнейших времен» С. М. Соловьева, публичные выступления и лекции историка В. О. Ключевского пользовались у москвичей большой популярностью. 

В науке, литературе, музыке и изобразительном искусстве раскрывались удивительнейшие сокровища древнерусского художественного мира, красота и величие духовных сил народа. Это был один из примечательных периодов в жизни московского передового культурного общества. Любовь к родной старине, к жизни, чувствам и воззрениям народа, его искусству захватывала широкие общественные круги. Стасов писал: «Национальность, современность и чувства реальной историчности — это все такие элементы, без которых для интеллигентного человека нынешнего времени искусство вовсе не искусство, а праздная побрякушка». 

Московская атмосфера, в которой жил художник, помогла ему полностью окунуться в мир, которым он, по его признанию, только и жил, — в любимую Русь. Новые идеи и настроения возбуждали художественное воображение Васнецова, помогали ему вникать в прошлое родной страны и давали силы с необычайным жаром отдаться работе над картиной «После побоища». 

Ближайшими помощниками и горячими соучастниками в этом начинании Васнецова явились семьи Третьяковых и Мамонтовых. 

Павел Михайлович Третьяков, уже собравший к этому времени в залах своего особняка в Лаврушенском переулке ценнейшую коллекцию картин, и его жена Вера Николаевна страстно любили музыку. По признанию Васнецова, музыка у Третьяковых всегда возбуждала его творческую энергию и во время работы над картиной «После побоища» оказывала ему громадную помощь. Устроившись на любимом своем месте — между столиком и печкой третьяковской гостиной, Виктор Васнецов «жадно упивался божественными звуками Баха, Бетховена, Гайдна». 

Более, пожалуй, глубоким и разносторонним было влияние на художника со стороны семьи Мамонтовых. Душой и сердцем собраний в доме Мамонтовых на Садовой были, кроме хозяев, И. Е. Репин, В. Д. Поленов и другие художники. 

Благодаря неутомимым усилиям хозяев — Саввы Ивановича и Елизаветы Григорьевны их квартира была чудодейственной творческой лабораторией, где рождались многие художественные замыслы. В «столовой» Мамонтовых, в окружении их близких друзей, составлявших цвет тогдашней художественной Москвы, получал огромную зарядку для своего творческого состояния Виктор Васнецов. До конца своих дней художник не уставал повторять, что без помощи Мамонтовых, без постоянного общения с ними ему едва ли удалось бы так скоро найти свою дорогу в искусстве и стать нужным родному народу. 

На 6-й выставке передвижников художник, погруженный в работу над картиной «После побоища», выставил только ранее им написанные произведения: «Победа», «Военная телеграмма», «Акробаты», «Витязь на распутье». Из них наиболее примечательным был «Витязь на распутье». В 1881 году художник, не удовлетворенный картиной, вновь вернулся к этой теме. На 10-й выставке передвижников 1882 года был показан новый вариант «Витязя на распутье», в котором Васнецову удалось наиболее полно и убедительно выразить тему. Художник сумел проникнуть в жизнь « чувства людей древней Руси, поэтически охарактеризовать человека и природу тогдашнего времени. 
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Витязь на распутье. 1882

Некоторые критики указывали на колористические недочеты первого варианта картины, но уже и тогда лирическая, поэтическая настроенность произведения привлекала внимание. 

Поэтический замысел картины прекрасно, убеждающе передан в фигуре и позе витязя, остановившего мощного коня. Ездок задумался, притих, очарованный безмолвием, пустынностью раскинувшейся вокруг степи. Каждая деталь картины — густая трава, преградивший путь придорожный камень, черепа и намогильные камни, летящая птица — передает необычайное спокойствие, дремлющую вечернюю тишину бескрайнего молчаливого степного простора. 

В. В. Стасов в свом отчете о выставке писал: «Витязь» его принадлежит к лучшему, что он до сих пор сделал. Это род тяжелого, немножко неуклюжего (как и следует) Руслана, раздумывающего о своей дороге на поле битвы, где валяющиеся на земле кости и черепа поросли «травой забвения». Большой с надписью камень, торчащий из земли, богатырский конь, грузный, лохматый, ничуть не идеальный и в самом деле исторический, такой, на каких должны были ездить Ильи Муромцы и Добрыни и которых найдешь сколько угодно даже и до сих пор по России, унылость во всем поле, красная полоска зари на дальнем горизонте, солнце, играющее на верхушке шлема, богатые азиатские доспехи на самом витязе, его задумчивый вид и опустившаяся на седле фигура — все это вместе составляет картину с сильным историческим настроением»11. 

Это удивительнейшее проникновение в прошлое родной страны позволяет отнести «Витязя на распутье» к наиболее вдохновенным поэтическим созданиям могучей васнецовской кисти. 

Материальное положение художника в это время было очень тяжелым. На выставке не было продано ни одной его картины. «Следствие всего этого — сижу без денег и даже взаймы негде взять...» — писал он Крамскому. Только природная, вятского закала энергия помогала Виктору Васнецову преодолевать встречавшиеся на его пути препятствия и затруднения и увлеченно работать. 

6. «Под семью замками»...

«Под семью замками», как говорит народная пословица, до сих пор таится подробная история создания Виктором Васнецовым его картины «После побоища Игоря Святославича с половцами», а по существу — почти всех других его крупнейших произведений. Это объясняется природной скромностью и скрытностью художника. Он не любил много говорить о своих работах и постоянно настороженно замыкался, когда замечал в собеседнике излишний к этому вопросу интерес. 

Огромный холст, натянутый на подрамник в первые же недели московской жизни, долгое время оставался нетронутым. Близкие художнику люди подтверждали, что он в это время делал для будущей картины только альбомные зарисовки, и никто еще не знал, как образно оформится его замысел. 

— Я видела, что Виктор Михайлович трудится над чем-то очень серьезным, но сразу не могла догадаться. Только однажды, когда заметила, как он внимательно рассматривал сделанный еще в Петербурге эскиз (похожий на то, что я позднее увидела уже на полотне), я поняла, чем он занят, что его мучило,— говорила жена художника. Брат его Аполлинарий Михайлович, живший у него, как он сам определил, в это время на положении «заведующего хозяйством», подтверждал то же самое: 

— Видел, что Виктор над чем-то сосредоточенно работает, а сразу угадать не мог: брат не любил, когда рассматривали его альбомы. 
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После побоища Игоря Святославича с половцами. 1880

Сохранилось более десятка рисунков и эскизов, раскрывающих содержание картины, но они — только наметки, поиски, подходы. 

Художник неоднократно говорил о влиянии на него «Слова о полку Игореве», вспоминал многочисленные чтения «Слова» в Петербурге И. Т. Савенковым и у Мамонтовых в Москве. 

— Читаешь и не начитаешься, слушаешь и не наслушаешься... Ароматами родной страны дышит «Слово», — не раз говорил Васнецов. 

Осенью 1878 года и весь 1879 год художник работал над картиной: ходил в Оружейную палату, делал зарисовки, переделывал, перекомпоновывал, искал наиболее удачное решение темы. Наконец, в марте 1880 года на 8-й выставке передвижников зрители увидели картину, названную автором «После побоища Игоря Святославича с половцами» (с подзаголовком «Из «Слова о полку Игореве»), украшающую теперь, вместе с эскизами, стены Третьяковской галереи. 

Почувствовав эпичность описания боя и героической гибели русских воинов в «Слове», Васнецов с потрясающей изобразительной силой передал это в картине. Павших за честь и свободу родной земли бойцов-героев он показал как бы заснувшими и продолжающими настороженно охранять рубежи родины. Отзвуки недавней ожесточенной битвы художник передал дракой орлов-стервятников, жадно отстаивающих свои права на добычу. Необыкновенная величавая торжественная скорбь о гибели бойцов наполняет просторы, где недавно кипело пламенное сражение храбрых русичей с дерзкими захватчиками. Смелость и новаторство художника в этой картине заключались в том, что он, завороженный удивительнейшей поэтической музыкальностью «Слова о полку Игореве», передал не отдельный эпизод, а весь глубокий смысл, все содержание этого произведения. 

Публикой и большей частью критики во главе со Стасовым картина была встречена равнодушно, несмотря на существовавший в то время в передовой части общества интерес к родному прошлому. Почти никто не почувствовал и не оценил правильно новых начал в васнецовском творчестве, новых устремлений художника. «С.-Петербургские ведомости», «Новое время», «Молва», «Московские ведомости» и другие газеты одинаково расценили работу Виктора Васнецова, не заметив в ней главного — поэтического раскрытия прошлого. 

Неодобрительное отношение к картине прессы и частично, с оговорками, Стасова вызвало возмущение друзей художника. Горячо заступился за картину Репин в письме к Стасову. 

Лишь в одной из московских газет было отмечено, что в картине «После побоища» звучит «настроение». Это настроение в плане сегодняшней оценки картины заключается в особом, глубоко эмоциональном восприятии художником прошлого нашей родины. 

Стасов отметил как значительную и несомненную удачу картины «большое знание, большое изучение древнерусского костюма и вооружения». 

Только спустя несколько лет после первоначального показа «После побоища», а также других картин Васнецова на темы из русского былинного эпоса, Стасов сумел по достоинству оценить их. Он отметил «правдивый самобытный колорит... который соответствовал и натуре Васнецова, и его новым сюжетам, его новым ощущениям, задачам и стремлениям». «Его колорит был, — писал критик, — решусь сказать так, русско-сказочный, былинный, немножко сродни народным лубочным картинкам, смелый и своеобразный и все-таки истинно художественный. Никакого другого не требовалось, не нужно тут было»12. 

Высоко оценил картину Васнецова П. П. Чистяков, писавший: «Вы, благороднейший Виктор Михайлович, поэт-художник! Таким далеким, таким грандиозным и по-своему самобытным русским духом пахнуло на меня... Увидел я Русь мою, и тихо прошли один за другим и реки широкие, и поля бесконечные и села... по губерниям разнотипичный народ наш... и Вы, русский по духу и смыслу, родной для меня!»13. 

На 8-й выставке передвижников вместе с картиной «После побоища» был показан «Ковер-самолет», встреченный положительно со стороны публики и критики. 

Стасов отметил: «Еще никогда ни один художник у нас не пробовал изобразить волшебный ковер наших сказок в виде чего-то похожего на громадную птицу с выгнутым вверх хребтом и широко распростертыми врозь крыльями... Оригинальная фантазия — лучшая сторона этой цветной и пестрой, как персидский ковер, картины»14. 

7. Москва оказала мне, ее сыну, неоценимую поддержку.

— Москва оказала мне, ее сыну, неоценимую поддержку. Она поставила меня на ноги, укрепила мой дух, дала силы для борьбы за то, что я хотел утвердить своим искусством. Яснее я увидел свою дальнейшую дорогу. Правда, на ней еще было много канав, рытвин и ухабов, но я уже был спокоен, уверенней шел вперед, — сказал Васнецов в конце жизни, когда все самое главное и значительное было им осуществлено. 

Но не только Москва, московское окружение и московские впечатления будили фантазию и воображение художника, способствовали раскрытию его дарования. 

Такую же роль в жизни и творчестве Васнецова сыграло Абрамцево. 

Как известно, Абрамцево заняло огромное место в истории русской национальной художественной культуры, его влияние на многих крупнейших художников, в том числе и на Виктора Васнецова, было большим и благотворным. 

Приютившееся под Москвой, на берегу речушки Вори, Абрамцево принадлежало когда-то Сергею Тимофеевичу Аксакову, принимавшему в нем Гоголя и Тургенева. Позднее оно было приобретено С. И. Мамонтовым. 

На летние месяцы Мамонтовы приглашали к себе друзей, бывавших у них на Садовой, и в особенности художественную молодежь, среди которой постоянными обитателями Абрамцева были В. А. Серов, И. С. Остроухое, А. М. Васнецов, К. А. Коровин, М. В. Нестеров. Эти абрамцевцы и их старшие товарищи: И. Е. Репин, В. Д. Поленов, В. М. Васнецов и сам хозяин — С. И. Мамонтов не только отдыхали здесь, но и упорно работали. Абрамцево было своеобразной творческой мастерской. 
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Три царевны подземного царства. 1879

Летом 1880 года Виктор Васнецов жил в местечке Ахтырке, по соседству с Абрамцевым. К этому времени им были закончены произведения «Бой скифов со славянами» и «Три царевны подземного царства». Эти картины, а также «Ковер-самолет», были заказаны художнику С. И. Мамонтовым для Правления строившейся им Донецкой железной дороги. Этот мамонтовский заказ по существу своему являлся творческой помощью художнику, захваченному мыслью создать цикл произведений, объединенных большим творческим замыслом. 
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Пруд в ахтырке. Этюд. 1880

В картине «Три царевны подземного царства» образы трех девушек в старинных костюмах олицетворяли природные богатства Донецкого края. Из произведений, выполненных по данному заказу, эта картина отличалась меньшей эмоциональной силой. 

По динамике рисунка и живописному решению очень сильное впечатление произвела работа «Бой скифов со славянами». 

Названные картины явились как бы прелюдией к абрамцевскому периоду творчества Виктора Васнецова. 

Абрамцевские впечатления способствовали созданию таких прекрасных художественных произведений, как «Аленушка» и «Богатыри», которые являются национальной гордостью русского искусства. 

Аленушка написана была с одной из абрамцевских девушек. Натурные зарисовки природы Абрамцева, почти в точности повторенные художником в картине «Аленушка», являются убедительным свидетельством того, что дало Абрамцево Васнецову для создания одного из поэтичнейших произведений нашей живописи. «Аленушка» долго еще будет служить образцом передачи народного ощущения и понимания сказки, глубочайшего лиризма в истолковании сложнейших движений человеческого внутреннего мира. 

Первоначальный замысел «Богатырей» зародился еще в Париже, когда художник набросал их в эскизе, восхитившем Поленова. Однако Васнецов ясно представил себе своих «Богатырей», любуясь замечательными по. мощи, спокойствию и величавости абрамцевскими дубами. 

— Абрамцевские дубы надоумили меня, как писать богатырей. Волшебник Савва Иванович и незабвенная Елизавета Григорьевна этому делу во многом помогли. Первый тем, что приказал пристроить к названному по прозвищу любимой дочки Верушки «Яшкиному домику» специальное помещение, где я жил и куда водворил огромное полотно для картины. Вторая — необыкновенным вдохновляющим отношением к моему замыслу, каждодневным подбадриванием. Великое и вечное спасибо им обоим, — неоднократно за долгую свою жизнь говорил художник. 

Немало «затей», на языке абрамцевского содружества, было связано с Абрамцевым, где, кроме лет, проведенных в Киеве в связи с росписями Владимирского собора, Виктор Васнецов прожил в постоянном творческом напряжении с 1881 по 1898 год. 

По проекту Васнецова была построена небольшая церковь-усыпальница в Абрамцеве, в стиле псковско-новгородских церквей. В создании церковки принимали непосредственное участие все обитатели Абрамцева — И. Е. Репин, В. Д. Поленов, Е. Д.Поленова, семья Мамонтовых и другие члены замечательного художественного содружества. Мозаичный иконостас храма и мозаичные полы были выполнены под руководством Васнецова. По его же проекту была сооружена в парке Абрамцева «Избушка на курьих ножках». 
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Аленушка. 1881

Обе постройки блестяще подтверждают народные истоки творчества Васнецова. Они устанавливают неразрывное единство художника с творчеством в большинстве своем безымянных строителей наших храмов, до сих пор пленяющих удивительнейшей гармонией, всегда замечательно вписанных в пейзаж, очаровывающих архитектурными линиями и пропорциями. Постройка «Избушки на курьих ножках» показала, насколько органично было у Васнецова чувство сказочности и как глубоко проникнуто его искусство народными традициями. 

Близость к творчеству народа, к его пониманию красоты и поэзии с поразительной силой и блеском проявилась в декорациях Васнецова к пьесе Островского «Снегурочка». Эти декорации для домашнего спектакля в доме Мамонтовых художник осуществил в порыве удивительного творческого подъема и вдохновения. В них была масса вкуса и глубокого поэтического проникновения в самую суть образов «Снегурочки». Декорации Васнецова явились откровением, совершили переворот в театральном оформлении спектаклей. Позднее, уже в киевский период жизни художника, они были повторены им для спектакля на сцене профессионального театра. До сих пор эти декорации и в первом и во втором истолковании являются образцом национального художественного понимания образов замечательного произведения А. Н. Островского. 

8. В летние месяцы в Абрамцеве...

В летние месяцы в Абрамцеве и в московские зимы предкиевского периода Виктор Васнецов много и напряженно работал. Сосредоточивая основное свое внимание на главнейших произведениях — «Аленушке» и «Богатырях», художник одновременно писал портреты близких ему людей, делал небольшие композиции на темы русских народных сказок, писал этюды, брался за иллюстрации. Много таких работ он показывал на Передвижных выставках. 

После экспонирования на 9-й выставке 1881 года «Аленушки», «Трех царевен подземного царства» и «Боя скифов со славянами», на 10-й выставке 1882 года художник показал иллюстрации к лермонтовскому стихотворению «Зачем я не птица, не ворон степной», на 11-й—1883 года — изображение юноши в костюме скомороха, на 12-й 1884 года — ряд портретов: М. М. Антокольского, Т. А. Мамонтовой и другие. 

В свободное от работы время Васнецов посещал мамонтовские «воскресенья», третьяковские музыкальные «четверги», встречался с близкими друзьями — Репиным и Поленовым. У последнего были организованы специальные вечера, где писалась обнаженная натура, велись горячие споры о задачах искусства, обсуждались темы намечаемых работ. На поленовские вечера, с затаенной целью повысить его рисовальное мастерство, приглашался Суриков, друзьям которого казалось недостаточным его уменье в этой области. 
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В костюме скомороха. 1882

Васнецов часто бывал в Оружейной палате, в Румянцевском музее и в организованном по инициативе известного московского археолога А. С. Уварова и его, жены П. С. Уваровой — Российском Историческом музее, собиравшем памятники древнерусского быта. У художника установились крепкие связи с известнейшим знатоком древнерусской истории И. Е. Забелиным. 

В один из мартовских дней 1883 года Васнецов, живший в то время в районе Девичьего поля, получил от А. С. Уварова приглашение к нему домой, в Леонтьевский переулок. Во время чаепития Алексей Сергеевич Уваров, видимо, по совету А. В. Прахова, предложил Васнецову сделать для одного из круглых залов Музея настенную роспись на тему каменного века. 

— Я, конечно, отказался, — рассказывал художник. — О князьях русских, Снегурочке, Жар-птице, о богатырях я, хотя и не много знал, но кое-что угадывать был способен. Относительно же людей каменного века никаких представлений не имел и знал только, что они вместо одежды прикрывались звериными шкурами, ели сырое мясо и пробовали с помощью кремня добывать огонь! Собравшиеся уговаривали меня, Алексей Сергеевич особенно настаивал, говорил, насколько помнится, общие слова о том, как можно изобразить людей и быт каменного периода, показать, например, добывание огня, охоту на зверей, в частности на медведей, выделку шкур и прочее. Ничего же другого, более конкретного, не говорил, да и вряд ли хорошо и наглядно представлял себе это. Я все сказанное за столом выслушал, поблагодарил, и, еще раз отказавшись за полной неспособностью что-либо сделать, распрощался и уехал. 

По рассказам жены Васнецова и с его собственных слов, вот что произошло после его ухода от Уваровых. Художник, наняв извозчика, поехал домой. Дорогой ему неожиданно ясно представилась вся композиция «Каменного века». Он начал поторапливать извозчика. Приехав домой, нетерпеливо схватил первый попавшийся под руку листок бумаги и зарисовал представившееся ему «видение прошлой жизни». 

Алексей Викторович Васнецов, сын художника, ныне умерший, как-то при разборе архива отца нашел небольшой листок бумаги, на обороте которого рукою Виктора Васнецова был набросан эскиз, почти в точности (в распределении групп, в композиционных взаимоотношениях) соответствующий настенной росписи, в настоящее время украшающей угловой круглый зал Исторического музея. 

Осуществление этого вдохновенного труда происходило в Абрамцеве, в мастерской «Яшкина дома». Художник написал массу этюдов для «Каменного века». Ему позировали при этом абрамцевские крестьяне, многочисленные гости Мамонтовых, в том числе В. А. Серов. 

— Абрамцево мне на эту древнюю старину глаза проясняло, — говорил художник. — Должно быть, абрамцевский чудодейственный воздух так благотворно влиял на меня, что именно в этом уголке земли написались, живописно осуществились лучшие мои работы. 
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Портрет скульптора М. М. Антокольского. 1884

Недаром художник так любил Абрамцево, так всегда стремился в этот «уголок подмосковной земли». 

Стасов, познакомившись с «Каменным веком», этим крупнейшим и превосходным созданием васнецовского ума и воображения, писал: «Как Васнецов вдохновился («Каменным веком» — В. Л.)... как он соединил все детали, все подробности, как он из них создал сцены, десятки сцен, множество сцен, как он слил их в одну общую, поразительную, потрясающую картину, — вот что будет, мне кажется, вечно составлять предмет бесконечного изумления... вот чем мы можем и должны гордиться перед Европой, вот что, мне кажется, чем дольше будет жить на свете, тем глубже и полнее будет цениться... Сделанное в этом направлении Васнецовым — истинно изумительно. Он провидящим духом отгадал и ясно различил древнейшую эпоху истории человечества, он точно срисовал с виденного громаду сцен, фигур, лиц, типов, выражений, душевных состояний»15. 
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Каменный век. Охота на мамонта. Эскиз. 1880-е годы

Высоко ценил «Каменный век» И. Э. Грабарь, очень взыскательный художник и критик, автор единственного опубликованного исследования об этом чудесном создании кисти Виктора Васнецова. 

Возможность в полной мере оценить это великолепное произведение Васнецова, увидеть его первоначальный блеск современный зритель получил только в 1955 году, когда под руководством А. Д. Корина была произведена промывка, прочистка и восстановление разрушенных частей этой росписи, которой вернули её прежнее, ни с чем не сравнимое очарование. 

9. Еще одно значительное творческое начинание Виктора Васнецова ... 

Еще одно значительное творческое начинание Виктора Васнецова связано с Абрамцевым — росписи Владимирского собора в Киеве, которые принесли автору мировую известность. Еще до работы в Киеве Васнецов написал две иконы для абрамцевской церковки. Они были исполнены художником в спешке, в перерывах между большими работами. 

Приглашение Васнецова Адрианом Викторовичем Праховым в Киев произошло в «Яшкином доме». 
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Пир каменного века. Эскиз. 1884

А. В. Прахова связывали с Васнецовым крепкие дружеские узы, еще со времени жизни художника в Петербурге, когда молодой профессор, позднее заведующий художественной частью журнала «Пчела», приласкал начинающего художника и ввел его в свою семью, а в дальнейшем в печати поддерживал его одобрительными отзывами, наперекор отрицательным оценкам других критиков. 

Прахов приехал в Абрамцево приглашать художника в Киев по совету учителя Васнецова и постоянного его доброжелателя П. П. Чистякова, на что художник ответил категорическим отказом. «Меня, — говорил Васнецов, — сейчас занимают совсем другие темы — русские былины и народные сказки. А в этой области, сами знаете, «конкуренция» уж очень большая. Трудно сказать что-нибудь свое, что не будет похоже ни на Рафаэля, ни на Мурильо... Сейчас тебе критики на это сходство укажут, что ни напишешь...» На следующий день Прахов уехал из Абрамцева. 

Васнецов же, по его рассказу, после ухода Прахова долго думал о полученном предложении и не мог заснуть. 

«Мои все уже давно легли спать, а я все думаю и по привычке хожу по комнате взад и вперед, — рассказывал впоследствии художник. — Нарочно даже сапоги снял и мягкие туфли надел, чтобы не шуметь и не разбудить детей... Хожу и все думаю, стараюсь только не попадать на те половицы, которые, знаю, скрипят под ногой. Все думаю: «Хорошо ли сделал, что отказался? Конкуренции старых европейских мастеров испугался!» — хожу и думаю: «Как бы можно так сочинить богоматерь, чтобы ни на кого не была похожа? Ни на итальянцев, ни на знаменитого испанца, ни на кого из других прославленных европейских художников?..» Вспомнил, как однажды весной Александра Владимировна вынесла в первый раз на воздух Мишу, еще младенца, и он, увидав плывущие по голубому небу облачка и летающих птичек, от радости вплеснул обеими ручонками, точно хотел захватить, прижать к своему сердцу все, что увидел в первый раз в своей жизни!.. Вот тут и представилось ясно, что так надо сделать. Ведь так просто никто еще не писал! А потом припомнилось, что когда-то давно написал на эту тему маленький образ и подарил его Елизавете Григорьевне (Мамонтовой — В. Л.), а она поставила в Абрамцевскую церковь...»16 Основываясь на реальном впечатлении, создал Васнецов свой оригинальный по трактовке сюжета образ богоматери, несущей на руках чем-то обрадованного младенца. 

Утром следующего дня художник послал вслед уехавшему Прахову телеграмму: «Если Суриков откажется, оставьте работу за мной». 

Через день Васнецов принес в столовую Мамонтовых два готовых эскиза будущих росписей, изумив всех и своей быстротой и необыкновенной проникновенностью в область, как все думали, мало тогда ему ведомую. 

Получив ответ от Прахова, Васнецов поехал в Киев, чтобы познакомиться со зданием, в котором он должен был выполнять росписи. 

Прахов предложил художнику «взять на себя роспись лицевыми изображениями и орнаментами всего центрального нефа — большого корабля с запрестольной абсидой, куполом, потолками и столпами, поддерживающими хоры», а также создание образов главного иконостаса и двух боковых приделов — северного, так называемого жертвенника, и южного — диаконника17. 

По совету Прахова Виктор Васнецов осмотрел в Киеве мозаики Софийского собора и Михайловского монастыря и фрески Кирилловской церкви, а через некоторое время поехал в Италию, чтобы ознакомиться с памятниками древнего христианского искусства. 

Поездка художника, продолжавшаяся месяц, ограничилась пятью городами: Венецией, Равенной, Флоренцией, Римом и Неаполем. В конце мая 1885 года Васнецов вернулся на родину и поселился опять в Абрамцеве. 

В письме А. В. Прахову от 28 мая 1885 года художник пишет о своих впечатлениях от поездки в Италию: «...То, что видел в Венеции, Равенне и Риме, дает мне достаточно впечатлений и материала для моего труда. Я чрезвычайно рад и счастлив, что удалось взглянуть на свет божий. Конечно, месяц слишком короткий срок, но в видах моей работы будущей мне дольше и нельзя было оставаться за границей. Зато при кратком обзоре сила первого впечатления не успевала стираться и все, что я видел, в моем воображении осталось ярко и живо. Самое сильное художественное византийское настроение мне дала Венеция — Марк и Равенна — св. Аполлинарий в городе и Апол [лон] «in classe» и св. Виталий. — Это материл для меня незаменимый. Я, разумеется, не упоминаю о могучем и широком искусстве Возрождения. Не видеть в оригинале 

Микеланджело, Рафаэля, Тициана, Веронеза, Тинторетто, Рибейра, Веласкеса и др. — значит совсем не знать искусство. Оно глубоко действует на душу и поучительно, я ужасно рад, что их видел. Физически от путешествия устал страшно. Путешествие было для меня не отдых, а работа. Хотя я и устал, но с бодрым духом принялся за работу — композиции алтаря...» 

В своих письмах к А. В. Прахову из Абрамцева Васнецов сообщает о предварительных работах, какие он сделал до своего переселения в Киев. В письме от 14 июля 1885 года он пишет: «Работаю, слава богу, усердно. В Киев привезу основы всех композиций и, вероятно, уже там буду разрабатывать их в большом виде. Компоновать дело нелегкое, и мне едва хватит времени в Абрамцеве на это дело»18. 

Более двух месяцев заняла у Васнецова подготовительная работа в Абрамцеве. 

Переехав в Киев и вызвав семью, художник с необычайной энергией принялся за работу. 

Васнецов быстро вошел в семью Праховых, где сделался своим, близким человеком, проводил почти все вечера в дружеской радушной обстановке. Семья Праховых притягивала к себе Васнецова глубоким интересом к искусству, особенно своей любовью к музыке. Музыка у них всегда была в особом почете: хорошо играла жена Адриана Викторовича — Эмилия Львовна и дочь — Елена Адриановна. Бывали у Праховых киевские музыканты — Станислав и Феликс Блюменфельд, В. В. Пухальский, Н. В. Лысенко и музыканты из Петербурга и Москвы. Напряженная работа в соборе, утомлявшая художника, не всегда позволяла ему присутствовать на музыкальных вечерах у Праховых. 

В октябре 1885 года художник писал П. М. Третьякову: «Тоскую по музыке, иногда очень и очень хочется послушать Бетховена или Баха, или Моцарта из хороших рук». «Музыку часто слышите? — спрашивал он П. М. Третьякова в письме, написанном 24 января 1888 года.— А я редко, очень-очень; а мне она страшно необходима: музыкой можно лечиться»19. 

Музыка была необходима Васнецову не только как леченье от физической и иногда «нападавшей» на него душевной усталости, — она поддерживала его творческое вдохновение. Бах, Бетховен, Моцарт и Шопен были для него «своими людьми», так же как Глинка, Даргомыжский, Мусоргский, Римский-Корсаков и Бородин. 

Без музыкальных вечеров у Праховых Васнецов едва ли так вдохновенно повторил бы, а в какой-то мере и создал заново, декорации к «Снегурочке», впервые им написанные для домашней сцены в мамонтовском доме на Садовой. 

Вместе с Васнецовым в соборе работали братья Павел и Александр Сведомские, В. А. Котарбин-ский, М. А. Врубель, М. В. Нестеров, В. Д. Замирайло и другие художники. Н. А. Прахов в своих воспоминаниях рассказывает о напряженной работе Виктора Васнецова в соборе: «На работу во Владимирском соборе он приходил всегда аккуратно к десяти часам утра. Облачался в длинный парусиновый халат, когда-то, вероятно, синего цвета, а теперь ставший серо-голубым от частой стирки, украшенный спереди разводами разных тонов масляной краски. Не всегда была под рукой тряпка и случалось для скорости вытирать руки и кисти о полы халата, С огромной палитрой, длинным муштабелем и пачкой кистей разного размера, тоже длинных, поднимался он на высокие леса и там работал, пока позволял свет. Работал с большим увлечением, не считаясь с тем, закончены ли плотниками леса, прибиты ли поручни. В результате такого отношения к «технике безопасности» Васнецов однажды чуть было не поплатился жизнью. Забыл, что поручни еще не набиты, стал отступать спиной от стены, чтобы издали взглянуть на работу, и полетел вниз с высоты нескольких саженей. Сбежавшиеся на шум падения товарищи-художники подняли его в бессознательном состоянии, как умели привели в чувство и доставили домой... Огромные синяки и кровоподтеки, украсившие все тело во многих местах, заставили полежать дома, в постели, несколько дней»20. 

Работу в соборе Васнецов начал, — чтобы «размяться», как он говорил, — с росписи алтаря, а потом стал писать в центральной абсиде образ богоматери. При создании этого образа художник, как уже отмечалось, исходил из реальных впечатлений. Он стремился совместить их с существовавшими тогда традициями церковной живописи, не поступаясь при этом правдивостью и жизненностью изображаемого. В очень сложной композиции «Евхаристии» Васнецов сохранил традиционное каноническое расположение фигур, а самые фигуры Христа, апостолов и архангелов написал без принятой иконописной условности. 
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Преподобный Нестор-летописец. Эскиз для росписи Владимирского собора в Киеве. 1885-1893

Так же реалистически, жизненно подходил художник к изображению пророков, святителей и в особенности русских князей и княгинь, деятельность которых положительно отмечалась в науке и в литературе. Образы Васнецова воссоздавали реальных людей — деятелей средневековой русской истории. Огромную трудность для художника представляла передача внешнего вида изображаемых людей, поскольку летописи почти не оставили описаний их облика. 
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Перспектива на главный алтарь. Эскиз для росписи Владимирского собора в Киеве. 1885-1893

— Если я что и выдумывал, когда писал княгиню Ольгу, Андрея Боголюбского, Михаила Черниговского, Михаила Тверского и других, то всегда твердо помнил, что они были и смелыми защитниками и ревностными собирателями земли русской, — сказал Васнецов, вспоминая свои киевские годы. — Я думал не столько об их святости, сколько об их мужественных характерах, об их замечательных ратных подвигах и большой государственной мудрости. 

По свидетельству Н. А. Прахова в чертах лица пророка Моисея можно было узнать киевского художника С. И. Светославского, в Иоанне Златоусте — известного киевского психиатра И. А. Сикорского, а для образа Ефросиньи Полоцкой художник просил позировать киевлянку М. А. Гудим-Левкович. 

До настоящего времени со стен Владимирского собора глядят на зрителей не лики легендарных святых, а храбрые могущественные русские люди, горячие поборники свободы и счастья родной земли. Они изображены художником с такой же правдивостью и естественностью, как и образы двух бедняков, бредущих по ледяной Неве на новую квартиру-каморку, богатырей на распутье дорог и бедной, тоскующей сиротинушки — Аленушки. 
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"Сотворение мира". Орнамент. Эскиз для росписи Владимирского собора в Киеве. 1885-1893

Именно так расценили соборные росписи Васнецова его современники. В этом отношении очень характерны и убедительны непосредственные впечатления известного в девяностых годах прошлого века писателя В. Л. Дедлова, оставившего свои записи о киевских росписях Васнецова. 

Десятилетняя работа Васнецова в Киеве создала ему необычайную известность и на родине и за границей. Она даже положила начало особому васне-цовскому стилю в области станковой религиозной живописи. 

На стенах собора Васнецов создал также удивительные по выдумке и привлекательности орнаментальные росписи, которые восхищали современников и до сих пор не потеряли своей обаятельности для зрителей. «Уменье сочинять орнаменты» не было для художника чем-то случайным, проявившимся только в Киеве. Оно было как бы в его «творческой крови» и с достаточной силой было выявлено и в орнаментах абрамцевской церковки и позднее, после Киева. Стасов, увидав орнаментальные работы Васнецова в Киеве, охарактеризовал их, как «целый особенный мир византийский и русский, мир, полный красок, жизни, света, блеска...». «Это истинно создание человека, испытавшего «всю сладость архитектурного орнаментального творчества»21,— писал он. 

* * *

Напряженная работа в соборе, потребовавшая не только много художественной выдумки и фантазии, но и чисто физического труда, не помешала Васнецову осуществлять и другие творческие замыслы, которые занимали его еще в Москве. 

Хотя он и писал П. М. Третьякову, что в намеченные годы едва ли сможет выполнить все работы по росписям собора, вскоре по приезде в Киев он перевез из Москвы «Богатырей». Художник считал себя обязанным ежедневно некоторое время проводить около этой картины, иногда работая над ней, а иногда ее рассматривая. 

Росписи в соборе и ежедневная «беседа с Богатырями» не помешали Васнецову найти время для работы над новыми эскизами декораций и костюмов к опере Римского-Корсакова «Снегурочка», поставленной Мамонтовым в Москве. Стасов дал восторженную оценку декорациям художника. «Я, — писал критик, — был совершенно изумлен декорацией... представляющей дворец царя Берендея. Ничего подобного я еще не видал на русской сцене... Такой необычайно творческой фантазии, такого изумительного знания древнего русского искусства вообще и древнерусской архитектуры в особенности мне никогда еще не приходилось у нас видеть... Я видел тут присутствие таланта совершенно исключительного, своеобразного, сильного, громадного... Надо было просмотреть много сотен и тысяч миниатюр из древних русских рукописей, фресок внутри зданий — уж и то был труд громадный. Но насколько же еще выше стоял тот глубокий дух, который все это в себя усвоил, все это внутри себя претворил и спаял в одно великое чувство и ощущение и потом вынес на свет в форме нового художественного создания»22. 
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Снегурочка и Лель. Эскизы костюмов к опере "Снегурочка". 1885

— Перехвалил меня Владимир Васильевич, — сказал Виктор Васнецов, перелистывая журнал, где были напечатаны эти строки. — Никаких сотен и тысяч иллюстраций с древних памятников я не смотрел. Чутье подсказывало. Ведь я русский человек и в Вятке кое-что видел и Москва-матушка многому научила! 

[image: image20.png]



Палаты царя Берендея. Эскиз декорации к опере "Снегурочка". 1885

Декорация палат Берендея не была единственной, поразившей зрителей спектакля. Другие были также замечательны «по красоте, истинной национальности и правдивости», как писал о них Стасов, назвав их «шедеврами». 

— Меня как-то спросили, — рассказывал Васнецов, — какие материалы помогли мне написать декорации к «Снегурочке». Я на этот вопрос не ответил, но про себя подумал — помогли мне двое: текстом — Островский, музыкой — Римский-Корсаков. 

Кроме великолепных декораций, Васнецов написал для «Снегурочки» несколько десятков превосходных костюмов. Декорации и костюмы Васнецова к «Снегурочке» совершили полный переворот в русском театрально-декорационном искусстве. 

В киевские годы художник работал над картиной «Иван-Царевич на Сером Волке». Закончив полотно, Васнецов отправил его в 1889 году на Передвижную выставку, где оно было куплено П. М. Третьяковым. 

Васнецов прекрасно передал в картине фигуру волка, умного, зоркого, стремительно несущегося по лесу со своей драгоценной ношей. Только в раннем «Ковре-самолете» и в картине «Баба-Яга» художник сумел достигнуть такой плавности и музыкальности в передаче движения. Лесную, непроходимую чащу художник писал с этюда, сделанного в Абрамцеве. 

— Абрамцевский лес все время был перед моими глазами, когда я писал «Волка», — сказал художник, вспоминая киевские годы. 

Из «мелочей», как иногда называл в шутку свои иллюстрационные работы Виктор Васнецов, в Киеве им были созданы рисунки к лермонтовской «Песне о купце Калашникове». И здесь современников поразило изумительнейшее васнецовское чутье к прошлым временам, уменье дать живые, правдивые образы наших предков. Художник впервые подошел к эпохе Грозного, к самому образу Ивана IV, создав впоследствии на эту тему большую картину. 
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Весна-Красна. Эскиз костюма к опере "Снегурочка". 1885

10. Начиная с 1891 года, художник проводил зиму в Москве... 

Начиная с 1891 года, художник проводил зиму в Москве, где жил в Демидовском переулке, лето — в Абрамцеве. Летом же ездил в Киев, так как росписи в соборе не были еще завершены. Однако основное внимание в этот период Васнецов уделял «Богатырям». Напряженнейшая работа не мешала художнику по-прежнему активно участвовать в жизни московского культурного общества. 

В эти годы произошел ряд перемен в ближайшем окружении Васнецова — в семьях Третьяковых и Мамонтовых. Заболела Вера Николаевна Третьякова, стали выходить замуж и обзаводиться своими семьями дочери Третьяковых, начал прихварывать Павел Михайлович. Музыкальные вечера устраивались все реже. Заметные перемены произошли в семье Мамонтовых; воскресные беседы и чтения на Садовой уже не носили прежней задушевности. 

В. Д. Поленов, собиравший за своим чайным столом друзей и соратников по искусству, «остывал» к московской жизни. Он занялся устройством нового творческого гнезда на берегах задумчивой Оки, где прожил последние годы жизни и был похоронен. 

Увлекавшийся музыкой Васнецов стал посещать концерты в Дворянском собрании, в Филармонии, в Консерватории, а также музыкальные вечера И. С. Остроухова, где собиралась вся музыкальная Москва. В это время художник начал бывать в доме Льва Николаевича Толстого, живо интересовавшегося искусством. Возникли дружеские связи с талантливой художницей Е. Д. Поленовой, увлекавшейся русским прикладным искусством и ремеслами. Благодаря Е. Г. Мамонтовой и Е. Д. Поленовой в Абрамцеве были созданы столярная, а впоследствии и гончарная мастерские, где молодежь имела возможность учиться ремеслу по старым народным художественным образцам. 

[image: image22.png]



Берендей. Эскиз костюма к опере "Снегурочка". 1885

По инициативе Поленовой возник кружок по изучению археологического и исторического прошлого Москвы. 

Много дали Виктору Васнецову общение с известным москволюбом, историком И. Е. Забелиным, встречи с В. О. Ключевским, крепнувшие дружеские связи с «входившими в славу» художниками: В. А. Серовым, М. А. Врубелем, И. С. Остроуховым, К. А. Коровиным. 

В эти годы произошло событие, окончательно сделавшее Васнецова настоящим москвичом и создавшее очень благоприятные условия для его дальнейшей творческой деятельности. В одном из писем к П. М. Третьякову еще из Киева он «обмолвился»: «У меня, Павел Михайлович, есть давняя мечта: устроить себе мастерскую в Москве... Вы сами знаете, как художнику необходима мастерская!» 

Приобретение Третьяковым васнецовских эскизов росписей Владимирского собора, а также практические советы и материальное содействие С. И. Мамонтова дали возможность художнику осуществить эту мечту. 

Мысль о создании собственной мастерской, по признанию Васнецова, зародилась у него очень давно, чуть ли не с первых месяцев обоснования в Москве на Остоженке. 

— Но не было для постройки денег, и не у кого было их занять! — говорил художник. — А местечко для мастерской я присмотрел давно, возвращаясь как-то от Мамонтовых. 

Выйдя однажды от Мамонтовых и перейдя Садовую, Васнецов взглянул вдаль на Тверскую, Кудрине, Кремль, и ему приглянулось это местечко, с которого открывался прелестный вид на Москву. Тогда это место близ Мещанских улиц, называвшееся Проектировочным переулком, было застроено маленькими домиками. Здесь Васнецов начал строить небольшой дом с прекрасной вместительной, бревенчатой мастерской, напоминавшей избушку на курьих ножках. 

В месяцы стройки художник, по его рассказам, забыл про искусство: он был архитектором, подрядчиком, сметчиком, только не живописцем. 

— Гвозди и олифа меня интересовали в это время больше, чем вопросы искусства, — говорил он. 

Колоритное описание дома, в который художник, не дождавшись завершения работ, переехал с семьей летом 1894 года, оставил неоднократно его посещавший Ф. И. Шаляпин: «Замечателен был у Виктора Васнецова дом, самим им выстроенный на одной из Мещанских улиц Москвы. Нечто среднее между современной крестьянской избой и древним княжеским теремом. 

Не из камней сложен — дом был срублен из дерева. Внутри не было ни мягких кресел, ни кушеток. Вдоль стен сурово стояли дубовые, простые скамьи, в середине стоял дубовый, крепко сложенный простой стол без скатерти, а кое-где расставлены были коренастые табуреты. Освещалась квартира скудно, так как окна были небольшие, но зато наверху, в мастерской, к которой вела узенькая деревянная лестница, было много солнца и света»23. 

Одной из первых была перевезена в отстроенную мастерскую из Демидовского переулка картина «Богатыри». 

— Это был один из счастливейших дней моей жизни, — говорил Васнецов, — когда я увидел стоящих на подставке в моей просторной, с правильным освещением мастерской милых моих «Богатырей». Теперь они могли уже не скитаться по чужим углам, не нужно было выкраивать для них подходящее место в комнатах. Мои «Богатыри» стояли, как им нужно стоять, были у себя дома, и я мог подходить к ним и с любого расстояния рассматривать их величавую посадку. 

Художник неоднократно признавался, что «устал смертельно», что Владимирский собор потребовал от него огромного напряжения сил. Хождение по лесам, заполнение росписью огромных пространств стен, тысячи часов напряженной работы давали себя знать. Но он, подогреваемый сознанием, что может ни от кого не зависеть и мирно работать в своей московской мастерской, был полон творческих замыслов. 

— Удивительно,— говорил художник,— что несмотря на усталость и от Киева и от забот по постройке я полон сил: писать и писать, дописывать 

«Богатырей», кони которых могут «застояться» в мастерской, а богатырям может надоесть сидеть в седлах. 

Необычайная энергия и жажда отдаться работе над «Богатырями» изумляли и восхищали друзей художника. 

— Молодчага! — говорил С. И. Мамонтов, — отгрохать такую штуку, как киевские росписи, и говорить не об отдыхе, а о желании работать, может, пожалуй, только вятич с медвежьими ухватками! 

Удобная, скрытая от непрошенных гостей мастерская позволяла художнику спокойно работать одновременно и над «Богатырями» и над другими картинами. В эти годы, завершая «Богатырей», Виктор Васнецов написал картину «Сирин и Алконост». 

«Птица райская, зовомая Сирин, — говорится в одной из наших древних рукописей, — на востоке в Едемском раю пребывает, праведным радость возвещает... временно и на землю вылетает райские песни распевать...» С глубокой древности Сирин и Алконост — существа с человеческими головами в птичьих оперениях служили символами людских радостей и печалей. Изображения чудесных птиц, помещенные на страницах рукописных книг — в заставках, концовках, титульных буквах, — в лубочных картинах, на бытовых предметах - посуде, полотенцах, скатертях — напоминали людям о светлых и мрачных сторонах жизни. 

Васнецов изобразил птиц на сучьях фантастического дерева, дав одной темное оперение, другой — светлое, белое. Вдохновенно-поэтическую силу и привлекательность Сирина и Алконоста художник сосредоточил на человеческих лицах обеих птиц, сделав особенно выразительными их глаза. 
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Иван Петров. 1883

Васнецовская картина «Сирин и Алконост» вошла в историю русского живописного искусства как одна из интересных попыток художественного воплощения этого векового сюжета. 

Позднее художник написал картину «Гусляры» и ряд портретов близких ему людей, а также создал образ «властителя земли русской» — Ивана Грозного. 

Однако основное внимание Васнецов уделял «Богатырям». Как неоднократно при разговорах подчеркивал художник, ему хотелось создать не документальное историческое произведение, а «пропеть» живописную былину о величавом, могучем прошлом родины. 

— Я не историк-художник, — говорил Васнецов. — Я только сказочник, былинник, живописный гусляр! Мне хотелось показать, как мой народ понимает и чувствует свое прошлое. Мое желание — передать в картинах чувства, поэтическое ощущение, адысли народа о его богатырях, о вещем Олеге, о ковре-самолете, об Аленушке. 

Люди, имевшие возможность каждодневно наблюдать работу Виктора Васнецова, говорят об огромном напряженном творческом труде художника в это время. Н. А. Прахов в своих воспоминаниях о художнике писал: «Требовательный к себе, он несколько раз переделывал те места, которые почему-то не удовлетворяли его в работе: искал... подходящих к типам богатырей таких же мощных коней, как седоки... много работал и над седоками, особенно — над Алешей Поповичем и Добрыней Никитичем... Из трех богатырей больше всего работал Васнецов над Добрыней Никитичем, особенно над его головой; лицо его является собирательным типом Васнецовых — отца, дяди и, отчасти, самого автора этой картины. Для Алеши Поповича ему позировал в Абрамцеве рано умерший талантливый юноша — художник А. С. Мамонтов...»24. 
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Богатыри. 1881-1898

С. И. Мамонтов однажды заметил: 

— Если бы наши художники так же, как Васнецов, трудились над своими произведениями то русское искусство справедливо гордилось бы своим положением в мире. Только Александр Иванов так работал над картиной, как Васнецов. 

— «Богатыри» всегда неотступно были передо мной... были моим творческим долгом, обязательством перед родным народом, — говорил художник. 

Апрелем месяцем 1898 года помечено Васнецовым окончание «Богатырей». В этом же месяце, в одно из воскресений, П. М. Третьяков заехал к художнику, в последний раз посмотрел картину, попрощался и попросил передать «поклон жене», что на его языке означало приобретение картины. 

— Всегда мы были уверены, — вспоминала дочь собирателя А. П. Боткина, — что «Богатыри» будут в галерее, и все-таки их появление было событием большим и радостным. 

Приобретение П. М. Третьяковым за несколько месяцев до его смерти «Богатырей» для собрания, уже переданного в дар городу Москве, явилось завершающим моментом в прекрасной деятельности собирателя, сумевшего соединить в одно целое лучшие произведения выдающихся русских живописцев. 

Картина передавала замечательные образы могучих русских богатырей, зорко охраняющих родную землю. 
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Илья Муромец. Фрагмент картины "Богатыри"

— Знаете, — заметил однажды Васнецов о «Богатырях», — я часто, когда глядел на них, явственно слышал бетховенские или баховские звуки. Много раз ловил я себя на этом. Они звучали для меня в каждой части картины... Это, видимо, оттого, что я очень много начинял себя музыкой, когда работал над «Богатырями». Я жил в звуках, и, естественно, это отразилось в картине. 

[image: image26.png]



Добрыня Никитич. Фрагмент картины "Богатыри"

Васнецов убедительно раскрыл теснейшую связь богатырей-героев с родиной, неразрывно слил их с родной землей. 
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Алеша Попович. Фрагмент картины "Богатыри"

— Долгих поисков стоил мне пейзаж «Богатырей», — однажды сказал Васнецов, подтверждая особое значение пейзажа в картине. 

Наши художественные собрания, к сожалению, почти не располагают материалами, позволяющими раскрыть возникновение замысла и процесс работы художника «ад «Богатырями». Акварельный эскиз трех богатырей, сделанный в Париже, и один из сохранившихся до настоящего времени этюдов с абрамцевских великанов-дубов, написанных в начале работы над «Богатырями» в «Яшкином доме», в некоторой мере позволяют догадываться о возникновении в воображении художника образа этой картины. 

В картине «Богатыри» проявились лучшие наиболее сильные стороны художественного дарования Виктора Васнецова. Высокую оценку «Богатырям» дал В. В. Стасов. «В истории русской живописи «Богатыри» Васнецова занимают одно из самых первейших мест»,— писал критик 25. 

* * *

Много силы и энергии потребовала от художника вдохновенная работа над образом Ивана Грозного, который всегда жил в творческом воображении Виктора Васнецова. 

Едва приехав в Москву, в 1878 году, художник выполнил две композиции: «Грозный смотрит на комету, предвещавшую ему смерть» и «Иван Грозный беседует с колдуном». В киевский период, как уже отмечалось, Васнецов сделал иллюстрации к «Песне о купце Калашникове» и написал маслом небольшой портрет царя. Этот портрет в какой-то мере помог Ф. И. Шаляпину создать для мамонтовской постановки «Псковитянки» образ грозного владыки. 
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Иван Грозный. Рисунок. 1884

— Приятно мне было, — вспоминал впоследствии артист, — услышать от Васнецова горячие похвалы созданному мною образу Ивана Грозного, внешние черты которого я заимствовал у великого художника! 
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Царь Иван Васильевич Грозный. 1897

Новое произведение Васнецова — «Царь Иван Васильевич Грозный», показанное на 25-й выставке передвижников, создавалось в творческом взаимодействии художника с Шаляпиным. Артист черпал из образа, созданного художником, нужное для себя, а художник использовал впечатления, получаемые им от игры артиста. 

В Петербурге картина была принята зрителями довольно сдержанно. В. В. Стасов, сказав, что «костюм, цветной халат, шапка, узорчатые сапоги... окошечко у ног, сквозь которое вид на Москву — все это прекрасно», отметил, что Грозный у Васнецова «не представляет человека». По-иному была принята картина в Москве. 

— Петербург полон Петром, а о царе Иване мало слыхивал. Грозный родился в Москве и ею создан, — говорил Виктор Васнецов. 

Художник хотел изобразить царя таким, каким он запечатлелся в народных былинах, сказках, песнях. Он создает образ государственного деятеля во всей сложности его внутреннего мира. 
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Эскиз фасда здания Третьяковской галереи. 1900

«Царь Иван Васильевич Грозный» — замечательное произведение русской живописи. Небольшая деталь картины — кусочек старой Москвы, видимой через узенькое оконце, — дала «ключ» к известному циклу московских картин Аполлинария Михайловича Васнецова. 

Современное искусствоведение дает высокую оценку васнецовскому Ивану Грозному. «Одной из значительных исторических картин Васнецова является полотно «Иван Грозный»,— пишет А. К. Лебедев. — В отличие от многих других изображений Ивана IV образ, созданный Васнецовым, заслуживает особого внимания. Он глубок и соответствует исторической правде. Перед нами не только грозный властелин, но и человек большого ума, крупный государственный деятель, создавший могучее централизованное государство... «Иван Грозный» — крупное произведение Васнецова, монументальное по значимости и выразительности художественного образа» 26. 

* * *

Васнецов тяжело перенес в конце 1898 года смерть П. М. Третьякова, много сделавшего доброго и художнику и русской культуре. Много волнений пришлось пережить Васнецову в связи с финансовым разорением С. И. Мамонтова, с которым, как и со всей его семьей, художника связывала долголетняя и много давшая обоим дружба. Арест Мамонтова, увенчавшиеся успехом хлопоты друзей о его освобождении, продажа с аукциона мамонтовского имущества, среди которого было много картин Васнецова, украшавших дом на Садовой,— все это потребовало от художника большого напряжения сил и не могло, конечно, не отразиться на его творческой деятельности. 

Несмотря на все это, Васнецов не прерывал своей работы. Он выполнял заказы по росписям храмов в Петербурге, Гусь-Хрустальном, Варшаве, за границей, написал много портретов с близких ему людей, исполнил цикл превосходных иллюстраций к поэме Пушкина «Песнь о вещем Олеге». 

Васнецов создал проект деревянной дачи, разработал проект русского павильона для Всемирной выставки в Париже. В обеих работах он показал себя знатоком древнего русского деревянного зодчества. 

В преддверии нового — двадцатого века Васнецов был занят разработкой проекта фасада дома П. М. Третьякова, ставшего художественной галереей его имени. В этом проекте, который был вскоре осуществлен, проявилась всегда жившая в художнике любовь к архитектуре древней Руси. 
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Иллюстрация к стихотворению А. С. Пушкина "Песнь о вещем Олеге". 1899

В эти же годы Васнецов работал над проектом внешнего вида кремлевских зданий: Кремлевского дворца, Грановитой палаты, Красного крыльца, составил проекты домов для двух московских коллекционеров: П. И. Щукина в Грузинах и И. Е. Цветкова на берегу Москвы-реки. 

В основном все эти работы выполнялись художником в его мастерской, где он любил проводить большую часть дня, поднимаясь в нее после утреннего чая по скрипучей винтовой деревянной лестнице. При входе в мастерскую, на штукатурке стены он нарисовал углем женскую голову с характерными васнецовскими глазами и приложенным ко рту пальцем. Этим рисунком он как бы призывал всякого, входившего в мастерскую, к тишине и вниманию. 
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Баян. 1910

Летние месяцы художник проводил в приобретенной им вблизи Абрамцева небольшой усадьбе, которую в память своих детских лет назвал Новым Рябовым. Здесь он также много и напряженно работал, подготовлял эскизы к большим произведениям, писал пейзажи.

11. Я художник девятнадцатого века... 

— Я художник девятнадцатого века, а новому веку нужны новые песни и едва ли я их могу пропеть! Хорошо, если я смог показать народу, что перечувствовал и чем жил в свой век, — сказал однажды Виктор Васнецов. 

Такие чувства и настроения и подсказали, вероятно, художнику мысль об устройстве в последний год уходящего века первой своей персональной выставки. 

Выставка 1899 года в Петербурге ясно раскрыла наиболее сильные стороны могучего таланта Васнецова. Она подчеркнула его связь с национальными основами русского искусства, подтвердила его пламенную любовь к родине, народу, его поэзии, сказкам и былинам. 

Высокая оценка выставки Стасовым, пылкие его похвалы «Богатырям», декорациям к «Снегурочке» и другим произведениям художника подчеркнули бесспорную значимость искусства Васнецова в современной ему русской живописи. 

Выставка завершила основной период творческого пути художника; определился объем его вклада в русское искусство. 

Начало двадцатого века Васнецов встретил в расцвете творческих сил, с ясным сознанием значительности выполненной им для родного народа работы. 
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Кащей Бессмертный. 1917-1926

Заслуги Васнецова перед русским искусством получили глубокое признание со стороны лучших представителей национальной художественной культуры: Репина, Сурикова и других художников старшего поколения, а также молодых мастеров «Союза русских художников», собравшего в первые десятилетия нового века наиболее талантливых передовых мастеров московской живописной школы. 

Высоко ценили Васнецова лучшие русские писатели, артисты, музыканты. Очень много дало художнику общение с выдающимися представителями передовой русской литературы — А. П. Чеховым и А. М. Горьким, начавшееся на грани веков — уходящего девятнадцатого и наступающего двадцатого. Оно приблизило его, очень застенчивого по натуре, «нелюдима», проводившего почти все время, особенно после Киева, в своей мастерской, к передовым настроениям эпохи, к дыханию надвигавшихся исторических событий. 
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Царевна Несмеяна. 1914-1926

— Душевная чуткость и проницательность Антона Павловича были поразительны, — говорил художник. — Я мало встречал таких людей. Антон Павлович во время наших встреч был уже смертельно болен и как врач понимал это. Мы, его окружающие, сознавали это и относились к нему с большой бережностью и заботой. 

Художник познакомился с обоими писателями через Ф. И. Шаляпина и В. А. Гиляровского, одинаково восторженно относившихся к Васнецову и часто посещавших его в мастерской. 

«Я только что воротился, — писал из Нижнего Новгорода Горький Чехову в октябре 1900 года, — из Москвы, где бегал целую неделю, наслаждаясь лицезрением всяческих диковин, вроде «Снегурочки» и Васнецова, «Смерти Грозного» и Шаляпина, Мамонтова Саввы... Для меня театр, Васнецов — дали ужасно много радости... Все больше я люблю и уважаю этого огромного поэта. Его Баян — грандиозная вещь. А сколько у него еще живых, красивых, мощных сюжетов для картин! Желаю ему бессмертия»27. 

Много впечатлений дала художнику совместная поездка с А. М. Горьким по Военно-Грузинской дороге. 
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Царевна-лягушка. 1918

— Интересен Кавказ. Хорошо, что я его, хотя, может быть, и поздно, увидал! Но все-таки милее и ближе мне мое северное звездное небо, мои вятские леса. В них мне легче дышится, — говорил художник. 

Перед войной 1914 года Васнецов побывал в городах Верхнего Поволжья — Костроме, Ростове, Угличе, Ярославле, очень внимательно знакомился с их архитектурными памятниками, посетил места, где прошли его детские и юношеские годы. 

Наиболее ярким произведением этого времени является «Баян». Эта картина завершает цикл «богатырских» работ художника. Волнующие слова о картине принадлежат И. Е. Репину, писавшему «Могучий богатырь живописи, Виктор Михайлович, как ты меня обрадовал. Без колебаний, крепко держишь ты веру в свое дело и мужественно побеждаешь... С великим наслаждением провел время перед твоей картиной «Баян». Какая глубина в лицах! Какая психология! Воскресшая жизнь седой старины» 

До военных событий 1914 года Васнецов успел закончить картину «Песнь о Сальгаре», написанную на тему, взятую не из русского фольклора. 

В первый период войны художник выполнял «на нужды фронта» много рисунков, открыток делал небольшие композиции, вроде «Один в поле воин!» которые экспонировались на тогдашних выставках Основные же силы были отданы созданию цикла картин «Поэма семи сказок». 

— Если бы вы знали, — рассказывал Виктор Васнецов, — какие беседы вели мы с Алексеем Максимовичем — голова могла бы закружиться... С каким восторгом отнесся он к моему начинанию написать Поэму семи сказок» которая должна была включать семь сюжетов: «Спящую царевну», «Бабу-Ягу» «Царевну-лягушку», «Царевну Несмеяну», «Кащея Бессмертного», «Сивку-Бурку» и новый вариант «Ковра-самолета». 

Исследователи творчества Васнецова располагают скудными сведениям, касающимися осуществления сказочного цикла. Фактически завершенный в годы воины и первые годы Советской власти он, очевидно, был задуман очень давно, за много лет до того, как художник рассказал о нем Горькому. 
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Бой Добрыни Никитича со Змием Горынычем. 1918

— Как-то, — говорил Виктор Васнецов, вспоминая прошлое, — я, рассказывая Алексею Максимовичу о «Ковре-самолете», заметил, что каждый из нас в своей жизни хоть разок побывал на «ковре-самолете», а он мне в ответ сказал: «Обязательно, Виктор Михайлович! Без «ковра-самолета» жить не стоит: он горизонты открывает, заставляет восторженней биться сердце. Смолоду не любил людей с вялым сердцем!» 

Творческая фантазия художника была неисчерпаема. Ему не надо было напрягать художественное воображение для создания той или иной картины. Каждый образ был для него ясен и очевиден. 

Выполняя сказочный цикл, Васнецов стремился не отступать от жизненной правдивости. Для многих персонажей художнику позировали члены его семьи и близкие ему люди: так, для одного из образов «Царевны Несмеяны» он взял черты внешности В. А. Котарбинского. 

Много поэтической сказочности, которую художник почувствовал когда-то в лесах Абрамцева, передал он в «Бабе-Яге». Великолепно написана обстановка подземелья в «Кащее Бессмертном». Каждый предмет, каждая вещь этой обстановки словно написана с натуры, с экспонатов Исторического музея или Оружейной палаты. 

С таким же изумительным знанием родной старины выполнен художником «Бой Добрыни Никитича со Змием Горынычем», «Бой Царевича со Змием» и «Царевна-лягушка». Эти произведения в настоящее время составляют основную экспозицию мемориального музея художника в Москве. 

Музей этот создан в его доме в 3-м Троицком переулке, теперь носящем имя художника. В музее много рисунков, относящихся к времени пребывания Васнецова в Академии художеств, портреты, которые он писал в последний период жизни, ряд натурных этюдов, написанных художником в Новом Рябове, а также фотографии его друзей. 
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Ковер-самолет. 1919-1926

В последние годы жизни Виктор Васнецов особенно крепко дружил с М. В. Нестеровым. Художники писали друг с друга портреты. 

Вечером 23 июля 1926 года на пути к себе в мастерскую Виктор Михайлович Васнецов неожиданно упал. Смерть наступила от паралича сердца. 

Высокую оценку творческой деятельности В. М. Васнецова дали А. М. Горький, И. Е. Репин, Ф. И. Шаляпин и другие выдающиеся деятели русской культуры. 

«...Если кто меня шевелил — учил самому важному в искусстве — творчеству, так это ты; да и не меня одного. Ты огромное впечатление производишь на всю русскую школу», — писал художнику И. Е. Репин28. 

Великаном русской живописи назвал Васнецова А. М. Горький, восхищенный личностью и творчеством художника. 

Замечательные слова о своем земляке-северянине сказал Ф. И. Шаляпин: «Поразительно, каких людей рождают на сухом песке растущие еловые леса Вятки! Выходят из вятских лесов и появляются на удивление изнеженных столиц люди, как бы из самой этой древней скифской почвы выделанные. Массивные духом, крепкие телом, богатыри... Его витязи и богатыри, воскрешающие самую атмосферу древней Руси, вселяли в меня ощущение великой мощи и дикости — физической и духовной... Незабываемы на могучих конях эти суровые нахмуренные витязи...»29 

Спокойно и уверенно смотрят эти витязи на тысячи людей, ежедневно любующихся ими в Третьяковской галерее, и напоминают каждому о величии и могучей силе родного народа и о великом его сыне — замечательном русском художнике, гордости и славе русского национального искусства. 

Виктор Васнецов своим талантом, своим вдохновенным трудом, своей страстной любовью к родине и народу заслужил полное право быть причисленным к лучшим представителям нашей национальной художественной культуры. 
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