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Петродворец — небольшой, летом утопающий в зелени город, административный центр одноименного района Ленинграда — расположен на южном берегу Финского залива, в 29 километрах от города на Неве. В прошлом это одна из блестящих царских загородных резиденций — Петергоф. Грандиозный комплекс дворцово-парковых ансамблей XVIII — XIX веков сделал этот город всемирно известным.

Каждое лето город дворцов-музеев, парков и фонтанов посещает более трех миллионов человек. Их везут из Ленинграда рейсовые и экскурсионные автобусы, электропоезда, скоростные «метеоры» и «ракеты», менее чем за час доставляющие пассажиров от пристаней на набережных Невы до Петродворца.

Само название — Петродворец — пробуждает настроение праздничности, предвещает встречу со сверкающими струями и потоками мощных фонтанов и каскадов, о нарядными дворцами и прогулки по живописным паркам, раскинувшимся на морском берегу.

Особую историческую и эстетическую содержательность придает архитектурно-художественным ансамблям Петергофа — Петродворца воплощенная в них идея прославления мощи Русского государства, его триумфа в борьбе за освобождение исконно русских земель, за утверждение на Балтийском море.

Петергофские ансамбли создавались трудом и талантом тысяч строителей, выдающихся зодчих, садоводов, скульпторов, живописцев. Как отмечал известный художник и историк искусства А. Н. Бенуа, все «трудились во имя одной и той же идеи, и, как ни своеобразны в отдельности творения каждого мастера (или каждой группы), но всем им присуща одна общая черта, отвечающая необъятной шири русской земли и размаху русской жизни».  у

В петергофском архитектурно-художественном дворцово-парковом комплексе, включающем памятники архитектуры, регулярные и пейзажные парки XVIII — середины XIX века, отразились эстетические и стилистические особенности русского барокко, классицизма и исторических архитектурных стилей, использовавших характерные декоративные элементы готического, античного, ренессансного и древнерусского искусства.

Особую славу Петергофу принесли фонтаны и каскады, которые поистине являются его душой, они поражают многоводностью и разнообразием форм. Это подлинный апофеоз водной стихии.

Архитектурно-художественный комплекс Петергофа — Петродворца — не только памятник культуры прошлых веков, но и яркое свидетельство творческих возможностей советских людей. Варварски разграбленный и разрушенный в годы Великой Отечественной войны фашистскими захватчиками, он поднят из руин благодаря самоотверженному труду и высочайшему мастерству реставраторов. Восстановленный Петергоф с его парками, фонтанами, дворцами-музеями по праву относится к числу жемчужин архитектуры ленинградских пригородов, которыми гордится весь советский народ.

В современном городе Петродворце в его нынешних границах находится несколько дворцово-парковых ансамблей и множество отдельных памятников архитектуры XVIII — XX веков, состоящих под государственной охраной как произведения исключительной художественной и исторической ценности. Наиболее значительным среди них является архитектурный комплекс, включающий ансамбли петровского времени: Верхний сад, Нижний парк и парки первой половины XIX века — Александрию, Колонистский, Луговой. Именно этот комплекс вошел в историю мирового искусства под общим .именем Петергоф. С 27 января 1944 года город Петергоф называется Петродворцом. Соответственно изменилось и название знаменитого архитектурно-художественного комплекса.

Сегодня в Петродворце для экскурсионного осмотра и прогулок открыты обширные парки, действуют 5 художественно-архитектурных музеев (Большой дворец, Монплезир, Марли, Эрмитаж, Коттедж), 3 монументальных каскада, 173 фонтана.

Петродворец привлекает к себе не только как место сосредоточения исторических и художественных достопримечательностей, он популярен как место отдыха и традиционных театрализованных праздников, которые устраиваются в Нижнем парке.

26 ноября 1973 года за большой вклад трудящихся города в восстановление и развитие дворцов-музеев и парков Петродворца город награжден орденом «Знак Почета».

Свидетельством выдающегося значения Петродворца является и постановление Совета Министров РСФСР от 5 января 1983 года о создании здесь Государственного художественно-архитектурного дворцово-паркового музея-заповедника.

О Петродворце написаны научные монографии, очерки, имеются путеводители, посвященные отдельным дворцам-музеям. Задача настоящей книги, являющейся кратким очерком-путеводителем, — познакомить с архитектурно-художественным дворцово-парковым комплексом Петродворца как с целостным художественным памятником и одновременно дать четкое представление о каждой из его составных частей.

Страницы истории
История Петергофа — Петродворца четко прослеживается с первых лет его существования.

Название «Питергоф» (в переводе с немецкого — «Петров двор») впервые упоминается в «Походном журнале» Петра I 13 сентября 1705 года. В этот день четырнадцатипушечное судно — шнява «Мункер» — бросило якорь против небольшой мызы, расположенной на южном побережье Финского залива и выбранной царем для отдыха во время частых морских переходов из Петербурга в Кронштадт.

Устройство царской мызы Питергоф, а затем возникновение парадной императорской резиденции стало возможным в связи с утверждением России на ижорских землях. Издревле заселенные славянами, они входили в Водскую пятину Господина Великого Новгорода, а затем стали владением Московского государства. Почти четыреста лет шла упорная борьба России с северными соседями, стремившимися вытеснить ее с этих земель — естественного выхода к морским путям. Свидетельством этого противоборства остались сохранившиеся крепости, которыми была защищена северо-западная Русь, — Ивангород, Копорье, Псков, Изборск, Печоры, Орешек (Петрокрепость), Корела, Старая Ладога.

В 1617 году, по Столбовскому миру, Балтийское побережье было признано шведским владением. Россия оказалась почти на целое столетие отрезанной от Балтийского моря. Петр I говорил о том, что шведы «разумным очам добрый задернули занавес и со всем светом коммуникацию пресекли».

В 1700 году началась Северная война, целью которой для России было окончательное освобождение земель «дедич и отчич». За пять лет Петр I свел на нет все усилия шведской экспансии, вернув почти все прибалтийские территории, и тотчас начал экономическое освоение освобожденного края.

На отвоеванных берегах Финского залива, особенно на южном, развернулось строительство. С невиданной быстротой и целеустремленностью строится город-порт Петербург на островах Невской дельты, морская цитадель Кроншлот — Кронштадт и приморские усадьбы сподвижников Петра I, которым были «нарезаны» участки, выходившие к заливу и одновременно обращенные к вновь проложенной Петергофской перспективе — дороге Петербург — Ораниенбаум (Ломоносов).

На побережье кое-где сохранились старые мызы (Стрельна, Тириев) и небольшие поселения. Одна из мыз, расположенных вблизи прибрежной дороги, протянувшейся от устья Невы до Рижского залива, понравилась Петру, и ее назвали по имени владельца Питер-гофом (Петергофом) [С первой четверти XVIII века и до начала 1740-х годов сосуществовали два названия — Питергоф и Петергоф, так же как Питербург и Петербург. Некоторые исследователи считают, что наименование Питергоф восходит к голландскому языку — к имени Питер. Но версия эта неубедительна. Если бы название Питергоф восходило к голландскому языку, то все упоминания этого названия сохраняли бы голландское написание. Однако во всех печатных немецких и французских источниках петровского времени дается немецкая транскрипция. Немецкие названия мыз на побережье Финского залива существовали до прихода сюда русских войск. Так, новгородская Дудорова мыза была переименована в шведских писцовых книгах в Дудергоф. В 1702 году русские войска разбили шведов в Лифляндии при Гуммельсгофе. Поэтому Петр I, используя сложившуюся традицию местной топонимики, придумал новые названия в том же духе — Елизаветгоф, Анненгоф, Петергоф, т. е. на немецкий лад. Что касается наименования Петергоф, сосуществовавшего с названием Петергоф, то оно, возможно, восходит к северонемецкому или, что более вероятно, является русифицированным вариантом названия Петергоф (аналогично просторечному названию Петербурга — Питер, существовавшему до начала XX века)].  Расположение мызы оказалось очень удобным, и через год на возвышенности «при море в роще» распланировали небольшой сад и построили для царя деревянный дворец (существовал до середины XVIII века). В нем зачастую останавливался Петр с большой свитой и даже устраивались приемы.

Возведение в 1712 году Санкт-Петербурга в ранг столицы и одержанная спустя два года морская победа при Гангуте, обеспечившая безопасность для России на Балтике, по-новому определили судьбу Петергофа.

Восточнее мызы Петр выбрал место для обширной летней парадной резиденции. Она по замыслу царя должна была своим художественным совершенством соперничать с лучшими загородными западноевропейскими дворцами и парками, которые он видел во время своих путешествий или о которых знал по описаниям и гравюрам. Глазом архитектора Петр увидел в поросшей чахлой лесной растительностью прибрежной полосе, ограниченной крутым береговым уступом, местность, удобную для устройства приморских регулярных садов и строительства дворцов.

Петр I явился не только основателем, но и первым творцом Петергофа. До наших дней сохранилось более десяти его собственноручных набросков, еще большее число чертежей с петровскими надписями, пометками, исправлениями, а также множество продиктованных или подписанных им указов и распоряжений, относящихся к петергофскому строительству. Эти документы свидетельствуют, что именно Петру принадлежит идея использования контрастного рельефа побережья для разбивки Нижнего парка и Верхнего сада, строительства нагорного дворца, каскада и канала. Петр наметил и первоначальную схему аллей Нижнего парка и планировки Верхнего сада.

А. Н. Бенуа, посвятивший описанию Петергофа немало проникновенных страниц, отмечал: «Особое очарование Петергофу придает то, что он расположен на самом берегу моря, а также и то, что здесь на всем лежит отпечаток той гениальной личности, благодаря воле которой и рожден и в память которой Петергоф и получил свое наименование. Петр показал здесь, что он не чужд чего-то такого, что другим словом, как поэзия, не назовешь».

Основание Петергофу как парадной резиденции было положено в 1714 году. В «Походном журнале» Петра за этот год отмечено, что 17 мая он заложил в Петергофе «палатки» на берегу залива (дворец Монплезир). Почти одновременно приступили к строительству Верхних палат (впоследствии Большой дворец).

Работы по созданию петергофской резиденции на месте направляла Контора петергофского строения во главе с комиссаром, унтер-офицером лейб-гвардии Преображенского полка С. Павловым. Общее руководство было возложено на У. А. Синявина — помощника директора Канцелярии городовых дел. Ведущим архитектором Петергофа определили И. Браунштейна — ученика выдающегося немецкого зодчего и скульптора А. Шлютера, приехавшего вместе с учителем в Россию. Браунштейн был исполнительным, добросовестным профессионалом, неплохим рисовальщиком и хорошо знал различные «образцовые» строения и проекты европейских зодчих.

За два первых года строительства повысили уровень земли на территории будущих Нижнего парка и Верхнего сада и заложили основу их планировки: прорыли Большой канал и «канальцы», отводившие в залив почвенные воды, для защиты от наводнений насыпали со стороны моря земляной вал, укрепили массивным откосом из валунов и булыжников мыс, на котором возводился Монплезир. В эти же годы построили и начали отделывать Верхние палаты, вели кладку Большого каскада. Одновременно подвозили плодородную землю и начали посадку деревьев на аллеях.

В середине сентября 1716 года, через месяц после приезда в Россию, в Петергоф впервые прибыл Ж.-Б. Леблон. Леблон был одним из самых талантливых и образованных зодчих в Европе, автором капитального архитектурно-теоретического трактата, оказавшего влияние на многих его современников. Еще до приезда в Россию он получил известность как создатель парков, загородных дворцов и особняков французской знати и имел звание королевского архитектора. При первой встрече с Леблоном за границей Петр I сразу же по достоинству оценил его эрудицию, остроту ума и опыт и в России назначил на высшую градостроительную должность — генерал-архитектора.

С именем Леблона связан второй этап начального периода формирования петергофского ансамбля. Леблон застал уже сложившуюся в основных чертах композицию, но, несмотря на утвержденные Петром проекты, смело указал на их недостатки в подробной записке — «Мемории», составленной после осмотра Петергофа. Еще не получив согласия Петра на свои проектные предложения, он приступил к переделкам.

Леблон укрепил фундамент Верхних палат и соорудил вокруг них кирпичную подземную дренажную галерею. Их фасадам и интерьерам, согласно предложениям Леблона, решено было придать большую парадность. Приехавшие с Леблоном мастера начали по его чертежам отделку помещений Монплезира. Кроме того, по указаниям Леблона расширили Монплезирскую аллею и Большой канал, увеличили размеры ковша, изменив его очертания, устроили на Большом каскаде пятиарочный грот, средние уступы, усилили конструкции. Леблон разработал «Водяной план» — систему водоснабжения Большого каскада и водометов и предложил обширную программу скульптурного и фонтанного декора резиденции. Хотя «Водяной план» не был утвержден, многие его детали в дальнейшем нашли воплощение при оформлении петергофских каскадов и фонтанов.

После смерти Леблона в 1719 году руководство петергофским строительством перешло к архитектору Н. Микетти, незадолго перед тем приехавшему из Италии. Помощник и ученик видного зодчего К. Фонтаны, он работал по заказам папы римского и был заметной фигурой среди архитекторов Рима. Микетти обладал живой фантазией, он на лету схватывал мысли Петра и претворял их в быстрых эскизных проектах и чертежах. С его именем связан третий этап первоначального строительства петергофской резиденции, длившийся с 1719 по 1723 год. Главная заслуга Микетти — разработка проектов фонтанов и каскадов, павильонов, трельяжных беседок и оград, расширение Верхних палат и завершение сооружения и декора Большого каскада.

Значительную роль в эти годы продолжал играть Браунштейн, который не только наблюдал за строительством разных объектов, но и создал проекты дворца Марли и павильона Эрмитаж, задуманных Петром.

Большое значение в формировании петергофской резиденции имела поездка Петра в августе 1720 года в Ропшу. Здесь, обследовав многочисленные родники, он пришел к выводу о возможности устройства самотечного водовода, который и был прорыт через год по чертежам первого русского инженера-гидравлика В. Туволкова. Водовод позволил осуществить исключительную по красоте, разнообразию и силе водяную декорацию Нижнего парка. Уже летом 1721 года состоялся пробный пуск воды на Большом каскаде и одного фонтана в цветнике перед ним.

После победоносного окончания Северной войны в 1721 году строительство Петергофа повели с исключительной интенсивностью. Если в первые годы число одновременно работающих составляло от трехсот до пятисот человек, то в 1720-х годах в Нижнем парке трудилось ежедневно от двух до пяти тысяч человек.

Характерно, что даже в самый разгар строительных работ Петр I вносил существенные изменения и дополнения в генеральный план и отдельные проекты, приказывал переделывать начатое. Наиболее важными были решения возвести миниатюрный дворец Марли и павильон Эрмитаж, повысить стены канала, устроить вдоль его берегов трельяжные ниши и две полукруглые колоннады («Кривые галереи») по сторонам шлюза, построенного Туволковым. По желанию Петра I скульптурное убранство всех трех строящихся каскадов — Большого, Марлинского (впоследствии «Золотая гора»), Руинного (впоследствии «Шахматная гора») — объединялось темой прославления побед и процветания Русского государства.

Открытие загородной резиденции состоялось 15 августа 1723 года. Оно было официально отмечено первым большим праздником. Петр сам показывал достопримечательности резиденции «господам чужестранным министрам», прекрасно зная, какое ошеломляющее впечатление произведет «приморский парадиз» (рай), созданный на пустынном берегу в удивительно короткие сроки.

В это время Петергоф включал в себя Верхний сад и Нижний парк, каменные дворцы — Верхние палаты, Монплезир и Марли, более 20 деревянных галерей и павильонов, различные трельяжные ограды, Большой каскад и Марлинский, еще не облицованный мрамором, но уже периодически действовавший, шестнадцать мощных фонтанов — таких, как Большие и Менажерные, «Пирамида», «Сноп», водометы в трельяжных нишах по сторонам канала и фонтан Менажерейного пруда. На каскадах, фонтанах, террасах и аллеях стояли свинцовые золоченые, мраморные, алебастровые и деревянные статуи, бюсты и вазы. Подстриженные деревья и кустарники, узорные цветники и редкие растения в раскрашенных керамических вазах и кадках с золочеными обручами дополняли картину садов Петергофа, в которой общий размах и величие сочетались с изяществом деталей и изысканным художественным убранством дворцовых интерьеров.

Словно по волшебству возникшая петергофская приморская резиденция, спорившая великолепием с прославленными королевскими и княжескими парковыми ансамблями Франции, Германии и Италии, изумила Европу не меньше, чем новая русская столица Петербург.

Петергоф воспринимался как одно из чудес искусства и одновременно как выражение творческих, созидательных возможностей русского народа. Поэтому уже в первой трети XVIII века грандиозный триумфальный ансамбль приморской резиденции стал символом расцвета молодой преображенной России.

В 1723 — 1724 годах в строительстве Петергофа начинает играть большую роль архитектор М. Г. Земцов. Один из первых европейски образованных русских зодчих, обладавший ярким творческим началом и организаторскими способностями, он внес изменения в оформление Большого каскада и фонтана «Пирамида». Земцов, которому Петр лично передал все чертежи, начал разработку обширных планов дальнейшего расширения и декоративного обогащения петергофского дворцо-во-паркового ансамбля. Осуществлению их помешала смерть Петра в январе 1725 года.

Воплощение архитектурных проектов в натуре осуществляли садовые мастера Л. Гарнихфельт, А. Борисов и находившиеся в их ведении садовые ученики;

скульпторы Б.-К. Растрелли, Н. Пино, К. Оснер, Ф. Вассу, фонтанные мастера П. Суалем, братья Дж. и Д. Баратини и «команда» русских мастеров фонтанного дела.

К 1725 году, всего за десять лет, был создан один из лучших в Европе парадных ансамблей регулярного стиля, фонтанная декорация которого превосходила по богатству водяное убранство Версаля.

Создание Петергофа так же, как Петербурга и Кронштадта, имело совершенно определенную политическую направленность. Если Петербург стал олицетворением новой России — великой европейской державы, Кронштадт символизировал ее военно-морскую мощь, то Петергоф явился наглядным выражением расцвета культуры и искусства. Именно поэтому в первом сообщении из Петербурга 1725 года, напечатанном в газете «Ведомости», указывалось, что императрица Екатерина I особенно заботится о делах, начатых покойным императором, среди которых упоминалось и о «достройке Петергофа».

Эту «достройку» в 1725 — 1726 годах выполнял архитектор Т, Усов. Он закончил отделку Эрмитажа, построил фонтаны «Ева» и «Оранжерейный».

Противники петровских преобразований, окружавшие несовершеннолетнего Петра II, вывезенного в Москву, предали Петербург и Петергоф забвению, обрекая их на запустение и разрушение.

Только в 1730 году по распоряжению Анны Иоаннов-ны, стремившейся представить себя достойной наследницей Петра I, в Петергофе начался новый подъем строительных работ, продолжавшийся десять лет. Он полностью связан с энергичной и разносторонней деятельностью одного из наиболее одаренных русских зодчих первой половины XVIII века М. Г. Земцова.

Известный искусствовед В. Я- Курбатов в 1925 году писал: «Россия выдвинула Земцова, который является настоящим творцом Петергофа и который сумел воплотить самые передовые художественные мысли, витавшие в среде парижских мастеров, хотя эти мысли нигде в Европе, кроме Парижа и Петергофа, не были поняты и использованы».

По проектам Земцова и его помощников И. Бланка и И. Давыдова в 1730 — 1740-х годах была развита сеть аллей Нижнего парка и Верхнего сада. Трезубец аллей, направленных от Большого каскада к заливу, Эрмитажу и Монплезиру, с добавлением радиальных перспектив к фонтанам «Адам» и «Ева» превратился в пятилучие. До Марлинского пруда продолжили Малибанскую (Морскую) аллею, создав второй луч будущего трезубца перспектив (первый — Марлинская аллея), прорезающих Нижний парк с запада на восток; появились пандусы со стороны Большого каскада и парадный оранжерейный спуск, Значительно обогатилась фонтанная декорация. По проекту Земцова был перестроен и декорирован скульптурой Марлинский каскад, на месте строившегося Руинного каскада появился каскад Драконов, а на площади перед ним два Римских фонтана. Песочный пруд превратили в бассейн Китового фонтана и в него поместили декоративные скульптуры. В ковше Большого каскада в 1735 году был устроен фонтан, который оформили монументальной скульптурной группой «Самсон, раздирающий пасть льва», отлитой по модели Б.-К. Растрелли. Этим фонтаном-монументом, в аллегорической форме прославляющим победу над шведскими захватчиками, было отмечено 25-летие «Полтавской виктории».

В 1730-х годах в Верхнем саду устроили пять фонтанов, декорированных свинцовой золоченой скульптурой, исполненной Б.-К. Растрелли при участии молодых русских скульпторов, обучавшихся в Италии, — А. Селиванова, Ф. Медведева, А. Хрептикова. Фонтаны, скульптура, фигурные трельяжные беседки и перголы (крытые аллеи) превратили ранее утилитарный Верхний сад в торжественный подход к резиденции со стороны Петергофского шоссе, придали ему парадный характер, перекликающийся с оформлением Нижнего парка.

В итоге работ, осуществленных в 1730 — 1740-х годах, в композиции петергофского ансамбля еще более ярко выявились его оригинальные черты. Новые скульптурные элементы, внесенные в убранство, усилили национальное своеобразие памятника.

Декоративная насыщенность, яркость и великолепие петергофского ансамбля были еще более умножены в середине XVIII века архитектором Б.-Ф. Растрелли [В написании двойного имени архитектора Растрелли, сына скульптора Б.-К. Растрелли, существует различие. Некоторые авторы пишут Франческо Бартоломео, другие — Бартоломео Франческо. Автор данной книги придерживается второго написания, считая, что следует прежде всего исходить из единственной известной подлинной подписи зодчего, который именует себя Бартоломео Растрелли]. Крупнейший мастер русского барокко, один из одареннейших зодчих Европы того времени Растрелли более десяти лет работал в Петергофе. По его проекту скромные Верхние палаты стали частью величественного, с роскошной анфиладой парадных апартаментов Большого дворца, доминирующего над парком.

Растрелли построил так называемый Екатерининский корпус у Монплезира и связал в единый комплекс разные строения, размещенные по сторонам петровского дворца. По чертежам Растрелли в Нижнем парке поставили трельяжные беседки на площадках у фонтанов «Адам» и «Ева», разбили узорные цветники у Большого каскада, декорировали фонтаном восточный Лабиринт. Архитектор расширил Верхний сад, окаймил его монументальной оградой и построил в саду Оперный дом, позже разобранный.

Работы Растрелли усилили праздничность и нарядность Петергофа и придали ему блистательный облик парадной приморской резиденции главы могущественной державы.

Утверждение в русской архитектуре 1760 — 1770-х годов классицизма вызвало развитие пейзажных парков, что сказалось и на петергофском ансамбле. Типичная для регулярных парков геометрическая подстрижка деревьев была прекращена, цветники заменялись лужками, но в целом композиция не была нарушена.

Более того, в это время в Нижнем парке от Марлинского пруда провели с запада на восток Березовую аллею, создав третий луч трезубца, придавший завершенность всей планировке.

В 1770-х годах в Петергофе работал Ю. М. Фельтен. Он оставил значительный след в декоре интерьеров Большого дворца, решив в классическом духе Тронный, Чесменский и Столовый залы. Совместно с И. Е. Яковлевым он создал фонтан «Солнце».

Архитектор И. Е. Яковлев в последующие годы несколько изменил оформление фонтанов Верхнего сада, после того как с них сняли обветшавшую свинцовую скульптуру; осуществил ремонт фонтанов Нижнего парка, что способствовало сохранению их художественной целостности.

С середины XVIII и до начала XIX века значительную роль в поддержании ансамбля Нижнего парка и Верхнего сада сыграли архитекторы С. Волков, Я. Алексеев, И. Яковлев, Ф. Броуэр, садовые мастера Б. Фок, В. Башиловский, Т. Тимофеев, А. Гомбель, фонтанные мастера Г. Рылев, Ф. Крылов, И. Кайзер, Ф. Афанасьев и особенно Ф. Стрельников — виртуоз фонтанного дела.

В последние годы XVIII и первые годы XIX века петергофский ансамбль переживал новый, чрезвычайно плодотворный по своим творческим результатам подъем работ. Выдающиеся скульпторы М. Козловский, Ф. Шубин, И. Мартос, Ф. Щедрин, И. Прокофьев, Ж. Рашетт,

Ф. Гордеев и литейщики В. Екимов и Э. Гастклу заменили свинцовые статуи Большого каскада копиями знаменитых античных скульптур из коллекции Академии художеств и оригинальными авторскими произведениями, отлитыми из бронзы. Вместе с ними над обновлением декора Большого каскада работал архитектор А. Воронихин.

Один из лучших зодчих архитектуры высокого классицизма Воронихин с присущей ему художественной чуткостью органически вписал свои сооружения в барочный ансамбль, не нарушив его художественной целостности. По проектам Воронихина перед Большим каскадом взамен деревянных возвели колоннады, облицованные пудостским камнем с водометами на золоченых куполах и фонтанами-вазами на кровле. На террасах архитектор разместил миниатюрные каскады и фонтаны-чаши.

Композицию западной части Нижнего парка Воронихин обогатил постройкой Эрмитажного каскада — четвертого в Петергофе. Место пересечения канала и Марлинской аллеи он акцентировал мраморными вазами на каннелированных постаментах из пудостского камня. Воронихин проектировал для Петергофа верхний грот каскада Драконов, обелиски, балюстраду из пудостского камня для Марлинского каскада.

С первых лет строительства петергофской резиденции архитекторы стремились к широкому использованию, особенно в фонтанных сооружениях, долговечных материалов. Однако многое пришлось делать из дерева, покрытого свинцом. Это вело к бесконечным дорогостоящим «возобновлениям». Только широкое развитие русского камнерезного искусства позволило в 1840 — 1860-х годах заменить ветхие фонтанные сооружения новыми — из гранита и мрамора.

Эти работы связаны с именем архитектора А. И. Штакеншнейдера. По его проектам производилась надстройка восточного флигеля Большого дворца (Ольгинской половины) и декорировка его интерьеров. По его чертежам изготовили облицовку мрамором Воронихинских колоннад, вырубили также из каррарского мрамора чаши и парапеты бассейнов Больших фонтанов, детали и ступени каскадов на террасах. Штакеншнейдер заменил Эрмитажный каскад Львиным — монументальным гранитным сооружением — и украсил партер перед Большим каскадом двумя фонтанами Мраморных скамей. Сложную и трудоемкую обработку многотонных глыб каррарского мрамора, профилировку и шлифовку производили мастера Петергофской гранильной фабрики, основанной при Петре I.

В 1865 — 1866 годах по проекту Э. Гана вблизи Мон-плезира построили Банный корпус и распланировали Китайский садик с фонтаном «Раковина». Это были завершающие детали в композиции Нижнего парка.

В последующие десятилетия работы в Петергофе имели ремонтно-реставрационное направление. В 1860 — 1890-х годах под руководством Н. Бенуа, Э. Гана, И. Комарова, А. Семенова, А. Миняева реставрировали Большой дворец, Большой каскад и канал, дворец Марли, фонтаны. Только благодаря этому петергофский ансамбль сохранился как целостное художественное произведение.

Начиная с 70-х годов XVIII века на протяжении почти столетия Нижний парк и Верхний сад «обрастали» новыми царскими и великокняжескими имениями, раскинувшимися на берегу залива на восток и на запад от них и протянувшимися на юг вдоль фонтанного водовода. Новые резиденции планировались и декорировались по проектам Д. Кваренги, А. Менеласа, А. Штакен-шнейдера, И. Шарлеманя, Г. Боссе, инженера М. Пил-судского. Архитектор Д. Кваренги и садовод Д. Медерс в 1779 — 1794 годах вокруг обширного пруда, включенного в 1720-х годах в фонтанный водовод, создали пейзажный парк, главным сооружением которого был Английский дворец, предназначенный для Екатерины II.

В 1826 — 1835 годах на территории за восточной границей Нижнего парка формируется приморский пейзажный парк со многими строениями — Александрия, летняя резиденция Николая I. Планировка парка, строительство дворца Коттедж, Руинного моста, Фермы и Караульного домика у въезда со стороны шоссе велись по проектам А. А. Менеласа. В 1830 — 1850-х годах в Александрии много работал А. И. Штакеншнейдер. Архитектор А. Томишко возвел здесь в 1883 — 1885 годах Нижнюю дачу, которая была расширена и превращена в летний дворец Николая II. Этим дворцовое строительство в Александрии завершилось.

Расположенный напротив Александрии и отделенный от нее Петергофским шоссе Большой Олений зверинец архитектор И. Шарлемань и садовый мастер П. Эрлер превратили в Александрийский пейзажный парк (ныне Пролетарский).

На пустынной, частично заболоченной территории, протянувшейся к югу от Верхнего сада вдоль фонтанного водовода, по проектам А. Штакеншнейдера и инженера М. Пилсудского в 1832 — 1857 годах распланировали два пейзажных парка с обширными прудами — Колонистский и Луговой. В этих парках Штакеншнейдер создал три павильона и дворец Бельведер, ставший одним из лучших произведений зодчего.

С именем Штакеншнейдера связано создание на прибрежном участке западнее Нижнего парка, на бывшей Собственной даче Елизаветы Петровны, дворца, церкви и парковых построек для Александра II. Вблизи Собственной дачи Штакеншнейдер построил дворцово-парковый ансамбль Сергиевка — имение герцогини Лейхтенбергской, дочери Николая I.

Восточнее Александрии, также на берегу залива, в 1830 — 1860-х годах по проектам А. Штакеншнейдера и Г. Боссе в мызах Знаменка и Михайловка создали дворцово-парковые ансамбли — имения великих князей, сыновей Николая I.

Так в течение полутора веков сложился грандиозный комплекс дворцово-парковых ансамблей. Он включал одиннадцать парков общей площадью более тысячи гектаров, около тридцати зданий и павильонов, множество мелких декоративных и парковых сооружений — беседок, домиков, караулок, служебных и жилых зданий, фонтанов, сотни мраморных и бронзовых статуй, бюстов, ваз. В дворцовых зданиях хранились первоклассные произведения живописи, художественные коллекции, редчайшие собрания предметов бытового убранства.

С первых дней существования и до Великой Октябрьской социалистической революции 1917 года дворцово-парковые ансамбли Петергофа были царскими и великокняжескими имениями, в большей своей части закрытыми для посещения. Исключением являлись Нижний парк, Верхний сад, Колонистский и Луговой парки, открытые для прогулок всех желающих.

Начиная с первой четверти XVIII века в петергофских парках проводились пышные праздники в ознаменование «викториальных дней» и «дней тезоименитства» членов царской фамилии. Петергофские праздники, сопровождавшиеся роскошными иллюминациями и фейерверками, привлекали «весь Петербург» и были известны во всей Европе.

Оформляли праздники лучшие архитекторы и художники. Известно, что для написания «иллюминационных картин» в первой половине XVIII века привлекались такие живописцы, как М. Негрубов, Л. Гаврилов, И. Вишняков.

Особый размах петергофские праздники приобрели в 30 — 50-х годах XIX века, когда порой под открытым небом в Нижнем парке давались спектакли, в которых участвовали лучшие артисты.

Со второй половины XIX века в парке ежегодно начали устраивать «общедоступные» праздники с иллюминацией, фейерверками и лотереей. Жители Петербурга заблаговременно оповещались о них афишами. Зачастую за вход на гулянье взималась немалая для того времени плата — так, билеты на гулянье 27 июля 1869 года стоили десять копеек серебром.

В праздничные дни «благородному сословию», «чистой публике» обеспечивались лучшие места. Долгие годы оставалась почти неизменной картина, нарисованная одним из мемуаристов еще в начале XIX века: «Стрелковый дивизион должен был занять дворцовый караул, а кадеты цепь вокруг фейерверка и иллюминации. Мы обошли Верхний сад, не найдя никаких беспорядков. Цепь наша исполняла свое дело исправно: не пропуская чернь и часто угощая ее прикладами, она доставляла возможность публике, в особенности дамам, видеть фейерверк».

После Великой Октябрьской социалистической революции петергофские дворцы и парки стали достоянием народа, а наиболее ценные из них были превращены в историко-художественные музеи. 28 марта 1918 года декретом Совета народных комиссаров Петроградской трудовой коммуны петергофская царская резиденция была национализирована и превращена в музейный комплекс, а 18 мая того же года по залам Большого дворца прошла первая экскурсия трудящихся.

Это решение было закреплено декретом Совета Народных Комиссаров Республики от 13 июля 1918 года «О конфискации имущества низложенного российского императора и членов императорского дома». В истории Петергофа открылся новый период — период служения народу — создателю художественных сокровищ.

В Петергофе началась систематическая реставрация дворцов, парков и фонтанов, многие из которых не действовали со времени первой мировой войны. Была воcстановлена регулярная композиция Верхнего сада, сняты ечи закрывавшие перспективу Морского (Самсокавского) канала, и капитально реставрированы его стены, а также уступы Большого каскада, фонтаны «Солнце» и «Пирамида».

Самые значительные и сложные из этих работ были осуществлены в 1920-х годах под научным руководством исследователя русской архитектуры Н. И. Архипова, более десяти лет являвшегося директором петергофских музеев.

Десять музеев, представлявших развитие русской истории и культуры XVIII — XIX и начала XX века, принесли Петергофу славу одного из крупнейших просветительских центров нашей страны. Ежегодно в 1939 — 1941 годах Петергоф посещали более полутора миллионов человек.

Остальные дворцовые здания, кавалерские, фрейлинские, гофмаршальские дома и прочие служебные строения приспособили под дома отдыха трудящихся и для различных культурных целей, а парки открыли для всеобщего посещения.

Великая Отечественная война была для петергофских ансамблей временем тяжелейших испытаний. Гитлеровские войска ворвались в Петергоф 20 сентября 1941 года и после трехдневных боев захватили город. Оккупанты продержались здесь до 19 января 1944 года За это время они расхитили и уничтожили художественные ценности Петергофа. Во всех парках вырубались деревья, разорялись дворцовые здания, павильоны, мосты.

Самый сильный урон был нанесен Нижнему парку и Верхнему саду. Противотанковые завалы из вековых деревьев, рвы, блиндажи, доты, дзоты, траншеи, воронки, колючая проволока, мины сделали их территорию во многих местах почти непроходимой. Было вырублено более десяти тысяч деревьев. Большой дворец оккупанты взорвали и сожгли. Огонь уничтожил интерьеры Екатерининского корпуса Монплезира. Миной замедленного действия был взорван дворец Марли. Большие повреждения фашисты нанесли Монплезиру, Эрмитажу, каскадам Большому, «Золотая гора» и «Шахматная гора», фонтанным бассейнам, чашам и балюстрадам. Из строя были выведены подземные водоводные магистрали, значительная часть каналов, шлюзы. Фашисты похитили оставшиеся в парке монументальные статуи Самсона, Волхова, Невы, тритонов, свинцовые барельефы Большого каскада, тысячи музейных предметов.

Зимой 1944 года петергофского дворцово-паркового комплекса как целостного памятника искусства не существовало.

После освобождения города Петергофа советскими войсками перед реставраторами встала небывалая задача — возродить уникальный дворцово-парковый комплекс, и прежде всего ансамбль XVIII века с его каскадами и фонтанами.

Героизм саперов, очистивших территорию от мин и неразорвавшихся снарядов, и энтузиазм тысяч ленинградцев, выезжавших на расчистку парков, позволили 17 июня 1945 года открыть Нижний парк для прогулок. 25 августа следующего года ввели в действие 38 водометов центральной части парка.

Историческим моментом в летописи возрождения Петродворца стало 14 сентября 1947 года, когда перед Большим каскадом заняла свое место золоченая бронзовая группа «Самсон, раздирающий пасть льва».

В последующие годы ленинградские скульпторы и мастера-реставраторы по фотографиям, сохранившимся образцам и аналогиям воссоздали из бронзы, свинца и листовой меди для каскадов, фонтанов и зданий свыше 330 скульптур различных типов и размеров. Возрождение скульптуры для фонтанов и каскадов Петродворца вписано в историю советской художественной культуры.

Проекты восстановления каскадов и фонтанов выполнялись в мастерской профессора А. А. Оля, гидротехническую систему и водовод ремонтировали под руководством инженеров Б. С. Изотова, С. П. Иванова, Л. Ф. Солдатенкова. Значительный вклад в возрождение фонтанов внесли мастера фонтанного дела Н.В.Лаврентьев, П. В. Лаврентьев, А. П. Смирнов.

Творческий труд скульпторов, архитекторов, фонтанных мастеров, литейщиков, паркостроителей, чеканщиков, позолотчиков принес блестящие результаты. В Нижнем парке и Верхнем саду в настоящее время действуют 172 фонтана и 3 каскада.

Во многом возрождена «зеленая архитектура» петергофских ансамблей. Восстановлена регулярная планировка Верхнего сада и Марлинского ансамбля Нижнего парка.

Вновь распахнули двери дворцы-музеи XVIII века — Большой дворец, Монплезир, Марли и павильон Эрмитаж.

Открыт реставрированный архитектором И. Н. Бенуа дворец-музей Коттедж в парке Александрия. В возрожденных дворцах и корпусах Знаменки, Михайловки, Сергиевки, Собственной дачи разместились дома отдыха и культурные учреждения.

За большие заслуги в восстановлении художественных памятников Ленинграда наиболее искусные и талантливые реставраторы, много лет отдавшие труднейшему делу реставрации Петродворца, в 1972 — 1973 годах удостоены орденов и медалей, Государственных премий РСФСР, золотых и серебряных медалей и дипломов Академии художеств. Среди них — архитекторы В. М. Савков, Е. В. Казанская, скульпторы И. В. Крестовский, Г. Л. Михайлова, Э. П. Масленников, Л. М. Швецкая, резчик Б. К. Гершельман, мастер декоративной скульптуры Г. Ф. Цыганков, паркетчик Н. И. Смирнов, живописцы Я. А. Казаков, Л. А. Любимов, керамист Б. А. Мицкевич, столяры М. Е. Шумилов и П. В. Ванюхин, слесари-фонтанщики Г. Н. Шумаков, В. Н.Семенов.

В дело возрождения художественно-архитектурных памятников Петродворца значительный вклад внесли историки и искусствоведы, выявившие в архивах ценные документальные данные и изобразительные материалы. Среди них в первую очередь необходимо назвать Н. И. Архипова, А. Н. Петрова, Г. М. Преснова, В. И. Сладкевич, М. А. Тихомирову, Н. В. Калягину, М. Ф. Коршунову, М. Г. Колотова.

Научно-методическое руководство всеми реставрационными работами в течение всех послевоенных лет осуществляли сотрудники Государственной инспекции по охране памятников Ленинграда Н. Д. Кремшевская, В. Г. Александровская, Р. Д. Люлина, Т. В. Прохорова. Многое сделано и сотрудниками петергофских музеев, особенно в собирании предметов декоративно-прикладного искусства -и художественных произведений для музейных экспозиций.

В наши дни, почти сорок лет спустя после победоносного завершения Великой Отечественной войны, можно сказать, что в историю советского общества вписана еще одна жизнеутверждающая победа труда и созидания над силами мрака и разрушения. Свидетельство тому — второе рождение дворцово-паркового комплекса Петродворца.

Ежегодно с первых дней пуска фонтанов и до поздней осени устремляются в петергофские парки десятки тысяч ленинградцев, советских и зарубежных туристов. Они едут сюда, чтобы полюбоваться игрой фонтанных струй и потоков при блеске солнца и мерцании белых ночей, осмотреть интерьеры петровских приморских палат и залы Большого дворца. И никто не уезжает отсюда равнодушным. Петергофский ансамбль покоряет каждого, кому довелось его увидеть.

Восставший из пепла, Петродворец восхищает синтезом архитектуры, скульптуры и движущейся воды, гармонией творений искусства и природы, которые с исключительной полнотой, яркостью и мажорностью выражают великую идею торжества народа, свершившего великие ратные подвиги, способного на небывалые творческие деяния.

Верхний сад
Петергофский ансамбль имеет два парадных входа — Морской канал в Нижнем парке и монументальные ворота Верхнего сада. Массивные десятиметровые пилоны ворот декорированы колоннами с коринфскими капителями, увенчаны карнизами и барочными завершениями — постаментами несохранившихся золоченых деревянных скульптур амуров. На пилонах навешены кованые створы строгого рисунка. Ворота служат своего рода монументальной архитектурной заставкой нарядного Верхнего сада, раскинувшегося на 15 гектарах перед южным фасадом Большого дворца.

В ясные летние дни Верхний сад кажется старинной гравюрой, раскрашенной акварелью. Ее раму образует ограда, начинающаяся от пилонов и окаймляющая сад с трех сторон. Ограда состоит из 150 фигурных каменных столбов, украшенных картушами с рельефными масками львов. Столбы чередуются со звеньями решетки из четырех тысяч деревянных четырехгранных копий.

Центральная часть сада — величавый партер, окаймленный с каждой стороны четырьмя рядами подстриженных лип. По сторонам зеленого ковра, тянущегося от ворот до Большого дворца, который подобно театральной кулисе замыкает перспективу, расположено по три прямоугольных боскета — «городка», разделенных аллеями. Каждая пара симметрично расположенных боскетов имеет своеобразную планировку, отраженную в их названиях — квадратные, косые, круговые. Этот типичный для регулярной планировки прием позволяет добиваться разнообразия впечатлений.

Водная декорация Верхнего сада состоит из пяти фонтанов. Три из них размещены на главной композиционной оси всего ансамбля, проходящей по центральной линии партера через среднюю часть дворца, два — в Квадратных прудах, перед боковыми крыльями дворца.

В композицию Верхнего сада включены четыре восьмигранные трельяжные беседки — малые с конусной кровлей и большие, завершенные куполами, а также четыре крытые аллеи (берсо). Берсо образованы рядом последовательно стоящих деревянных арок, связанных продольными рейками, для вьющейся зелени. Входы в берсо выделены трельяжными купольными павильонами — люстгаузами.

Планировка сада была закончена в 1724 году по графическим наброскам Петра, чертежам и указаниям Леблона, Брауншгейна и Гарнихфельта. В основном она сохранилась до наших дней. В петровское время в геометрически очерченных боскетах-«городках» росли фруктовые деревья и ягодные кусты, находились овощные грядки. Все это традиционно повторяло московские дворцовые сады, парадное назначение которых совмещалось с хозяйственным.

В 1733 — 1739 годах архитекторы М. Земцов, И. Бланк, И. Давыдов и скульптор Б.-К. Растрелли придали Верхнему саду исключительно парадный характер. Плодовые деревья, овощные грядки, теплицы разместили в других местах. Сад обнесли трельяжной оградой, в трех бассейнах устроили водометы с золочеными скульптурными группами и создали два новых фонтана. На партере расставили золоченые статуи и кадки с подстриженными деревьями. Именно в этот период Верхний сад приобрел облик огромного барочно-пышного зеленого вестибюля дворца под открытым небом, скульптурный и фонтанный декор которого настраивал на торжественный лад посетителей резиденции.

Импозантность Верхнего сада умножил Б.-Ф. Растрелли. Чтобы связать сад с удлиненным при перестройке фасадом Большого дворца, архитектор несколько увеличил его территорию и в 1754 — 1760 годах возвел ограду с монументальными пилонами и столбами, декорированными резной золоченой скульптурой, вазами и маскаронами.

С 70-х годов XVIII века в Верхнем саду постепенно утрачивались элементы, характерные для декоративного убранства регулярных садов, и он все больше приобретал пейзажный облик.

В первой половине XIX века бессистемная посадка деревьев и кустарников закрыла партер и фонтаны. Только в 1926 — 1929 годах на основе чертежей, выполненных в 1770-х годах инженером-топографом Сент-Илером, под руководством Н. И. Архипова реставраторы восстановили регулярную композицию партера и его скульптурный декор.

В 1941 — 1944 годах Верхний сад почти полностью был уничтожен фашистскими оккупантами. Было вырублено множество деревьев, бассейны разрушены, один из пилонов ворот взорван, кованые створы сорваны. Через всю территорию сада был прорыт противотанковый ров. В 1952 году началось восстановление Верхнего сада.

Потребовалось двадцать лет, чтобы воссоздать его художественный облик. По проекту архитектора П. П. Ковалевского и инженеров зеленого строительства Р. Ф. Коптской и К. Д. Агаповой на основе графических материалов XVIII века восстановлены планировка, боскеты, партер, аллеи, ограда. На свои места поставлены статуи и солнечные часы. Возобновлены линейные посадки деревьев, узорные цветники и трельяжные павильоны.

Сегодня Верхний сад воспринимается как художественно совершенное произведение ландшафтной архитектуры, характерное для регулярного паркостроения первой половины XVIII века.

Доминанта художественного убранства Верхнего сада — ансамбль пяти фонтанов, декорированных скульптурой. Они связаны общей композицией, подчиненной движению от входа к Большому дворцу.

Вблизи ворот и в начале партера помещен фонтан «Межеумный». Фонтан назван по местоположению: слово «межеумный» означает «неопределенный, промежуточный». Круглый бассейн диаметром 30 метров заключен в оправу из светлого доломита, добытого в Эстонии. Посреди бассейна, словно готовясь к прыжку, распростер крылья разъяренный дракон. Вокруг него резвятся, выпрыгивая из воды, четыре дельфина. Из пастей дракона и дельфинов бьют невысокие пенные струи, усиливая динамичность скульптур.

Известно, что фонтан, созданный по предложению Б.-К. Растрелли, имел иной вид. Скульптор выполнил для него сложную по композиции свинцовую золоченую группу. В центре ее был изображен Персей на коне с головой Медузы в руках, защищающий Андромеду от дракона. Вокруг них помещались шесть маленьких деревьев и дельфины. Первоначально в 1737 году в специально устроенном бассейне поставили скульптуру. В следующем году фонтанные мастера П. Суалем и А.Иванов и литейщик А. Леклер смонтировали гидротехническую часть фонтана, позволявшую изменять рисунок струй «на пять или четыре вида». По чертежам И. Бланка и И. Давыдова на камнерезных заводах, расположенных на реке Лава, вытесали плиты для выстилки дна и фигурные камни ограждения бассейна.

Скульптурная группа на особенно популярный в России мифологический сюжет, который аллегорически трактовался как победа русских над шведами, простояла около тридцати лет. В 1773 — 1775 годах она была из-за ветхости снята. По проекту архитектора И. Е. Яковлева из сохранившихся скульптур скомпоновали новую декоративную композицию — дракон, окруженный четырьмя дельфинами.

В конце XVIII — первой половине XIX века декор фонтана несколько раз изменяли.

При восстановлении фонтана в 1957 году по моделям скульптора А. Ф. Гуржия, использовавшего графику XVIII века, отлили дракона и дельфинов, вернув декору утраченный барочный характер.

«Межеумный» — первое звено фонтанного ансамбля Верхнего сада — подготавливает восприятие самого крупного петергофского водомета — фонтана «Нептун», уступающего по скульптурному убранству лишь Большому каскаду.

Фигурный бассейн фонтана «Нептун», окруженный зеленой каймой газона, напоминает огромное барочное зеркало. Его длина в средней части — 92, а ширина — 33 метра. Кордон из серо-желтого сааремского доломита придает бассейну особую монументальность. Над поверхностью воды возвышается трехъярусный постамент и на нем бронзовая фигура грозного бога морей — бородатого Нептуна с короной на голове и с опущенным вниз трезубцем в руках. Ниже его помещены маскароны и путти, словно трубящие славу властителю морей и городу Нюрнбергу, гербы которого с рельефными геральдическими знаками и гирлянды прикреплены к граням постамента. О Нюрнберге напоминают и скульптуры грациозных молодых женщин, держащих в руках весла. Это нереиды — олицетворение нюрнбергских рек Редниц и Пегниц. Со спокойными фигурами нереид контрастируют динамичные образы мужчин-всадников на вздыбленных морских конях — гиппокампах с перепончатыми копытами и плавниками на боках. Композиция замыкается четырьмя группами трубящих тритонов, оседлавших фантастических дельфинов и драконов, и восьмью фонтанирующими дельфинами.

На южной стороне бассейна — трехступенный мраморный каскад с миниатюрными водометами, окружающими полированный цилиндрический, из цельного куска черного гранита, постамент, на котором помещена бронзовая статуя Аполлона Бельведерского.

Бассейн устроен в 1721 году Туволковым по чертежу Леблона, утвержденному Петром еще в 1718 году. Спустя семнадцать лет его декорировали многофигурной свинцовой золоченой фонтанной группой «Нептунова телега», выполненной Растрелли по модели, также одобренной Петром. Это было самое значительное по размерам произведение монументально-декоративной скульптуры первой половины XVIII века. В 1738 году по предложению Растрелли на южной стороне бассейна устроили трехступенный каскад со свинцовой статуей «Зима».

Фонтан «Нептун» с его сверкающими золочеными статуями и множеством струй, бивших из нептуновского трезубца, ноздрей и копыт лошадей, из раковин в руках тритонов, из пастей дельфинов и даже из колесницы, над которой поднималась высокая полая струя, поддерживающая на весу блестящий шар, производил очень сильное впечатление.

В 1799 году деформировавшуюся свинцовую группу «Нептуна» заменили бронзовой, сохранившейся до наших дней. И тематически и стилистически она полностью вписалась в петергофский ансамбль.

Группа «Нгптуна» была создана в 1650 — 1660-х годах для «фонтана мира» в ознаменование конца войны между «свободным городом» Нюрнбергом и Швецией. Над группой, включающей более тридцати фигур и декоративных деталей, работали скульпторы X. Риттер, Г. Швейгер, И. Эйслер, медальер И. Вольраб и литейщик В. Герольд. Из-за нехватки средств Нюрнбергский магистрат не смог построить фонтан. Скульптура пролежала на складе до конца XVIII века, когда была куплена Павлом I для «Гатчины. Однако после перевозки в Россию ее отдали в Петергоф. Мастер медного дела Н. Семенов и фонтанный мастер Ф. Стрельников смонтировали разобранные фигуры и провели в них фонтанные трубы. Так Верхний сад украсился оригинальным фонтаном и одним из самых совершенных по экспрессии, пластичности форм и ювелирной проработке деталей произведением западноевропейского искусства середины XVII века. Примечательно, что почти столетие спустя, после того как работа немецких скульпторов украсила Верхний сад, по просьбе германского правительства с нее разрешили снять слепки и сделать повторение для фонтана в Нюрнберге.

Одновременно вместо свинцовой «Зимы» поставили бронзовую копию статуи Аполлона Бельведерского. В таком виде фонтан сохранялся 140 лет. Похищенная гитлеровской «кунсткомандой» группа «Нептуна» была обнаружена в 1947 году в Германии и возвращена в Петродворец. При реставрации Верхнего сада группу смонтировали на прежнем месте. В 1956 — 1957 годах статую Аполлона отлили заново по гипсовому слепку, а восемь1 дельфинов — по сохранившимся образцам. В 1973 году скульптор В. И. Татарович воссоздал утраченную фигуру всадника с западной стороны, а в 1984 году возоб- . новили водометы-колокола.

Фонтан «Нептун» — основная доминанта в композиции Верхнего сада. Скульптурное убранство фонтана, обогащенное игрой воды, оригинально и занимательно развивает «морскую тему» Петергофа.

На одной оси с «Нептуном» перед центральной частью дворца находится фонтан «Дубовый» — третье звено водной декорации Верхнего сада. Его бассейн выстлан светлыми и темными гранитными плитами. По конфигурации и размерам бассейн «Дубового» точно совпадает с бассейном «Межеумного». Оба эти фонтана расположены симметрично по отношению к «Нептуну».

Посреди бассейна фонтана «Дубовый» на туфовой горке поставлена мраморная скульптура Амура, надевающего театральную маску. От горки расходятся шесть лучей из туфа, напоминающих щупальца морской звезды, и на каждом помещен бронзовый дельфин.

На этом месте в 1733 — 1735 годах в бассейне, созданном И. Бланком и И. Давыдовым, поставили исполненные Б.-К. Растрелли свинцовое дерево, три тритона и шесть дельфинов. С этого времени декор фонтана неоднократно менялся, но фонтан по-прежнему называют «Дубовым».

В 1746 году вместо тритонов бассейн декорировали туфом и рогом изобилия, окруженным шестью свинцовыми дельфинами. Спустя 111 лет в фонтане остались лишь дельфины. В 1929 году эту композицию дополнили мраморной скульптурой Амура работы Д. Росси — итальянского ваятеля второй половины XVIII — начала XIX века.

Именно в таком виде фонтан «Дубовый» возрожден в 1971 году. Кордон бассейна вырублен из эстонского доломита, его дно сделано из гранитных плит. Спасенная скульптура заняла свое прежнее место, а на шести лучах туфовой звезды расставили бронзовых дельфинов, отлитых по сохранившемуся образцу.

Струи еще двух фонтанов с 1737 года вздымаются посреди петровских Квадратных прудов. Хотя истинная форма бассейнов не квадрат, а прямоугольник размером 54X45 метров, их называют Квадратными прудами. Эти пруды, предназначенные для накопления воды, питающей Большой каскад, и одновременно являющиеся декоративными элементами в композиции Верхнего сада, были устроены в 1720 году по проекту Леблона, утвержденному двумя годами раньше.

В 1737 году архитекторы Бланк и Давыдов и мастер Суалем превратили Квадратные пруды в фонтанные бассейны, которые были декорированы свинцовыми золочеными группами, исполненными Б.-К. Растрелли: Диана под деревом в окружении нимф, собак и дельфинов (в западном пруду), Прозерпина и Алфей с сиренами и дельфинами (в восточном пруду). Свинцовые группы через четверть века пришлось из-за обветшания снять. В 1770 — 1773 годах архитектор И. Яковлев разработал проект нового декоративного оформления прудов — в центре высокая струя, которая окружена шестью фонтанирующими золочеными дельфинами. Такая композиция сохранялась до 1929 года, когда посреди венка струй поставили мраморные статуи «Весна» и «Лето». Она и воссоздана при послевоенном восстановлении фонтана. Дельфинов отлили по сохранившимся образцам, а вместо прежних статуй поставили мраморные фигуры Аполлона и Венеры Италийской (копия работы скульптора Кановы).

Фонтаны Квадратных прудов, хорошо просматривающиеся на фоне подстриженных деревьев и Большого дворца, подготавливают зрителя к восприятию фонтанов Нижнего парка.

Верхний сад можно охватить одним взглядом и от главных ворот, и особенно с балкона и из окон центральной части Большого дворца. Именно из дворцовых окон явственнее всего видно его своеобразие, состоящее в сочетании большого зеленого партера и водных зеркал фонтанных бассейнов, оживленных сверканием и движением струй, пластикой скульптурного декора.

Большой дворец
Большой дворец, воздвигнутый на краю естественного уступа, на границе Верхнего сада и Нижнего парка, — самое значительное архитектурное сооружение всего петергофского ансамбля. Уступ, возвышающийся над Нижним парком почти на 16 метров, зрительно увеличивает высоту дворцового здания. Вознесенное над каскадами, фонтанами, статуями, оно хорошо видно со стороны моря. Вытянутый почти на 300 метров вдоль террасы северный фасад монументален и вместе с тем удивительно легок. Крыша дворца имеет характерные для стиля барокко прихотливые очертания, а ее изгибающаяся контурная линия придает всему зданию подчеркнутую изысканность. Средняя часть дворца высотою 17 метров завершена золоченой вазой с крылатыми фигурами мифических гениев — покровителей места. Боковые корпуса дворца увенчаны куполами. Их сияющие главы с декоративными украшениями, поднятые на 27 метров, купаются в голубом небе и придают дворцу праздничность и парадность. Грани куполов, фонарики и луковицы оплетены медными золочеными пальмовыми листьями, гирляндами, шарами, рокайлями и картуша-ми. Двуглавый орел с распростертыми крыльями — символ и герб Русского самодержавного государства, вращающийся на куполе подобно флюгеру, сделан трехголовым и поэтому с любой стороны кажется двуглавым. Золоченые скульптурно-орнаментальные завершения, как бы парящие над зданием, усиливают впечатление величия и торжественности, воплощенное во всем облике дворца.

Южный фасад дворцового здания обращен в Верхний сад.

Общее решение дворца отличается единством и архитектоничностью. Четко выраженные, чередующиеся объемы ритмически нарастают к центру. Средняя трехэтажная часть переходит в симметричные трехэтажные ризалиты с более низкой кровлей. К ним примыкают два больших Г-образных в плане флигеля. В свою очередь, флигеля связаны небольшими двухэтажными объемами и одноэтажными галереями, часто прорезанными полуциркульными дверьми, с корпусами Церковным (с восточной стороны) и Гербовым (с западной). Стены, окрашенные золотистой охрой, пластически оживлены белыми пилястрами, рустами, картушами из светлого пудостского камня. При этом орнаментальный декор особо выделяет высокие окна второго этажа — бельэтажа, где находятся парадные помещения. Каждая деталь из металла, пудостского камня или лепная, имеет несколько вариаций. Так, картушей — пять типов, капителей пилястр — два. Фасад церкви украшен вырубленными из камня головками херувимов, отличающимися одна от другой трактовкой деталей.

Центральная часть фасада акцентирована треугольными фронтонами с барельефами. В северном фронтоне помещен рельефный щит с золочеными инициалами Петра I, обрамленный доспехами, а в южном — голова богини весны Флоры, коронованная вазой с цветами и окруженная орудиями садоводства и символами охоты. Существенным мотивом убранства северного фасада являются ажурные кованые решетки балконов, в узоры которых вкомпонованы золоченые вензеля Петра I и Елизаветы Петровны.

Во дворце и связанном с ним корпусе «за гербом» имелось свыше 50 парадных помещений. Эти нарядные двухсветные залы и гостиные располагались в основном на втором этаже, который назывался бельэтажем.

В архитектуре дворцовых фасадов и интерьеров отразилось несколько периодов истории резиденции. Во внешнем облике здания от петровского времени сохранилась центральная часть дворца с балконом. Для зрелого русского барокко середины XVIII века типичны монументальные флигеля и боковые корпуса — Гербовый и Церковный, фигурная кровля, щедрая декорировка купольных завершений, разнообразные картуши.

Переделки последующего времени и частичная утрата декоративных деталей не исказили художественной сущности дворца, который воспринимается как целостный по своему стилю памятник архитектуры XVIII века.

Первоначальный дворец (Верхние палаты) построили и декорировали в 1714 — 1724 годах. Первые два года его сооружением руководил И. Браунштейн, осуществлявший указания Петра. Затем два с лишним года работы вел Ж.-Б. Леблон. Он спас строящийся дворец, скрепив его треснувшие стены железными связями и проложив дренажный канал, который предотвратил размыв фундаментов. Леблон создал в первом этаже вестибюль с пилонами, Дубовую лестницу, кабинет Петра, придал большую парадность залу второго этажа, увеличив окна и двери. На каждом фасаде архитектор сделал по три парадных входа, удлинил балкон на всю ширину среднего ризалита. Приехавший из Франции по вызову Леблона скульптор-декоратор Н. Пино выполнил рисунки рельефов для фронтонов.

Начиная с 1719 года строительство Верхних палат шло по проекту Н. Микетти. Он расширил их, пристроив галереи, замкнутые двухэтажными флигелями, и окончил отделку интерьеров. Микетти превратил небольшие Верхние палаты в эффектное дворцовое здание. Его средняя двухэтажная часть с высокой мансардной кровлей почти совпадала по ширине с Большим каскадом.

Она выделялась насыщенностью и разнообразием отделки — пилястрами, кованой решеткой балкона, скульптурными фронтонами. Галереи с вазами на балюстрадах соединяли ее с флигелями. При Петре в нижнем этаже Верхних палат кроме парадного вестибюля находились кухня, мыльня, хозяйственные кладовые и «каморки для прислуги». В погребе хранились вина и припасы к столу. Во втором этаже размещались кабинет Петра, парадный зал — Итальянский салон, куда вела Дубовая лестница, спальня, буфетная и другие комнаты. Во флигелях в каждом этаже было по четыре помещения.

Петровские Верхние палаты с их единственным большим залом и ограниченным числом комнат уже через несколько лет после завершения постройки перестали отвечать потребностям царского двора, в котором все больше нарастало стремление к роскоши. Этим и была продиктована необходимость начинавшихся перестроек.

По проекту М. Земцова в 1732 году по сторонам флигелей параллельно склону поставили одноэтажные деревянные жилые корпуса. Они удлинили фасад, но не увеличили число парадных помещений.

В 1745 году начался второй важнейший период в истории здания — Б.-Ф. Растрелли приступил к перестройке Верхних палат, в результате которой они через десять лет превратились в Большой дворец.

Архитектор сохранил в укрупненном масштабе первоначальную композиционную схему. Дворец по-прежнему состоял из средней части, галерей и боковых корпусов, прибавились лишь крылья, обращенные в сторону Верх- него сада. Объемы всего здания и протяженность фасада значительно увеличились. Первоначальные петровские палаты Растрелли расширил, повысил на один этаж и включил в объем нового большого центрального корпуса с фигурной кровлей. Вместо скромных флигелей, замыкавших галереи, Растрелли возвел нарядную церковь с пятью золочеными главами и корпус, увенчанный куполом с золоченым гербом. Это были качественно новые художественные элементы, почерпнутые в древнерусском зодчестве и преображенные в формах барокко. Они придали фасадам дворца блистательное великолепие, необходимое главному зданию приморской резиденции, усилили его связь с декором Большого каскада.

В обработке фасадов Растрелли с присущим ему чувством меры использовал мотивы декора петровских палат — пилястры, русты, кованые решетки, но изменил рисунок капителей, картушей и рельефных орнаментальных деталей.

Большой дворец, перестроенный Растрелли, явился достижением всей русской художественной культуры середины XVIII века.

Не случайно, когда в 1772 году готовилась «медалическая история» — серия медалей, посвященных важнейшим событиям, в тематическом списке значилась медаль «На увеличение здания увеселительного дворца в Петергофе 1745 г.».

Вступление на престол Екатерины II, пожелавшей в старой петровской резиденции оставить след своих «исторических деяний», ознаменовалось рядом переделок и созданием новых интерьеров во дворце. Это было время появления новых тенденций в русском искусстве. На смену барокко пришел стиль рококо с его стремлением к легкой, игривой и прихотливой нарядности. Вскоре его вытеснил классицизм, черпавший вдохновение в соразмерных и уравновешенных формах античного искусства. Этот переломный период в развитии русской архитектуры нашел отражение в работах Ж--Б. Валлен-Деламота и ученика Растрелли — архитектора Ю. М. Фельтена.

Первые изменения интерьера Растрелли были осуществлены по проектам Валлен-Деламота. В 1763 — 1767 годах он декорировал Портретный зал картинами и преобразовал «два покоя» в Китайские кабинеты. В 1770 — 1773 годах Фельтен дополнил отделку анфилады гостиных, используя стилистические приемы рококо, а в 1773 — 1780 годах создал классицистическое оформление Белого (Столового), Чесменского и Тронного залов.

Конец XVIII — первая половина XIX века отразились в истории Большого дворца незначительными переделками.

Значительные работы велись в 1845 — 1850 годах. В этот период архитектор А. И. Штакеншнейдер очень бережно обновил декор ряда гостиных, особенно в восточном крыле, получившем после этой переделки название «половины княгини Ольги Николаевны». Тогда же Штакеншнейдер надстроил восточное крыло, которое со времен Растрелли отличалось по объему от западного, третьим этажом.

Надстройка восточного крыла уравновесила объемную композицию Большого дворца, придав ей полную симметрию. Этим закончилось формирование художественного облика Большого дворца, длившееся около полутора веков.

Среди работ последующих десятилетий, направленных на сохранение Большого дворца и его декора, важное значение имела замена в 1883 — 1885 годах мастерами петербургской фирмы «СанТалли» деревянных резных деталей на куполах выбитыми из листовой меди.

После Великой Октябрьской социалистической революции Большой дворец стал одним из первых крупных советских историко-художественных музеев. Он бережно реставрировался и активно использовался как центр большой культурно-просветительной работы.

В первые недели войны благодаря самоотверженности сотрудников музея во главе с А. П. Чубовой из дворца удалось вывезти живописные полотна, часть тканей и наиболее ценные предметы декоративного убранства — всего две тысячи экспонатов. Оставшиеся во дворце музейные экспонаты были похищены фашистами, а сам дворец стал добычей огня и мишенью обстрелов. Учитывая исключительное художественное значение дворца, Советское правительство приняло в 1948 году постановление о его восстановлении. Нынешний дворец — его залы и гостиные — это результат тридцатилетнего труда большого коллектива реставраторов, который с 1951 года возглавляли архитекторы В. М. Савков и Е. В. Казанская — авторы проекта восстановления. Много талантливых специалистов, мастеров, художников вложили свой одухотворенный труд, чтобы вернуть жизнь Большому дворцу. Над возрождением здания и его фасадов работали архитекторы А. А. Оль, В. Б. Можанская, П. П. Ковалевский, Е. Н. Петрова, А. М. Ефимов, А. А. Лазарева, Н. М. Уствольская, A. И. Вихвиляйнен, инженеры-конструкторы Д. И. Греков, М. С. Чухаев, М. И. Юношев, Е. П. Севастьянов. Скульпторы-модельщики А. Е. Громов и Д. Д. Малашкин, Н. К. Рогачев, бригады чеканщиков К. П. Кротова и Е, Алексеева, позолотчиков под руководством

B. М. Моисеичева воссоздали купола и их декор. Кузнец И. И. Быков выковал узорную решетку среднего балкона. Велик вклад в возрождение дворца первого производителя работ В. С. Брагина — коренного петергофца, еще до 1941 года занимавшегося реставрацией.

Скульпторы Г. Л. Михайлова и Э. П. Масленников выполнили барельефы фронтонов, модели пластического декора Белого, Столового, Чесменского, Тронного и Аудиенц-залов, некоторые десюдепорты Портретного зала, скульптуру Китайских кабинетов и Диванной, Парадной лестницы. Л. М. Швецкая воссоздала десюдепорты Портретного и Белого залов.

Скульпторы-модельщики Н. И. Оде, Н. К. Рогачев, Г. Ф. Цыганков, С. Г. Лебедева, лепщики Л. Г. Малиновская, Н. П. Виноградов, Н. И. Александров работали над моделями гирлянд, картушей, арматуры, рокайлей, кронштейнов, акантов и громадного числа элементов лепного и резного декора интерьеров.

Резчик Б. К. Гершельман вырезал из дуба три панно кабинета Петра I, достигнув уровня лучших мастеров прошлого.

Мастерство Н. Е. Базанова, А. Л. Кемница, А. П. Семенова, Ф. В. Куксинского, В. С. Иванова, С. Ф.Жувака, продолжающих традиции русской школы резчиков, позволило вернуть многим интерьерам их орнаментальный и скульптурный декор, выполненный в дереве — материале утраченных оригиналов.

Впервые в практике советской реставрации художник Я. А. Казаков и работавшие с ним Ю. Ф. Шитов, В. Г. Корбан, Б. Н. Воронин, В. Г. Журавлев, Б.Н.Лебедев воссоздали монументальный живописный плафон Портретного зала, а также темперную роспись падуг.

Художник А. Л. Любимов с большой тщательностью разработал эскизы лаковых панно и декоративной росписи перекрытий Китайских кабинетов и великолепно воплотил их в натуре вместе с членами своей бригады Э. В. Шраммом, В. В. Зверевым, А. А. Морошкиным, Г. А. Ольшевским, А. И. Бурениным, Н. В. Бычковым, Ф. Ф. Васильевым.

Бригады столяров и паркетчиков А. В. Антонова, Н. И. Смирнова, В. А. Белозерова, В. Б. Хасина, В. М. Николаева, В. А. Никифорова воспроизвели сложные узорные сплетения наборных полов Чесменского и Тронного залов и деревянную мозаику паркетов Китайских кабинетов, а также сложные деревянные элементы.

Любуясь орнаментикой залов и гостиных, реставрированным мебельным убранством, мы отдаем дань восхищения искусству позолотчиков В. П. Слезина, Н. К.Рогозиной, П. П. Ушакова, А. Я. Никифоровой, Я. А. Кап-люк.

Глубокое знание техники старых мастеров стало основой работы художников-реставраторов Р. П. Саусена, С И Когана и М. 3. Прокопчука, вернувших первоначальный колорит почти всему собранию живописи Большого дворца. Б. А. Мицкевич, возродивший забытое искусство изготовления и подглазурной росписи декоративных изразцов, выполнил кафельную облицовку печей Китайских кабинетов. Бригады керамистов А. Е. Петровой и В. А. Жигунова воссоздали керамические печи в Голубой гостиной и Кавалерской. Художник А. Б. Васильева, постигнув технологию росписи китайского шелка, реставрировала сохранившиеся подлинники и воссоздала недостающие части. Также, как и в XVIII веке, на ручных станках московские художники и мастера художественного ткачества Г. И. Грачева, Н. Н. Аксянова, В. Т. Рыбчевская, С. X. Пунга, 3. К. Бирюкова, А. А. Фейгина выткали декоративные ткани для Куро-паточной гостиной, воссоздали штоф для Китайских кабинетов, красный штоф для Кавалерской и голубой — для одноименной гостиной.

В летописи реставрации Большого дворца есть свои памятные даты. Первая из них — 1952 год, когда над Большим каскадом на месте руин встал возрожденный Большой дворец. Через четыре года над дворцом поднялись золоченые купола. В 1964 году для осмотра был открыт Портретный зал, а в 1969-м — Тронный и Чесменский.

В 1973 году экскурсанты уже осматривали четырнадцать музейных интерьеров, в которых находились замечательные произведения живописи, декоративно-прикладного искусства, мебель работы западноевропейских и русских мастеров.

Спустя еще год закончилась основная реставрация Кавалерской и Голубой гостиной. Через пять лет было завершено возрождение Аудиенц-зала — знаменитого растреллиевского интерьера. Многое сделано для воссоздания Парадной лестницы: возрожден живописный плафон, возобновлены роспись стен и лепные декоративные детали, заново изготовлена кованая решетка. В мастерской резчиков продолжается работа над воссозданием трех утраченных скульптур. С каждым днем все явственнее проступает художественный облик возвращаемого из небытия произведения Растрелли.

Полное завершение восстановления монументального архитектурного памятника еще впереди, но уже сегодня Большой дворец — живое произведение искусства, радующее сотни тысяч людей своим совершенством.

Каждому, кто осматривает Большой дворец, необходимо помнить, что декоративная отделка и убранство его помещений выполнялись с совершенно определенной целью. Растрелли решил интерьеры Большого дворца как подчеркнуто декоративную, театрализованную среду, в которой по определенному ритуалу совершались придворные церемонии, развертывались сцены дипломатических приемов, «выходов», маскарадов и балов, а также проходила показная сторона дворцового быта.

Мажорная тема прославления величия процветающей России начиналась уже в декоре трехмаршевой Парадной лестницы. Здесь все настраивало на торжественный лад: ажурные кованые черненые решетки с накладными золочеными орнаментальными деталями, живописный плафон «Триумф Авроры», различные золоченые резные картуши, гирлянды, рокайли и, наконец, роспись падуг и стен, на белом фоне которых изображены амуры, вензеля Елизаветы, двуглавые орлы, фигуры Аполлона, Дианы и Флоры. Важное место в декоре Парадной лестницы отводилось скульптуре. Начало лестницы отмечалось резными золочеными кариатидами, а верхняя площадка — четырьмя статуями, олицетворяющими времена года. Яркость первого впечатления усиливали оформленные в виде триумфальной арки двери, ведущие с лестницы в зал.
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План второго этажа Большого дворца
Реставрированные интерьеры:
1 — Дубовый кабинет; 2 — Коронная; 3 — 1-я комната запасной половины; 4 — 2-я комната запасной половины; 5 — 3-я комната запасной половины; К — 4-я комната запасной половины; 7 — Голубая гостиная; 8 — Малая проходная; 9 — Кавалерская; 10 — Штандартная; 11 — Кабинет; 12 — Туалетная; 13 — Диванная; 14 — Куропаточная гостиная; 15 — восточный Китайский кабинет; 16 — Портретный зал; 17 — западный Китайский кабинет; 18 — Белая столовая; 19 — Аудиенц-зал; 20 — Тронный зал; 21 — Чесменский зал; 22 — Голубая приемная; 23 — Проходная комната (Сандерса); 24 — Буфетная; 25 — Секретарская.

Реставрируемые помещения:
16 — Церковь; 27 — Танцевальный вал; 28 — Парадная лестница; 29. 30 — Проходные комнаты.

Административные и зрелищные помещения:
31 — киноконцертный зал; 32 — дирекция дворцов-музеев и парков.

Лестницы:
А — лестница у кабинета Петра I; Б — Дубовая лестница; в — лестница У Белой столовой; Г — лестница у киноконцертного зала.

Танцевальный, или Купеческий, зал поражал ослепительной роскошью. Полихромный многофигурный плафон, орнаментальная роспись, живописные медальоны, зеркала, золоченые венки и прихотливые детали на белом фоне стен и, наконец, наборный узорный паркет — все эти элементы сливались в образ, олицетворяющий изобилие и роскошь.

Следующий за Танцевальным Аванзал (позже Чесменский) служил переходом к самому большому парадному интерьеру — Тронному залу, поражавшему обширностью, высотой и нарядностью живописного декора, имитирующего резьбу. Из Тронного зала гости попадали во второй Аванзал (Аудиенц-зал, впоследствии Статс-дамская). Растрелли со свойственной ему живой фантазией декорировал зал монументальной живописью и орнаментальной резьбой.

В восточной половине дворца (в левом флигеле) и восточном крыле, обращенном в Верхний сад, Растрелли разместил парадные гостиные и жилые комнаты, декорированные резными орнаментами, росписью и штофом.

Растреллиевский «маршрут» осмотра Большого дворца неизменно сохранялся до 1941 года. В настоящее время осмотр начинается с центральной — петровской части дворца. Экскурсанты входят в вестибюль дворца, который занимает всю середину первого этажа петровских палат. В него ведут застекленные двери, симметрично расположенные по три на южной и северной стенах. Они же служат источниками двойного освещения вестибюля. Пространство его расчленено шестью монументальными пилонами, оживленными парными пилястрами, которым вторят пилястры на стенах. Пол выстлан серыми и белыми мраморными плитами. Композиция вестибюля типична для архитектуры первой четверти XVIII века и характерна для творчества Леблона.

Из вестибюля Дубовая лестница ведет в центральный, Портретный, зал; она находится не на средней оси, а смещена в западную сторону, для чего в стене прорезана широкая арка.

Дубовая лестница, творение Леблона и Пино, воссоздана в первоначальном материале и в точном соответствии с особенностями декора петровского времени. Лестница отличается функциональной и конструктивной ясностью и сдержанным, но исключительно выразительным декором перил, состоящих из 21 орнаментированной балясины. Эти балясины — совершенный образец орнаментальной резьбы — с виртуозным искусством возобновлены ленинградскими резчиками по модели Н. Оде.

Плафон Дубовой лестницы — декоративный элемент, сохраненный Растрелли при перестройке дворца. Это живописное аллегорическое полотно, исполненное в 1720-х годах И. Я. Вишняковым, было уничтожено фашистскими оккупантами. Спустя 234 года его воссоздал по сохранившейся довоенной фотографии наш современник Я. А. Казаков.

Стену Дубовой лестницы украшает прижизненный портрет Петра I, который написав художником Бенуа Коффром (предположительно в 1716 году).

Осмотрев вестибюль и Дубовую лестницу, по узкой каменной лестнице, расположенной с восточной стороны от вестибюля, посетители поднимаются на второй этаж, в Дубовый кабинет Петра I. Это одна из самобытных архитектурных драгоценностей дворца. Кабинет — небольшая комната, расположенная в восточном ризалите, выходящем в Верхний сад. Кабинету Петра придавалось особое значение как месту сосредоточенных занятий и дипломатических бесед. Этому соответствовала и архитектурно-декоративная отделка, созданная по проекту Леблона. Она отличается лаконичностью, целесообразностью и вместе с тем изысканностью.

Прямоугольные дубовые филенки с отчетливо прорисованными прямолинейными профилями закрывают стены и оконные откосы. Они служат и оправой для резных дубовых панно.

Панно, створки дверей и два десюдепорта (наддве-рия), украшающие кабинет Петра I, — шедевры декоративной резьбы стиля рококо начала XVIII века. Они выполнены в 1718 — 1720 годах по рисункам и при участии Н. Пино резчиками Рустом, Фоле, Фордом, Таконе и другими мастерами резного дела.

Н. Пино (1684 — 1754), потомок знаменитой династии французских резчиков, учился у своего отца Ж. Пино, работавшего под руководством архитектора Ж. Мансара и скульптора А. Куазевокса по декорировке версальских дворцов и павильонов. Великолепный скульптор-декоратор, Н. Пино с исключительным мастерством, вкусом и изобретательностью скомпоновал самые различные мифологические и аллегорические эмблемы, фигуры и орнаменты, ювелирно проработав каждую деталь рельефов.

По своему тематическому содержанию панно — аллегорическая сюита, посвященная прославлению деяний Петра, военных побед, успехов науки и искусства в России. Особенно интересны два панно с идеализированными профильными портретами Петра I и Екатерины I. Екатерина представлена в шлеме Минервы в окружении эмблем искусства, а Петр — в лавровом венке триумфатора на фоне эмблем мореплавания и науки. Под рельефом Петра на свитке истории вырезана надпись: «La vertu Supreme ou Pierre Premier Empereur de la Grande Russie» («Высшая добродетель, или Петр Первый, император Великой России»).

В годы Великой Отечественной войны восемь стенных панно, четыре дверные створки и два десюдепорта удалось спасти. Из шести уничтоженных уже воссозданы по моделям Н. Оде резчиком Б. Гершельманом три; повторены также дубовые профилированные филенки, обрамления оконных проемов и переплетов, складные створчатые ставни и паркет. Соседство подлинных панно и воссозданных элементов декора, различных лишь по цвету, — наглядное подтверждение высокого мастерства ленинградских реставраторов.

В музейной экспозиции кабинета представлены предметы, типичные для первой трети XVIII века. Особого внимания заслуживают стулья и кресла с плетеными спинками и сиденьями — предметы самой ранней дворцовой меблировки.

С кабинетом Петра I связана Коронная, которая имеет еще одно название — Опочивальня, что отражает ее основное назначение в системе личных покоев дворца.

Опочивальня — первая комната южной анфилады восточного флигеля дворца. В ее декоре использованы те же приемы, что в Куропаточной гостиной и Диванной. У северной стены помещена отделяющая альков выгнутая трехчастная перегородка с арочным проемом, окаймленным массивной резной рамой с тремя свисающими гирляндами и картушем.

Стены Опочивальни от плинтуса до фриза затянуты китайским шелком, расписанным на сюжет «изготовление фарфора»; он привезен в Россию в начале XVIII века. Выполненная в сложной акварельно-темперной технике роспись сохраняет уже около трех веков всю свежесть красок. Шелк, вывезенный музейными работниками из Петергофа в начале Великой Отечественной войны, реставрирован и частично воссоздан. Потолок декорирован полученным из фондов Государственного Эрмитажа живописным плафоном XVIII века, изображающим Венеру и Адониса.

В оформлении Опочивальни сочетаются декоративные мотивы, характерные для стиля рококо и классицизма.

В 1799 году во время пребывания в Петергофе царского двора в этой комнате на особой подставке под хрустальным колпаком стояла корона. Отсюда второе название комнаты — Коронная. Однако помещение использовалось как спальня. Об этом напоминает стоящая здесь резная золоченая кровать работы западноевропейских мастеров середины XVIII века.

Среди восстановленных интерьеров Большого дворца Коронная (Опочивальня) интересна еще и тем, что она имеет не тот вид, какой был у нее до 1941 года. Причина этого — полное отсутствие каких-либо проектных или изобразительных материалов. Именно поэтому архитектор Е. Н. Петрова по предложению В. М. Савкова, взяв за основу аналогичные чертежи Фельтена 1770-х годов, удачно воссоздала интерьер в стиле фельтеновских работ этого периода.

Следующие за Опочивальней четыре помещения южной анфилады носили общее название — комнаты запасной половины. Известно, что в 40-х годах XIX века первая из них называлась камер-юнгферская, вторая — бывшая ванная, третья — проходная, четвертая — передняя. В наши дни в комнатах запасной половины развернута экспозиция образцов мебельного убранства и декоративно-прикладного искусства первой трети XVIII века, середины XVIII века, второй половины XVIII века, первой половины XIX века.

Запасная половина, или южная анфилада, связана с северной анфиладой гостиных восточного флигеля дворца. В северную анфиладу входят Секретарская (Предцерковная), Большая, или Голубая, гостиная, Малая проходная, Кавалерская, Штандартная (Проходная), Кабинет, Туалетная, Диванная, Куропаточная гостиная. Декор всех этих интерьеров восходит к середине XVIII века. Их объединяют аналогичные элементы убранства — золоченая лепка, дорогие ткани, которыми обтянуты стены, живописные плафоны.

Белые панели и двери оживлены золочеными прямолинейными тягами, завитками рокайлей, веточек, резными золочеными изображениями птиц. Особенно насыщен орнаментальный и скульптурный декор изогнутых перегородок Куропаточной гостиной и Диванной, отделяющих альковы.

Художественная ценность дворцовых интерьеров, элементов их декора и бытового убранства различна, и соответственно этому им уделено место в настоящем очерке. В Голубой гостиной, восстановленной по проекту архитекторов А. И. Вихвиляйнен и Л. В. Николаева, стены затянуты заново вытканным голубым шелком. Композиция живописного декора падуги, восходящего к середине XVIII столетия, составлена из вензелей Елизаветы Петровны, окруженных символами воинской доблести, прихотливыми гирляндами и орнаментами. В углу гостиной помещена фигурная изразцовая печь на золоченых ножках с колонками, расписанная кобальтом. Такие печи характерны для середины XVIII века.

В объемно-пространственной композиции дворца Голубая гостиная играет очень важную роль: от нее начинается сквозная перспектива гостиных и залов, расположенных вдоль северного фасада. Окно на восточной стене гостиной и окно на западной стене Чесменского зала создают иллюзию бесконечного пространства, типичную для архитектуры барокко.

Название Кавалерской комнаты обусловлено тем, что здесь зачастую размещался караул Кавалергардского полка, шефом которого традиционно являлась императрица. Малинового цвета шелк на стенах воссоздан по сохранившемуся образцу, выполненному в конце XIX века на московской фабрике. Изразцовая с кобальтовой росписью печь исполнена в характере 1750-х годов.

Штандартная своим названием обязана тому, что стены ее были затянуты золотистым шелком под цвет императорского штандарта, а также тому, что в ней хранились штандарты гвардейских полков, находившихся летом в Петергофе. При восстановлении интерьера в качестве образца шелка для обивки стен был использован шелк из спальни Собственной дачи, изготовленный на московской мануфактуре И. М. Кондрашева в 1840-х годах. Одно из украшений Штандартной — столик середины XVIII века для игры в карты с превосходно набранной в технике маркетри жанровой сценой на фоне архитектурного пейзажа. Это уникальное произведение мебельного искусства издавна находилось в Петергофе.

В Кабинете главенствующий элемент убранства — шелк, которым обиты стены. Белого цвета шелк оживлен вытканными корзинами с пышными цветочными букетами. Он возобновлен в точном соответствии с подлинными тканями драпировок на окнах, которые бережно сохранены до наших дней. Примечательно, что этот шелк был выткан в 1876 году в Петербурге по образцам середины XVIII века, созданным художником Лассалем. В Кабинете экспонируются часы «Лира» работы французского мастера Бирдье 1780-х годов. До 1941 года они на особой консоли были прикреплены к стене Тронного зала.

Одна из лучших комнат северной анфилады — Туалетная. Декор Туалетной создавался в 1750-х годах по проекту Б.-Ф. Растрелли. Ее стены затянуты тканью, изготовленной для будуара Ольгинской половины Большого дворца в 1850-х годах в России (по французским образцам XVIII века). На серебристом фоне ритмично повторяются узоры листьев, прихотливые завитки, переливающиеся всеми оттенками синего — от блекло-голубого до глубокого, почти черного тона. Золотистого цвета нить подчеркивает прорезные края листьев, стебли и завитки. С листвой чередуются букеты роз, сирени и маргариток во всем разнообразии их естественной окраски. Эта ткань была сохранена в годы Великой Отечественной войны и использована при реставрации интерьера в 1971 году взамен малинового шелка, существовавшего до 1941 года. В Туалетной находится присланное Елизавете Петровне в качестве дипломатического подарка от Людовика XV зеркало в серебряной раме. Этот шедевр прикладного искусства выполнил в 1760-х годах французский королевский скульптор и ювелир Ф. Жермен. Зная, что зеркало отправят в Россию, он украсил раму, наряду с фигурами путти, гирляндами цветов и акантовыми листьями, картушем с российским двуглавым орлом под короной, удивительно тонко обработанными и прочеканенными.

Подчеркивая совершенство своей работы и гордость безупречным профессионализмом, мастер выгравировал на раме надпись: «Сделано Ф. Т. Жерменом, скульптором и золотых дел мастером короля, в Луврской галерее в Париже». Дипломатическим подарком являлся и портрет Елизаветы, написанный в 1760 году известным французским живописцем, президентом Академии художеств Карлом Ванлоо. Портрет создавался заочно, по имевшимся во Франции изображениям русской императрицы.

В Туалетной экспонируются произведения русского и западноевропейского декоративно-прикладного искусства, которые подчеркивают своеобразие интерьера, характерного для русской архитектуры 1750 — 1760-х годов.

Среди парадных интерьеров петергофского Большого дворца особым художественным совершенством отличается Диванная. Ее декор является результатом творчества Б.-Ф. Растрелли и Ю. М. Фельтена. Простенок между окнами здесь занят зеркалом в фигурной резной раме с живописно переплетенными листьями — мотив, очень любимый Б.-Ф. Растрелли. К растреллиевскому декору относятся и белые панели и двери, оживленные профилированными рамками, золочеными резными деталями — ветками, причудливыми завитками и стилизованными изображениями птиц, а также паркет рисунка «зигзаг». Фигурная перегородка с насыщенным скульптурно-орнаментальным декором и ниша за ней созданы в 1770 году Фельтеном.

Стены Диванной затянуты расписным китайским шелком с изображениями сцен сельской жизни. Причем использованы и подлинные китайские шелка начала XVIII века, и куски ткани, расписанные в 1964 — 1971 годах художником-реставратором А. Б. Васильевой, освоившей технику тонирования шелка естественными красителями.

Перегородка подчеркнута живописно скомпонованными резными деталями, среди которых выделяются резные фигурки путти, кокетливо играющих цветочными гирляндами, — сюжет, типичный для искусства рококо. Исполненные И. Дункером в 1770-х годах, эти группы с настоящим художественным проникновением воссозданы скульпторами Г. Л. Михайловой, Э. П. Масленниковым и резчиком А. Л. Кемницем.

Большую часть комнаты занимает восстановленный так называемый «турецкий диван» (отсюда название комнаты — Диванная) с оградой из тонких балясин, созданный в 1799 году по рисунку Ж.-Б. Валлен-Деламота. В Диванной помещены некоторые предметы и произведения, находившиеся во дворце до 1941 года. Это кофейный прибор «тет-а-тет» из восьми предметов Венского императорского завода, фигурка левретки Екатерины II, изготовленная на Императорском фарфоровом заводе в Петербурге, и ваза работы Д. Виноградова середины XVIII века.

Диванная — типичный для 70-х годов XVIII века дворцовый интерьер, в котором сочетается официальная парадность и элементы интимной бытовой обстановки.

Куропаточная гостиная расположена в стенах старого петровского дворца. В ее облике привлекает игра золоченой резьбы и лепки на белом фоне. Обильный резкой золоченый декор акцентирует перегородку ниши, предназначенной для дивана. Посреди изогнутой перегородки помещена резная золоченая рама с пышным картушем и раковиной, оплетенной цветами и тройной гирляндой роз, рама украшена также резными золочеными вазами, рельефными венками, раковинами, завитками акантовых листьев, композициями из луков, стрел, колчанов и медальонами-барельефами с фигурками путти. Простенок между двумя противоположными алькову окнами занят зеркалом в золоченой барочной раме.

Стены комнаты затянуты шелковой тканью. На серебристо-голубом фоне вытканы изображения куропаток (отсюда и название гостиной) среди бледно-зеленых и золотисто-коричневых листьев и других стилизованно трактованных растений. Документы сохранили имя создателя ткани — известного французского художника Филиппа де Лассаля. По его эскизам во второй половине XVIII века исполнялись обивочные шелка для резиденций всех европейских монархов, и среди них ткани с куропатками и павлинами, предназначавшиеся специально для петергофского Большого дворца.

В XIX веке обветшавшую ткань не раз возобновляли в соответствии с оригиналом на русских фабриках. Кусок материи, которая была изготовлена для Куропаточной гостиной в конце XIX века, спасенный в годы войны, при реставрации использовали для затяжки западной стены и как образец для воссоздания.

Цвет шелка и рисунок, повторяющийся в определенном ритме, гармонично сочетаются с остальными элементами декора и придают интерьеру, восстановленному в 1964 году, утонченную нарядность.

В Куропаточной гостиной экспонируются работы одного из крупнейших живописцев Франции XVIII века Ж.-Б. Греза. Они помещены над уникальным предметом — шифоньером английской работы 1760-х годов. На его лицевой стороне набраны из разных пород дерева изображения музыкальных инструментов и нот. Этот шифоньер — один из старейших предметов петергофской коллекции. В пригородных дворцах-музеях Ленинграда подобных было лишь четыре. Второй из сохранившихся находится в Агатовых комнатах в городе Пушкине.

Связующими звеньями между анфиладой гостиных восточного флигеля, центральным помещением дворца — Портретным (или Картинным) залом и анфиладой главных залов западного флигеля служат восточный и западный Китайские кабинеты.
Декорируя эти одинаковые помещения, Валлен-Деламот использовал подлинные китайские лаковые ширмы, привезенные в Россию еще при Петре, дополнив их новыми декоративными элементами в духе оригиналов и создав отделку, художественно объединившую их с помпезной анфиладой залов и гостиных.

Стены в каждой комнате закрыли пятью чернолаковыми панно, помещенными на фоне малинового шелка в восточном кабинете и на фоне золотистого — в западном.

Большие лаковые панно (размер самого крупного — 455x243 сантиметра), составленные из нескольких щитов, и малые панно на одном щите расписаны неповторяющимися миниатюрными композициями в манере, характерной для китайской живописи конца XVII — начала XVIII века.

Роспись панно посвящена нескольким темам (военный сбор, рисовая плантация, производство шелка, островные пейзажи, сцены сельской жизни). Тематические панно окаймлены изображениями цветов, фруктов, разнообразных животных и птиц.

Резной золоченый растительный и геометрический орнамент на цветных дверных створках, роспись но черному и красному лаку в медальонах и вставках придают «китайский» вид и оформлению оконных откосов, зеркал и входов в кабинеты. В духе китайского искусства выполнены десюдепорты. Так, в западном кабинете десюдепорт решен в виде двух крылатых динамичных драконов, словно стремящихся схватить лапами солнце.

Штукатурные отшлифованные падуги и перекрытия кабинетов украшены сотнями гипсовых позолоченных и посеребренных орнаментальных деталей сложной конфигурации. Плафоны Китайских кабинетов, исполненные в лаковой технике по шлифованной штукатурке (летящие птицы, мотыльки и бабочки восточного Кабинета и грозно изгибающийся дракон в западном Кабинете), напоминают подглазурную роспись по фарфору.

Китайские мотивы использованы также в подглазурной росписи необычно крупных изразцов, которыми облицованы печи кабинетов.

Паркет кабинетов — сложное маркетри из ценных пород цветного дерева: амаранта, палисандра, чинары, ореха, эбена. Розетки, вьющиеся ветви и силуэты листьев искусно врезаны в фон, гармонично подобраны по тону и текстуре и тщательно отшлифованы.

Декор Китайских кабинетов отмечен насыщенностью, утонченностью и изысканностью всех частей, богатством колорита.

Характеру отделки кабинетов соответствует мебельное и художественное убранство — подлинные китайские предметы и западноевропейская мебель в китайском стиле XVIII — XIX веков, а также фарфор, лаковые шкатулки, изделия из меди с выколотым орнаментом.

Китайские кабинеты — своего рода архитектурные шкатулки для демонстрации восточных редкостей — по эскизам Деламота создавали художники А. Перизинотти, Ф. Власов, А. и Е. Вельские, Е. Поспелов, Г. Молчанов, И. Павлов, А. Трофимов, И, Скородумов, Н. Мюриэль и искусные резчики.

Почти двести лет спустя талантливые ленинградские реставраторы возродили уникальные интерьеры, установив в них два сохранившихся подлинных панно. Остальные лаковые панно, панели, роспись перекрытий и фонарей воссозданы по эскизам и под руководством Л. Любимова.

Портретный (или Картинный) зал — один из самых старых дворцовых интерьеров, центральное помещение дворца. По местоположению его называли даже Средним залом. Он создавался одновременно с Кабинетом Петра I, но по своему назначению и облику имеет совершенно иной характер. Итальянский салон (так именовался зал в первой четверти XVIII века) был самым большим парадным помещением петровского дворца, несмотря на то что замысел Леблона и Микетти получил полное завершение лишь в 1726 году, когда был установлен плафон, исполненный Б. Тарсиа. В зал входили по Дубовой лестнице.

Просторный двусветный Портретный зал производит внушительное впечатление. Занимая всю среднюю часть дворца, зал шестью окнами-дверями обращен к Верхнему саду и Нижнему парку. Находясь в нем, можно одновременно любоваться партером Верхнего сада и перспективой Морского канала, фонтанами и заливом. Через зал проходит композиционная ось всего ансамбля, которая особенно ясно ощущается в эффекте двойной перспективы.

Декор перекрытия зала отличается сложностью и разнообразием. На барельефах фриза изображены эмблемы войны, мира, науки и искусства, парные кронштейны декорированы мужскими и женскими головками, символизирующими времена года.

Темперная роспись оштукатуренных падуг композиционно слита с их конструктивной формой, подчеркивая высоту зала и создавая переход к плафону. На падугах темперой написаны окруженные знаменами медальоны с профильными изображениями Нептуна, Марса, Аполлона и Беллоны — мифологических покровителей воинской доблести; фигуры фавнов, вазы с ниспадающими гирляндами цветов, за которыми видны крылатые фигуры. Эти композиции обрамлены картушами, которые как бы поддерживают женщины в пышных одеждах. Различные предметы в их руках — общепринятые в XVIII веке эмблемы, означающие славу, власть, время, истину, победу, патриотизм, богатство, торговлю.

На продольных падугах, кроме того, написаны фигуры, символизирующие четыре стихии — воздух, воду, огонь и землю.

Монохромная роспись падуг с ее гармоничным чередованием голубоватого и зеленовато-оливковых тонов, мерцание золотых бликов на фигурах и орнаментах подчеркивают цветовое богатство плафона.

Тема плафона, прославляющего Петра I, — апофеоз героя, венчаемого лавровым венком победителя. Над героем развевается российский штандарт с двуглавым орлом, а вокруг него развертывается аллегорическое театральное действие, в котором участвуют более тридцати персонажей — античные боги Фемида, Афина, Церера, Меркурий, амуры, аллегорические фигуры — Вечность (крылатая женщина с кольцом), Истина, поражающая Невежество, Порок, убегающий от света.

Написанный в технике масляной живописи на холсте плафон создает иллюзию бесконечного пространства, придавая залу особую пышность.

Богатая отделка Портретного зала была еще более усилена Б.-Ф. Растрелли, по рисункам которого четыре двери были декорированы причудливой золоченой деревянной резьбой, подобно плющу обвивающей наличники и дверные филенки, украшающей зеленые панели стен. В орнаментальные узоры резьбы дверей вкомнонованы рельефные изображения птиц и раковин, а четыре десюдепорта превращены в сложные скульптурные композиции. Каждая из них состоит из бюста девушки, обрамленного лиственным орнаментом, и двух птиц с распростертыми крыльями. Оригинальность композиции, динамичность, контраст освещенных и теневых планов делают эти десюдепорты выдающимися произведениями декоративного искусства середины XVIII века.

Декор зала еще более обогатился в 1764 году, когда по чертежу Валлен-Деламота его стены, на которых до этого висели отдельные картины и гобелены, были сплошь закрыты 368 портретами кисти П. Ротари — «живописным ковром», разделенным золочеными планками.

Этот художник с неизменным изяществом и тонким ощущением колорита мастерски писал идеализированных молодых женщин и мужчин, одетых в польские, венгерские, русские, турецкие и другие восточные костюмы.

С 1764 года Итальянский салон стали именовать галереей Ротари или Картинным залом, а затем Кабинетом мод и граций. Последнее название продиктовано содержанием произведений Ротари.

В 1847 году архитектор Штакеншнейдер внес третье дополнение в декорировку зала — разместил на простенках между окнами резную орнаментику барочного характера и заменил рамы зеркал над каминами. Воссоздание первоначальных резных золоченых рам, увенчанных монументальными волютами, стало завершающим штрихом в возрождении центрального интерьера дворца.

Контрастом усложненному, насыщенному, многоцветному убранству гостиных, комнат, кабинетов и Портретного зала служит Белый столовый зал.
Местоположение зала в планировке дворца выбрано с глубокой целесообразностью. Предназначенный для торжественных дворцовых обедов, он устроен именно в том месте, где кончаются парадные помещения средней части здания и замыкается анфилада четырех главных залов, в которую ведет главная лестница, находящаяся в западном флигеле.

Шесть полуциркульных окон первого света и соответствующие им квадратные оконные проемы второго света обеспечивают специфическое освещение, усиливающее эффект светло-малахитовой окраски стен и создающее игру светотени алебастровых барельефов.

В декоре зала, созданном по проекту Ю. Фельтена в 1775 году, использованы только барельефы, исполненные скульптором-декоратором А. Бернасколли, и профилированные тяги.

Четыре двери украшены горельефными десюдепорта-ми: два амура, наполняющие цветами и фруктами вазу. На плоскостях стен, не имеющих окон, и на междуоконных простенках расположены пышные гирлянды и барельефные панно. Замечательны барельефы с грациозными группами путти, играющих с цветочными и фруктовыми гирляндами. Их смелая и изящная композиция подчеркивает высоту зала, пластичность фигур, размещенных в сложных ракурсах. Постепенное снижение высоты рельефа органически связывает панно со стеной.

Столь же интересны четыре крупных барельефных панно «Охотничьи трофеи» и помещенные под ними на малых филенках рельефные изображения музыкальных инструментов.

Ритмически чередуясь с панно «Игры амуров» и «Охотничьи трофеи», на фоне удлиненных филенок рельефно выступают вертикальные гирлянды, как бы прикрепленные к стене бантами. Выше подвесок — восемь медальонов с рельефами на сюжеты античного мифа об Ариадне и Дионисе, исполненные скульптором Ф. Горде-евым. Каждая часть скульптурного декора Белого столового зала ограничена геометрически четкой рамой, акцентирующей ее художественную законченность. Все эти части объединены общей рамой стены. Такое решение позволяет одновременно ощутить художественное своеобразие всего декора и каждой части в отдельности.
Верхний сад
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Парадные ворота Верхнего сада
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Панорама Верхнего сада
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Фонтан «Нептун»
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Фонтан «Нептун». Деталь скульптурного убранства — всадник на гиппокампе
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Декоративная скульптура У фонтана «Дубовый»
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Фонтан Квадратного пруда (западный)

Большой дворец
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Большой дворец. Южный фасад.
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Кабинет Петра I
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Портретный зал
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Тронный зал
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Туалетная
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Чесменский зал
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Диванная 

Китайский кабинет (западный)
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Куропаточная гостиная
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Столовый зал
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Голубая приемная

Нижний парк
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Центральный ансамбль

Большой каскад и дворец. Общий вид
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Фонтан «Самсон»

Большой каскад.
Восточная

водопадная

лестница
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Фонтан Мраморной скамьи («Данаида»)

Партерные цветники и Большие фонтаны
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Морской канал. Вид со стороны моря
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Фонтан «Адам» 


 Фонтан «Ева» 
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 Морской канал и Аллея фонтанов. Вид с террасы
Композицию Белого зала дополняют пять хрустальных люстр, изготовленных в России в 1770-х годах.

Стол сервирован английским фаянсовым сервизом на 30 персон (196 предметов), выполненным по русскому заказу знаменитым английским керамистом Д. Веджвудом в 1768 — 1779 годах. Часть предметов выставленного сервиза сделана на русских фарфоровых фабриках, что свидетельствует о высоких достижениях отечественных керамистов. Художественное стекло, находящееся на столе, датируется второй половиной XVIII века.

Архитектура и декор Белого столового зала отмечены той гармонической ясностью, которая присуща лучшим интерьерам русского классицизма.

Белый столовый зал связан с двумя небольшими помещениями, обращенными окнами в Верхний сад. В комнате, симметричной кабинету Петра I, ранее находились дубовые столы и посудные шкафы, и она называлась Петровской кухней. В 1840-х годах появилось наименование Буфетная. Комната используется для экспозиции прикладного искусства. Проходная комната между Буфетной, Белым столовым залом и Аудиенц-залом также называлась в 1840 году Буфетной. Названия эти раскрывают назначение помещений как подсобных при Столовом зале. При реставрации Проходной комнаты интерьер музеефицировали, декорировав пятью картинами, исполненными А. Сандерсом в 1748 году.

В отличие от классического художественного декора Белого столового зала Аудиенц-зал (с 1840-х годов — Статс-дамская) позволяет ознакомиться с творческим почерком Б.-Ф. Растрелли — крупнейшего мастера русского барокко.

В декоративном оформлении Аудиенц-зала Растрелли проявил удивительное композиционное искусство. Чтобы создать иллюзию пространства в узком вытянутом помещении, архитектор декорировал продольные стены ложными окнами второго света, вставив в них зеркала, обрамленные золочеными резными наличниками. Нижний ярус этих стен он акцентировал зеркалами и прихотливыми резными орнаментами. Посреди восточной стены помещен мраморный камин. При всей живописности декора свойственная растреллиевским интерьерам симметрия подчеркнута в Аудиенц-зале пилястрами. В декорировкезала господствует пластическое начало — разнообразная по мотивам барочная орнаментика, как бы наложенная на поле стены и фриза. Особой насыщенностью отмечен резной декор каминного зеркала и дверей, в который включены парные фигурки путти с различными предметами, символизирующими процветание науки, искусства, земледелия и ремесел.

Декоративное убранство Аудиенц-зала венчается плафоном на сюжет поэмы Торквато Тассо «Освобожденный Иерусалим», написанной в 1575 году. Выбор литературной основы несомненно принадлежит русским заказчикам, которым было близко романтическое содержание поэмы, перекликавшееся с вековой борьбой России с мусульманской Оттоманской Портой за выход к Черному морю. Сюжет плафона почерпнут из заключительного эпизода поэмы: примирение двух влюбленных — христианина князя Ринальдо и воинственной сарацинской повелительницы и волшебницы мусульманки Армиды. Образ влюбленной Армиды символизировал победу добра над злом и христианства над язычеством. Плафон был написан «историческим плафонным живописцем» П. Балларини в 1754 году.

Воссозданием плафона художниками Л. Любимовым и В. Никифоровым завершилась реставрация Аудиенц-зала, в архитектонике, пластическом и живописном декоре которого ярко выявлено своеобразие русского барокко.

В Аудиенц-зале экспонируются две фарфоровые вазы работы китайских фарфористов XVIII века. Существующий облик им был придан в начале XIX века, когда по рисунку А. Н. Воронихина для них сделали бронзовую оправу.

Мажорное оформление Аудиенц-зала подобно оркестровому вступлению к мощному хоралу Тронного зала.
Впечатление торжественности создается прежде всего размерами зала — самого большого во дворце. Высота зала, почти равная ширине, подчеркивает объем помещения. Ощущение простора увеличивают два яруса окон на продольных стенах, — четырнадцать широких и высоких полуциркульных проемов, чередующихся с зеркалами, внизу и такое же число малых полуциркульных проемов над ними.

Встречные потоки света, парк и сад, видные сквозь окна, еще более умножают эффект почти не ограниченного пространства. Четкий рисунок, динамичная и вместе с тем уравновешенная композиция наборного паркета, выполненного по рисунку Растрелли, также подчеркивают масштабы Тронного зала.

Сохранив созданную Растрелли барочную объёмно-пространственную композицию (размеры, количество окон, паркет), архитектор Фельтен в 70-х годах XVIII века с безупречным умением и вкусом связал ее с новым классическим декором.

Основной мотив декоративной лепки — ветви и листья аканта, лавра и дуба — символы воинской и гражданской славы. Эта тема дополняется рельефными композициями из воинских доспехов, обвитых перевязью с кистями.

Живопись — один из важнейших элементов декора Тронного зала. Над четырьмя дверьми, ведущими в зал, в лепных рамах помещены портреты Петра I, Екатерины I, Анны Иоанновны и Елизаветы Петровны работы Г. Бухгольца, а между проемами второго света — двенадцать портретов родственников Петра I.

Западная торцовая стена зала сплошь закрыта четырьмя большими живописными холстами кисти Р. Петона, изображающими эпизоды Чесменского сражения.

Восточная торцовая стена зала, перед которой стоит дубовое резное золоченое тронное кресло первой четверти XVIII века, выделена особой насыщенностью и разнообразием декора. Посредине стены помещено самое крупное в зале живописное полотно — портрет Екатерины II работы В. Эриксена, написанный в 1762 году. Картина, которая называется «Шествие на Петергоф», изображает императрицу в мундире Преображенского полка, верхом на коне направляющуюся в петергофскую резиденцию во главе гвардейских полков после восшествия на престол. По сторонам портрета на прямоугольных филенках, окаймленных тонкими тягами, в изумительных по совершенству лепки венках из листьев дуба, ветвей цветущих роз и лавра находятся крупные аллегорические барельефы работы скульптора И. П. Прокофьева: слева — «Истина и Добродетель», справа — «Правосудие и Безопасность». Над ними симметрично расположены два прямоугольных барельефа на исторические сюжеты: «Возвращение Святослава с Дуная» М. И. Козловского и «Крещение Ольги» А. М. Иванова.

Содержание живописных полотен, исторических и аллегорических барельефов показывает, что декор Тронного зала выполнялся с совершенно определенной политической целью — наглядного утверждения права на царствование и прославления «деяний» Екатерины II.

В создании художественного облика Тронного зала исключительно большая роль отведена осветительным приборам — золоченым стенникам строгого рисунка и двенадцати барочным хрустальным люстрам, подвешенным по периметру гладкого плафона. Своими благородными очертаниями и мерцающими фиолетовыми подвесками в виде массивных дубовых листьев люстры акцентируют глубину перспективы и высоту зала.

Тронный зал, в котором слилось творчество Растрелли и Фельтена, — образец синтеза архитектуры, декоративной скульптуры, живописи и декоративно-прикладного искусства.

Западный Аванзал, превращенный Фельтеном в Чесменский, — своеобразный мемориал морской славы России.

Появление в 1770-х годах в резиденции на берегу Балтийского моря мемориального зала, посвященного утверждению России на Черном море, явилось закономерным развитием изначального замысла Петергофа как триумфального ансамбля. Решающими моментами борьбы на Черном море были поход русского флота из Балтийского в Средиземное море и его победы над турецким флотом при Чесме в 1770 году.

Русские эскадры еще не вернулись в свои порты, а немецкому художнику Ф. Гаккерту уже заказали серию картин, посвященных «архипелагскому походу» (он был закончен в 1774 году). Через три года Фельтен поместил полотна, запечатлевшие морские баталии, на их нынешние места, и зал получил существующее ныне оформление.

Свет из трех двухъярусных окон на северной стороне освещает двенадцать живописных холстов, в два яруса закрывающих остальные стены. Эти крупные полотна (высотой более 220 и шириной свыше 320 сантиметров) — художественная летопись многолетнего боевого похода, исполненная на основе документальных описаний, схем и рассказов его непосредственных участников.

Одна из самых впечатляющих картин зала — «Сожжение турецкого флота в Чесменской бухте в ночь на 26 июня 1770 года». Чтобы художник достоверно изобразил взрыв и пожар на корабле, для него в присутствии многотысячной толпы на рейде в Ливорно в 1771 году командование русского флота взорвало старый шестидесятинушечный фрегат «Святая Варвара».

Тематика картин подсказала мотивы лепного декора. Четыре наддверия зала состоят из малого барельефа «Мальчики-тритоны выносят из волн младенца» и рельефного панно «Турецкие трофеи», скомпонованного из щита с полумесяцем, чалмы, колчана со стрелами, ятагана, бунчука и рукописного свитка. Другие рельефные элементы декора также созвучны с героической военной тематикой.

Создавая интерьер, характерный для классицизма, Фельтен сохранил не только растреллиевское объемное решение, наборный паркет, но и плафон работы Л. Вернера «Церера, вручающая колосья первому земледельцу Триптолему» (написан в 1750 году). - При восстановлении Чесменского зала его декор был повторен в том виде, в каком он сохранялся до 1941 года. По рисунку Б.-Ф. Растрелли выполнили наборный паркет. На прежние места поместили спасенные в начале войны картины, бра, хрустальные люстры Назьинского стекольного завода. Взамен погибшего в пожаре плафона установили новый — полотно кисти выдающегося мастера декоративной и плафонной живописи А. Тервестена «Жертвоприношение Ифигении» (написано в 1690 году).

Сюжет плафона почерпнут в трагедии древнегреческого драматурга Еврипида «Ифигения в Авлиде», навеянной событиями Троянской войны. Действие трагедии развертывалось на берегах Эгейского моря, где в XVIII веке русская эскадра одержала победу при Чесме. Плафон помещался раньше в одном из старинных зданий, откуда и был перенесен в петергофский дворец. Таким образом, декор Чесменского зала был завершен и тематически, и композиционно.

Посреди западной стены Чесменского зала — дверь в Голубую приемную. Посетители видят прямоугольную комнату. Стены ее затянуты голубым штофом, на потолке помещен овальный плафон XVIII века на мифологичёский сюжет. В комнате расставлены предметы мебельного убранства из красного дерева, характерные для стиля ампир. Цвет обивки стен и находящиеся здесь великолепные бюро и стол с малахитовым письменным прибором определили название помещения — Голубая приемная.

Из Голубой приемной открывается вид на Верхний сад, Нижний парк и галерею, замкнутую Гербовым корпусом. В этой множественности перспектив из окон замыкающей комнаты — характерная черта барочной композиции растреллиевского дворца.

Оформление главных дворцовых залов — Чесменского, Тронного, Портретного, Аудиенц-зала и других интерьеров — выявляет неповторимое и особое значение петергофского Большого дворца как художественно-архитектурного памятника, в котором запечатлена победа России в ее борьбе за утверждение на берегах Балтийского и Черного морей. В то же время возрождение дворца советскими людьми придало ему еще одно значение — символа торжества созидания над силами разрушения, символа непобедимости советского народа.

Нижний парк
От Большого дворца и балюстрады, венчающей Большой каскад, открывается широкая панорама Нижнего парка, замыкающаяся водной гладью залива.

Необычайная по размаху, изумительная по живописности картина! Зеркальная лента канала, обрамленного фонтанами, исполин Самсон на скале, золоченые статуи и вазы на ступенях каскадов, мраморные колоннады с блистающими куполами, бассейны и чаши фонтанов, узорные цветники. И все это на фоне зелени и синеющего до горизонта морского простора.

Трудно найти слова, чтобы выразить очарование и величие открывающегося с верхней террасы вида. Для всех европейских садов регулярного стиля, к числу которых относится Нижний парк, характерно использование верхних точек для широкого обзора местности. Однако нигде, кроме Петергофа, нет такого сочетания каскадов, фонтанов и моря. Вслед за Леблоном об этой панораме можно сказать: «...это такие вещи, которые надо видеть, чтобы судить об их красоте».

В синтезе искусства и природы в Нижнем парке достигнута высшая гармония. Его совершенно ровная территория (102,5 гектара), напоминающая в плане удлиненный треугольник, вытянута с запада на восток на два с половиной километра и с юга на север — от естественного берегового уступа до береговой кромки — на пятьсот метров. Вся она подчинена ритму строгой регулярной объемно-пространственной композиции.

Парк состоит из трех связанных между собой частей — центральный ансамбль (в XVIII веке его называли Петергофский), западный ансамбль (Марлинский) и восточный (Монплезирский).

Каждый из этих больших ансамблей в свою очередь состоит из самостоятельных микроансамблей — садов, отмеченных оригинальностью замысла. И в каждом из них достигнут синтез архитектуры и движущейся воды.

Основой планировки парка являются две системы пересекающихся лучевых аллей. Пять аллей радиусами расходятся от Большого каскада: к морю вдоль канала, к Эрмитажу и фонтану «Ева» (в западную часть), к Монплезиру и фонтану «Адам» (в восточную часть). Пятилучие пересекается с трезубцем больших сквозных перспектив, начинающихся от Марлинского пруда и идущих через парк в восточном направлении: Морская аллея связывает Марли с Монплезиром, Березовая — с площадью у каскада «Шахматная гора», а Марлинская, протяженностью два километра, доходит до самой восточной границы парка.

Пересечение пятилучия и трезубца аллей обогащено двумя звездами (этуалями) аллей, направленных лучами от восьмигранных бассейнов фонтанов «Адам» и «Ева». Причем все основные аллеи Нижнего парка или выходят на залив, или их перспективы обязательно замкнуты водометами, каскадами, фасадами зданий. И как бы ни была велика аллея, ее перспектива, оживленная через определенные интервалы вертикалями фонтанов, бюстов, ваз, не кажется монотонной.

Фигурно или геометрически подстриженные деревья и кусты вдоль аллей образуют стены, или кулисы, направляющие взгляд в определенную сторону на те «ли иные точки обзора, что создает единую систему восприятия парка как в целом, так и каждой его части в отдельности.
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План парков Петродворца
I — Верхний сад:

1 — фонтан «Межеумный»; 2 — фонтан «Нептун»; 3 — фонтан «Дубовый»; 4 — фонтаны Квадратных прудов (2); 5 — Большой дворец.

II — Нижний парк:

б — Большой каскад, фонтан «Самсон»; 7 - Террасные фонтаны (20); 8 — Большие фонтаны (2); 9 — фонтаны Мраморных скамей (2); 10 — Воронихинские колоннады; 11 — фонтан «Фаворитка»; 12 — Аллея фонтанов (22): 13 — фонтан «Ева»; 14 — фонтан «Адам»; 15 — Оранжерейный сад, фонтан «Оранжерейный»; 16 — каскад Драконов («Шахматная гора»); 17 — Римские фонтаны (2); 18 — фонтан «Пирамида»; 19 — фонтаны-шутихи «Елочки» (3); 20 — фонтаны-шутихи «Дубок». «Тюльпаны», «Скамейки»; 21 — фонтан-шутиха «Зонтик»; 22 — павильон Вольер; 23 — фонтан «Солнце»; 24 — дворец Монплезир; 25 — Монплезирский сад. Фонтан «Сноп», фонтаны «Колокола» (4), фонтаны-шутихи «Диванчики» (2); 26 — Китайский сад. Фонтан «Раковина»; 21 — дворец Марли; 28 — Марлинский каскад «Золотая гора»; 29 — Менажерные фонтаны (2); 30 — фонтаны «Тритоны-колокола» (4); 31 — павильон Эрмитаж; 32 — Львиный каскад; 33 — фонтан «Китовый» (Песочный пруд).

Парк Александрия: 
34 — Капелла; 35 — Фермерский дворец; 36 — дворец Коттедж.

Колонистский парк:

37 — Царицын павильон; 38 — Ольгин павильон.

Не менее важный элемент архитектуры Нижнего парка — партеры, расположенные на выровненной поверхности или углубленные (буленгрины). Их кружевные, затейливые узоры созданы цветами, подстриженной зеленью или выложены из гравия, изгари, разноцветной каменной крошки, битого стекла.

В планировке парка последовательно соблюден принцип композиционного рапновесия. Симметрично по отношению к Большому дворцу, каскаду и каналу расположены все фонтаны и павильоны центрального ансамбля. В восточной и западной частях парка симметрично Большому каскаду размещаются Драконов и Марлинский каскады и перед каждым из них парные фонтаны. На одинаковом расстоянии от Большого дворца и канала построены Эрмитаж и Монплезир, фонтаны «Адам» и «Ева».

Особенность Нижнего парка заключается в том, что именно здесь было использовано все лучшее, чего достигло европейское регулярное паркостроение. Это объясняется, в частности, и тем, что в создании петергофского ансамбля приняли участие представители разных национальных школ и каждый из них, исходя из общего замысла и своеобразия рельефа, вносил в композицию новые выразительные элементы.

Начиная с 1760-х годов в облике Нижнего парка появились и все более усиливались элементы пейзажного стиля, но регулярная основа его объемно-пространственной композиции и декора сохранила свою целостность.

Нижний парк с его подчеркнутой представительностью, фанфарной звучностью каскадов и фонтанов, аллегорической назидательностью и исторической символичностью скульптур вызывает ощущение гармонии и радости, настраивает посетителей на особый торжественный и оптимистический лад.

Кажется, что, формулируя определение регулярного сада, в знаменитой книге «Музыка для глаз» художник и паркостроитель Пьетро ди Готтардо Гонзага писал под впечатлением именно от Нижнего парка: «Бьющие фонтаны, симметричные и пышные каскады, водоемы, окруженные нимфами, тритонами и другими морскими божествами, причудливые гроты, распланированные с прихотливой неправильностью, украшенные сосульками и ракушками, где воды резвятся на тысячи ладов, обнесенные балюстрадами висячие террасы с вазами, полными цветов, статуями, бюстами и т. п. Наконец, эта правильность, искусственно-грациозная, благородная, впечатляющая, возвышающая душу, чарующая и восхищающая нас, правильность, которой природа нас полностью лишила и насладиться которой может дать нам только искусство».

Осмотр достопримечательностей Нижнего парка традиционно начинают или от Большого каскада, или от балюстрады перед Большим дворцом. От центрального ансамбля экскурсионный маршрут проходит в восточную часть парка — к каскаду Драконов, фонтану «Пирамида» и на Монплезирскую аллею к дворцу Монплезир.

Из восточной части в западную проходят по Марлинской аллее.

Центральный ансамбль Нижнего парка
Большой каскад

Кульминацией грандиозного красочного праздника, развернутого на берегу моря, в Нижнем парке является Большой каскад, составляющий единое целое с Большим дворцом.

Водопады, водометы, окутанный тысячами радужных брызг «Самсон», десятки статуй, окрашенные в изумрудный цвет барельефы, вазы, балюстрады, бюсты и над ними дворец с золочеными куполами, сверкающими аа фоне голубого неба, немолчный шум падающей воды — все это ошеломляет, покоряет, наполняет ощущением радости.

Буйное ликование водной стихии на Большом каскаде выражает прежде всего радость осуществления вековой мечты России об утверждении на Балтийском море. Большой каскад — крупнейший триумфальный памятник XVIII века.

Архитектура Большого каскада, врезанного в толщу естественного берегового уступа, лаконична, функционально ясна и монументальна. Его фасад вытянут на 42 метра. Ядро каскада — Большой грот, прорезанный пятью узкими и глубокими арками. Замок каждой арки подчеркнут золоченым маскароном. Завершением грота служит сложный карниз с мраморной балюстрадой. Справа и слева от грота расположены две водопадные лестницы длиною по наклону почти 20 метров с семью фигурно изогнутыми ступенями шириною по 8 метров. Ступени фланкируются статуями и вазами на гранитных пьедесталах. Площадка перед аркадой грота переходит в центральный трехступенчатый каскад; так же как и на боковых каскадах, его подступенные стенки декорированы барельефами и кронштейнами.

Над Большим гротом устроена терраса, замкнутая фасадом Малого грота с семью арками. Симметрично боковым каскадам стена Малого грота акцентирована пристенными фонтанами и парными бюстами в нишах. Малый грот увенчан мраморной балюстрадой, продолжающейся вдоль Большого дворца.

Опорой Большого грота и каскадов служит монолитный кирпичный стилобат, облицованный туфом, украшенный пилястрами-гермами и барельефами. У подножия стилобата расположен ковш, посреди которого находится фонтан «Самсон».

Архитектура каскада, выразительная сама по себе, подчинена скульптурной и водяной декорации, связывая их в единое художественное целое.

Водяную феерию открывают повелители волн мускулистые тритоны, трубящие в витые раковины славу русскому флоту. Позади тритонов на стене Малого грота прикреплены огромные маскароны владыки моря Нептуна и бога вина Вакха. Из маскаронов в мраморные раковины бьет вода и стекает в фигурные бассейны. В неглубоких нишах по сторонам маскаронов поставлены мраморные бюсты — олицетворение времен года.

С бортов ковша у подножия каскада тритонам отзываются мифологические девы — сирены, также трубящие в раковины и прославляющие подвиг. Их сильные, гибкие тела сродни упругим волнам, их движения полны бурного напряжения. Сиренам, дуя в раковины, вторят хранительницы вод наяды с младенцами-тритонами. Они словно приглашают российский флот войти в ковш.

Тема моря, рек и воды по-разному отражена в разнообразной скульптуре каскада. На его ступенях помещены две статуи Венеры — богини красоты, рожденной из пены морской, покровительницы мореплавания и портов — и Галатеи — юной нереиды, олицетворяющей спокойное море. К ее ногам ластится дельфин. В руке Галатеи жемчужная раковина, ветер играет легкой тканью ,ее покрывала. Невдалеке от Галатеи — статуя ее возлюбленного пастушка Акида, убитого из ревности циклопом Полифемом и превращенного в реку. В мифологическую морскую символику Большого каскада включены скульптуры, изображающие русские реки Волхов и Неву (первоначально на их месте были фигуры Нептуна и Амфитриты). Они помещены на выступающих полукруглых туфовых постаментах у основания водопадных уступов. Волхов представлен в виде могучего бородатого старца с веслом в левой руке, Нева изображена молодой женщиной, сдавившей рукой свившуюся кольцом змею. Эти статуи — напоминание о начатом в первой четверти XVIII века строительстве Ладожского канала, соединившего Волхов и Неву и связавшего новую приморскую столицу с водными путями центральной России.

Большое место в скульптурном декоре каскада отведено теме освобождения прибалтийских земель из шведской неволи. Барельеф «Плутон, похищающий Прозерпину», изображающий бога подземного царства, который увозит богиню плодородия, истолковывался как «неправедное обладание» шведами Ижорской землей. Сюжет барельефа «Похищение Деяниры кентавром Нессом» имеет такое же значение. Гимном освобождения этих древних русских владений явились изображения подвигов Персея, образ которого олицетворял Петра I и русских воинов.

Сюжет «Персей, освобождающий Андромеду от морского чудовища» разработан в двух барельефах. Один помещен на нижней ступени восточной водопадной лестницы (справа), второй на четвертой ступени западной лестницы (справа). Оба они по содержанию и композиции перекликаются с картинами, которые помещались на триумфальных воротах первой четверти XVIII века. Персей представлен в шлеме, на коне, подлетающим с копьем в руке к фантастическому чудовищу, которое подплывает раскрыв пасть к дочери эфиопского царя Андромеде, прикованной к скале и предназначенной ему в жертву.

Статуя работы крупнейшего скульптора начала XIX века Ф. Щедрина продолжает традицию осмысления древнегреческого мифа в ассоциативной связи с русской историей. Он представил Персея перед началом схватки с морским чудовищем. С мечом в руке, подняв отрубленную голову горгоны Медузы, Персей устремляется на врага. Откинутый порывистым движением плащ ниспадает с плеч; над крылатым шлемом колышется косматая грива; у ног Персея вскипает бурун. Особенно выразительно лицо героя, воодушевленного предстоящим подвигом. В образе Персея Щедрин воплотил мужество русских воинов, воспел их бесстрашие и отвагу.

Рядом с Персеем на каскаде стоит исполненная Ф. Шубиным статуя Пандоры — первой женщины, сотворенной по велению Зевса. В этой работе Шубин вступил в своеобразное сотворчество со знаменитым французским скульптором Э. Фальконе, который выполнил аналогичную по композиции модель для фарфоровой статуэтки. Шубин придал скульптуре монументальное звучание, соединив его с задушевным лиризмом. Пандора чуть наклонилась вперед, будто следя за потоками воды. Кажется, что она задумалась, не решаясь открыть стоящий подле нее сосуд, в котором, согласно мифу, были заключены все беды мира.

Ряд скульптур и барельефов является аллегорическими сатирами на шведских захватчиков. Самонадеянный Карл XII иносказательно представлен в сюжете барельефа «Диана и Актеон» и статуе Актеон. Мифический охотник Актеон, превращенный Дианой в оленя, растерзанного своими собаками, сравнивался с Карлом XII, утратившим ореол победителя, убежавшим с поля боя и оставленным союзниками. Скульптор И. Мартос представил Актеона в момент трагической для него метаморфозы. Он еще охвачен азартом погони, но уже чуть замедлил быстрый бег и тревожно озирается. Его левая рука привычно тянется к колчану за стрелой, а на голове уже появились маленькие рожки. Еще мгновение — и охотник станет оленем, жертвой своей собачьей стаи.

Победоносный для России и позорный для ее противника исход Северной войны отражен в истолковании мифа о Латоне — матери Аполлона и Дианы (Артемиды). Эпизод из него послужил сюжетом для самого большого на каскаде барельефа «Латона и ликийцы» и двух примечательных, хотя и маленьких, скульптур лягушек, или, как их называли в петровское время, «жаб, которые водою блюют».

Торжество Латоны, обратившей ликийских крестьян за отказ дать ей воду в уродливых жаб, толковалось как успех России, получившей воду — море, а ликийцы. отождествлялись с разгромленной армией «прегордых сынов свейские земли» и их союзников.

Острой и многозначительной сатирой на поражение Карла XII под Полтавой является барельеф на сюжет мифа о Фаэтоне — легкомысленном и дерзком сыне бога солнца, пытавшемся управлять огненной колесницей отца, едва не спалившем землю и пораженном за это молнией Зевса. Примечательно, что Петр обратился именно к образам этого мифа, когда писал о разгроме шведов под Полтавой: «...единым словом сказать, вся неприятельская армия фаетонов конец восприяла».

Не только статуи, барельефы, но каждая деталь скульптурного убранства каскада имеет определенный. смысл. Над средним уступом каскада ринулись навстречу друг другу бойцы-гладиаторы. Каждый одной рукой сжимает змею, другой держит опущенный пламенем вниз факел. Змеи символизируют побежденную измену, а перевернутые факелы — окончание войны.

В декоре Большого каскада использовано множество скульптурных форм. Здесь представлены монументальные статуи и барельефы, кронштейны, маскароны, бюсты, вазы, гермы — 241 скульптура из золоченой бронзы, свинца и мрамора.

Пластический декор Большого каскада, являясь единым ансамблем скульптуры, одновременно представляет сочетание самостоятельных произведений. Каждую скульптуру можно рассматривать отдельно, «читая» ее силуэт и форму с разных точек, на фоне Бодометов, зелени и моря.

Многообразием и живописностью, характерной для фонтанных сооружений барочного стиля, отличается водное убранство каскада. Сначала кажется невозможным разобраться в стремительном движении шумных потоков и сплетении звенящих струй, которыми кипит и сверкает громада Большого каскада. Но постепенно, вглядевшись в эту бесконечно разнообразную и изменчивую картину, можно проследить путь воды, рассмотреть узор отдельных водометов, понять, как органично связано водное убранство каскада с его архитектурными формами.

Движение воды начинается небольшими струями, бьющими из маскаронов Нептуна и Вакха. Затем на верхних ступенях каскада вода поднимается прозрачными водяными раковинами-веерами и, расстилаясь тонкой пеленой, низвергается вниз. Пробежав по семи уступам боковых каскадов, она на мгновение скрывается в недрах мощного основания и затем с новой силой вырывается клокочущими бурунами из расщелин туфа вокруг статуй Волхова и Невы.

По краям каждой каскадной ступени, контрастируя с разливом потоков, словно стебли фантастических растений, взлетают тонкие струи, высота которых повышается сверху вниз. Замирая у незримой черты на одном уровне, они образуют водяные пропилеи.

Из бронзовых ваз, чередующихся со статуями, тоже взмывают тонкие струйки, тотчас рассыпающиеся разноцветным бисером. Перед аркадой Большого грота в плоском фигурном бассейне поднимаются струи самого многоводного и сильного из фонтанов каскада — «Корзинки». Из туфового кольца бьют 28 наклонных струи, переплетающихся подобно прутьям цветочной корзинки. Внутри ажурной водяной корзинки высятся восемь вертикальных струй, окружающих среднюю, самую высокую струю. Кажется, что в хрустальной корзинке собраны сказочные жемчужные тюльпаны, распускающиеся только на одно мгновение.

Водяной наряд каскада, построенный на сплетении и контрасте вертикальных, дуговых и горизонтальных струй, органически слит со скульптурой. Струи, бьющие из пастей льва, дельфинов, змей, лягушек, изо ртов герм, вылетающие из раковин, в которые дуют сирены, наяды и тритоны, усиливают художественную выразительность каждой скульптуры, увеличивают ее динамичность, придают ее композиции полную завершенность. Большой каскад с его 17 водопадными уступами и 75 фонтанами по мощи и разнообразию водной декорации не имеет себе разных.

У Большого каскада примечательная история. Ее начало связано с именем Петра. Как видно из сохранившегося наброска, именно ему принадлежала смелая идея завершить перспективу морского въезда в резиденцию нагорным дворцом и водопадным сооружением у его подножия.

Строительство грота и каскадов началось весной 1715 года. Спустя восемь лет состоялся торжественный пуск воды. За это время над главным фонтанным сооружением Петергофа трудились Леблон, Браунштейи, Микетти и Земцов. По проекту Леблона возводили Большой грот, сохранивший свою конфигурацию до наших дней, и фонтан на площадке перед ним, боковые каскады и фонтаны с «лежачими фигурами» на полукруглых постаментах у стилобата.

Преемник Леблона Микетти, не останавливаясь перед переделкой отдельных частей, предложил свой вариант проекта, учтя предложения Петра возвести Малый грот и декорировать водопадные уступы скульптурой. Микетти значительно усилил пластическую и водяную декорацию каскада, обогатил его балюстрадами, фонтанами, маскаронами, увеличил размеры водопадных уступов и украсил их барельефами. Интересно отметить, что Петр особенно заботился о фонтане перед Большим гротом, дважды вносил изменения в микеттиевский проект и добился создания оригинального водомета «Кольцо». Он состоял из двух кругов разновысоких струй, а посреди был полый внутри водяной столп. Сложное водоподводящее оборудование каскада выполнили фонтанные мастера братья Баратини, П. Суалем, гидротехник В. Туволков.

Первоначальное скульптурное убранство Большого каскада — статуи, барельефы, маскароны, рамки, кронштейны, дельфины — выполнялось по рисункам архитекторов и подробным описаниям одновременно в Англии, Голландии и России. В Петербурге барельефы, статуи «Гладиаторы с пистолетами» («Бойцы»), чаши, большие маскароны, фигуры кентавров исполнили Б.-К. Растрелли и Ф. Вассу.

В 1723 — 1724 годах М. Земцов внес отдельные изменения в облик каскада. Так, по его рисунку Б.-К. Растрелли сделал новые большие маскароны Нептуна и Вакха.

Начиная с 1725 года каскад поддерживался ремонтами, отдельные его части переделывались, но облик сооружения в основном сохранялся. Лишь свинцовая золоченая скульптура быстро обветшала, и ее постепенно снимали.

В 1799 году комиссия профессоров Академии художеств, в которую входили Ф. Гордеев, И. Мартос, М. Козловский, признала необходимым все свинцовые статуи заменить бронзовыми. Обновление скульптурного убранства поручили лучшим отечественным скульпторам. Создание новых статуй и ваз, а также выполнение копий со слепков античных произведений продолжалось около семи лет и было закончено в 1806 году.

Из 32 новых бронзовых статуй 15 были оригинальными работами русских скульпторов. И. Прокофьев исполнил группу тритонов, статуи Волхова и Акида, Ф. Щедрин — Персея, Невы и две группы сирен, И. Мартос — Актеона, Ф. Шубин — Пандоры, Д. Рашетт — статуи Галатеи, Юпитера, Юноны и две группы наяд с тритоном. Самую крупную скульптуру «Самсон, раздирающий пасть льва» создал М. Козловский. Все эти статуи с исключительным мастерством изготовил литейщик В. Екимов. Копии с античных оригиналов, сюжетно и композиционно близких старой скульптуре, по восковым моделям Ф. Гордеева отливал Э. Гастклу

Оригинальные статуи русских ваятелей предназначались для установки на те места, которые имели ключевое композиционное значение: по сторонам верхних и нижних уступов, на бортах ковша, посреди балюстрады и ковша. Скульпторы, работавшие как последователи классицизма, сумели, оставаясь в рамках этого стиля, придать исполненным статуям те композиционные, пластические и динамические черты, которые не нарушили барочный дух памятника петровского времени. Благодаря этому обновленное скульптурное убранство каскада не ослабило идейной и художественной выразительности памятника и органически вошло в его изначальную структуру.
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Схема размещения скульптуры Большого каскада
Маскароны:

I — Вакх; 2 — Нептун; 3 — 7 — маскароны арок Большого грота.

Бюсты:

1 — Весна. П. Баратта; 2 — Лето. Итальянский скульптор первой половины XVIII века; 3 — Осачь. Итальянский скульптор первой половины XVIII века; 4 — Зима. П. Баратта.

Статуи:

1 — Персей. Ф. Щедрин; 2 — Пандоре. Ф. Шубин; 3 — Церера. Копая с античного оригинала; 4 — фавн Капитолийский. Копия с античного оригинала; 5 — Фавн Флорентийский. Копия с античного оригинала; 6 — Венера Калли-пига. Копия с античного оригинала; 7 — Мелеагр Бельведерский. Копия с античного оригинала; 8 — Вакх с сатиром. Копия с оригинала Мнкеланд-жело; 9 — Амазонка. Копия с античного оригинала; 10 — Юпитер. Ж.-Д. Рашетт; 11 — Флора Капитолийская. Копия с античного оригинала; 12 — Акид. И. Прокофьев; 13 — Юнона. Ж.-Д. Рашетт; 14 — Фавн. Копия с античного оригинала; 15 — Галатея. Ж--Д. Рашетт; 16 — Венера Медицейская. Копня с античного оригинала, 17 — Меркурий Капитолийский Копия с античного оригинала; 18 — Антиней Капитолийский. Копия с античного оригинала; 19 — Германик. Копия с античного оригинала; 20 — Дискобол. Копия с античного оригинала; 21 — Актеон. И. Мартос; 22 — Гаиинед. Копия с античного оригинала; 23 — Тритоны. И. Прокофьев (воссозданы Н. Дыдыкиным); 24 — Пан и Аполлон. Копия с античного оригинала; 25 — Венера Каллипига. Копия с античного оригинала; 26 — Фавн Барберини. Копия с античного оригинала; 27 — Вакх. Копня с античного оригинала; 28 — Амур и Психея, Копия с античного оригинала; 29 — Фонтаны-раковины; 30, 31 — Бойцы Бор-гезе. Копия с античного оригинала; 32, 33 — Лягушки. Неизвестный мастер Начала XVIII века (воссозданы А. Гунниус); 34 — Нева. Ф. Щедрин (воссоздана В. Эллоненом),:35 - Волхов. И. Прокофьев (воссоздан И. Крестовским); 36 — 37 — Сирены. Ф. Щедрин. Дельфины. А. Анисимов и И. Тимофеев; 38, 39 -Наяда с тритоном. Ж.-Д. Рашетт; 46- Самсон, М. Козловский (воссоздан В. Симоновым); 41 — Львиные головы. М. Дуынин по эскизу М. Козловского.

Барельефы:

1- Плутон, похищающий Прозерпину; 2 — Нарцисс, смотрящий на свое отражение; 3 — Гиппомен, бросающий яблоки Атланте; 4 — Нарцисс, смотрящий на свое отражение; 5 — Кентавр Несс, похищающей Деяниру; £ — Тритон, похищающий младенца; в — Нептун на морском берегу; 8 — Нарцисс, смотрящий на свое отражение; 9 — Триумф Амфитриты; 10 — Пан с сатиром и амурами; 11 — Нептун на морской колеснице; 12 — Персей, освобождающий Андромеду; 13 — Кентавр Несс, похищающий Деяниру; 14 — Тритон, похищающий женщину; 15 — Нептун на морском берегу; 16 — Нарцисс, смотрящий на свое отражение; 17 — Диана и Актеон; 18 — Падение Фаэтона} 19 — Состязание Аполлона и Марсия в игре на музыкальных инструментах; 20 — Персей, освобождающий Андромеду; 21 — Кентавр Несс, похищающий Деяниру; 22 — Нарцисс, смотрящий на свое отражение; 23 — Нептун на морском берегу; 24 — Нарцисс, смотрящий иа свое отражение; 25 — Жертвоприношение; 26 — Латоиа и ликийские крестьяне; 27 — Венера на морском берегу; 28, 29 — Похищение Европы.

Вазы выполнены по рисунку А. Воронихина.

Вместе со скульпторами над обновлением декора каскада работал архитектор А. Воронихин. Он выполнил рисунки фонтанных ваз, руководил перекладкой среднего каскада, который закончил широким скатом, покрытым волочеными листьями, что усилило эффект движения воды. В те же годы постаменты статуй из пудостского камня и деревянные сходные лестницы заменили гранитными, а белокаменные балюстрады — мраморными. Одновременно талантливейший специалист фонтанный мастер Ф. Стрельников заменил старые свинцовые водоводы и усовершенствовал их конструкцию.

В 1858 — 1860 годах по проекту и под наблюдением архитектора Н. Л. Бенуа осуществили капитальные реставрационные работы. В течение зимы 1859 года 150 каменщиков и гранитчиков в специально построенном тепляке — «балагане», работая при свете керосиновых ламп, с семи утра до семи вечера разобрали и заново возвели грот и каскады, сохранив прежний облик, но создав новую прочную конструкцию сводов и стен, по существу небольшой подземный город.

Бенуа изменил рисунок струй фонтана «Кольцо», превратив его в «Корзину» с тюльпанами, и вместо невысоких пышных водометов на ступенях каскадов сделал прямоструйные, которым придал характер водяных пропилеи. Однако были и определенные утраты: не возобновлена декорировка туфом колонн фасада и интерьера Большого грота, не восстановлен мраморный настил на террасах каскада.

С тех пор прошло почти столетие. Незыблемый в своей мощи и красоте Большой каскад бережно сохранялся до начала Великой Отечественной войны.

В первые дни войны сотрудникам петергофских музеев удалось укрыть в тайниках и вывезти в Ленинград часть скульптуры. Оставшиеся на местах статуи Самсона, тритонов, Волхова, Невы, свинцовые барельефы и декоративные детали петровского времени были похищены гитлеровцами. Советские воины, освободившие Петергоф, увидели на месте величественного памятника черные, обуглившиеся заснеженные руины. До дня победы был еще долгий путь в полтора года, но уже тогда началась подготовка к возрождению уникального памятника В 1946 году спасенные статуи, заново вызолоченные, заняли свои истерические места.

В 1946 — 1947 годах десятки мастеров разных специальностей реставрировали разрушенные части каскада, балюстрад, облицовывали свинцовыми листами водопадные уступы, возобновляли водоводные магистрали и разветвленную систему подводки воды к каждому фонтану.

14 сентября 1947 года перед тысячами ленинградцев предстал «Самсон», воссозданный В. Симоновым и Н. Михайловым. В последующие годы И. Крестовский выполнил скульптуру Волхова, Н. Дыдыкин — тритонов, В. Эллонен — Невы. Четырнадцать ленинградских скульпторов под руководством И. Суворова вылепили 18 моделей для отливки 29 барельефов. Скульптор В. Соколов воспроизвел большие маскароны Вакха и Нептуна, Е. Захаров — маскароны арок Большого грота, М. Габе — гермы, А. Гунниус — лягушек.

Четыре монументальные статуи и более ста восьмидесяти различных декоративных деталей из бронзы и свинца выполнены реставраторами, воссоздавшими декор Большого каскада.

Фонтан «Самсон»
Апофеоз водного праздника на Большом каскаде — фонтан «Самсон». Почти на 21 метр — намного выше всех остальных водометов — возносится мощный радужный столп воды.

Самсон, раздирающий пасть льва, — главный персонаж феерического зрелища. Постамент монументальной группы — трехметровая гранитная скала — высится посреди ковша в фокусе всей композиции ансамбля. Отовсюду четко просматривается запечатленный в бронзе драматический момент единоборства человека и зверя.

Могучий исполин шагнул навстречу хищнику, присевшему на задние лапы, и раздирает его оскаленную пасть. В бессильной ярости лев вонзил когти в бедро

Самсона. Но богатырь железной хваткой держит челюсти зверя, из глотки которого бьет водяной столп. Восемь дельфинов, выдувая из пастей дуговые струи, образующие сверкающий венок, резвятся у ног Самсона, а львы, олицетворяющие страны света, изумленно выглядывают из ниш скалы и словно внимают шуму борьбы. Из их пастей изливаются широкие водяные потоки.

Скульптурная группа «Самсон, раздирающий пасть льва» — аллегория победы русской армии над шведскими захватчиками под Полтавой. Возникновение этой аллегории имеет реальную историческую основу. 22 июля 1709 года, меньше чем через месяц после Полтавской виктории, знаменитый проповедник и просветитель Феофан Прокопович в присутствии Петра произнес в киевском кафедральном соборе речь «Панегирикос, или Слово похвальное о преславной над войском свёйским победе». В этом «Слове» Прокопович, обладавший незаурядным поэтическим даром, впервые сравнил Петра с Самсоном. Такое отождествление было подсказано тем, что Полтавская битва произошла 27 июня, то есть в день святого Самсона Странноприимца. Используя сходство имен, Феофан Прокопович сказал, что в день Полтавской баталии Петр, «аки второй Самсон», «растерзал есй мужественные льва свейского».

В том же 1709 году граверы И. Ф. Зубов и М. Д. Карновский на одной из гравюр «конклюзии» — печатной программы диспута, посвященного Полтавской битве, изобразили поединок Самсона со львом, над которым поместили посвятительную надпись: «Самсону Российскому, рыкающего льва свейского преславно растерзавшему».

С той поры образ Самсона стал одним из самых распространенных, общенародных символов русской державы, ее армий и Петра I, а Швеция и ее король, Карл XII обычно изображались художниками в виде льва, который был частью шведского герба.

Фонтан-монумент установили в Петергофе в 1735 году в ознаменование 25-летия великого исторического события. Группу для него отлил из свинца Б.-К. Растрелли, создатель лучшего бюста и памятника Петру I, один из ярчайших выразителей духа эпохи петровских преобразований.

Создавая монументальную группу «Самсона», Б.-К. Растрелли,. безусловно, видел русские гравюры, трактующие этот сюжет. Знал он также, что во Франции и Италии существовали фонтаны, основой композиции которых послужил сюжет,битвы Геркулеса с гидрой и львом. Изображения этих фонтанов сохранились до наших дней в старинных альбомах гравюр, подобных тем, которые Растрелли привез с собой в Россию. Так в результате сочетания традиций русского и западноевропейского искусства возникла удивительная пластическая композиция, глубокая по содержанию, выразительная и словно специально созданная для фонтана.

Над моделью группы вместе с Растрелли трудились скульпторы А. Селиванов и А. Хрептиков, Постамент, вероятнее всего, проектировал М. Земцов, а гидротехническое устройство и прокладку особого магистрального водовода выполнил П. Суалем.

В 1801 году группу заменили новой, бронзовой, исполненной по модели другого выдающегося ваятеля М. Козловского, сохранившего первоначальный замысел и композицию, но внесшего изменения в детали и трактовку форм.

Одновременно по проекту А. Воронихина был сооружен новый постамент фонтана, в котором устроили полуциркульные ниши и поместили в них бронзовые золоченые головы львов, отлитые по модели скульптора М. Думнина. Фонтан «Самсон», и в особенности его скульптурную группу, уже современники единодушно признали шедевром мирового искусства. , В период-оккупации Петергофа скульптурная.группа

«Самсон, раздирающий пасть льва» была похищена и увезена в Германию. По всей вероятности, она была распилена и переплавлена.

Но ленинградцы не смогли и не хотели смириться с потерей «Самсона». Ответственная задача воссоздания всемирно известного произведения была поручена скульптору В. Симонову, которому помогал Н.Михайлов. Используя довоенные фотографии, изучив другие работы Козловского, они выполнили модель, по которой мастера ленинградского завода «Монументскульптура» и произвели отливку в бронзе.

В 1947 году третий «Самсон» занял свое историческое место в центре петергофского ансамбля. Его возрождение стало для каждого ленинградца как бы символом победы в Великой Отечественной boйне.

Возрожденный Большой каскад: фонтаном «Самсон» является идейным, художественным и композиционным ядром всего петергофского ансамбля, редким образцам высокого синтеза монументальной и декоративной скульптуры, архитектуры, обогащенных динамикой и звучанием воды.

Каждый день в час пуска фонтанов тысячи людей собираются у ковша Большого каскада.. Они следят, за там, как, повинуясь незримому сигналу, начинается движение воды.

Сколько бы ни приходилось любоваться этим торжественным зрелищем, к нему невозможно привыкнуть. Оно будоражит душу, рождает ощущение праздника.

Большие партерные цветники и Большие фонтаны
По сторонам ковша Большого каскада раскинулись Большие партерные цветники. Они совершенно одинаковы по размерам, узорам и водометам, расположенным в зеркально симметрии по отношению друг к другу. Окаймленные подстриженными кустами акаций, просторные и солнечные партеры задуманы и воспринимаются как огромные залы фантастического дворца с прозрачной крышей. В этих залах; наборное паркеты заменены затейливыми цветниками, колонны — струями фонтанов, стены — подстриженными кустарниками и деревьями, и, как во дворце, всюду статуи, блеск мрамора и золота.

Партерн со сложными узорами являлись непременной принадлежностью регулярных парков. Перед Большим каскадом их начали устраивать в 1716 году. К 1723 roдy на основе рисунков Леблона и Микетти садовые мастера Л. Гарнихфельт и А. Борисов распланировали фигурные цветники, окаймленные низко подстриженным самшитом и огражденные трельяжными решетками с резными и набранными из раковин орнаментами.

В 1753 — 1760 годах в связи с расширением Большого дворца Б.Ф. Растрелли и садовый мастер Б. Фок роздали новые узорные цветники, окаймленные изразцовыми плитками декорированные разноцветными керамическими вазами, редкими растениями в раскрашенный кадках с золочеными обручами, фигурно подстриженными; шпалерами, мощеными дорожками. На партерах; цветы перемежались насыпными орнаментами из толченого мрамора, раковин, кирпичи. В 1769 году Екатерина II приказала заменить баронные партеры травянистыми лужками.

Лишь при реставрации партеров в 1953 roдy ландшафтный архитектор Р. Ф. Коптская на основе графических материалов середины XVIII века воссоздала изысканный узор партеров, перекликающийся с рисунком балконных решеток и выколотных волоченых украшений куполов Большого дворца. 

В центре каждого партера в бассейнах диаметром 25,5 метра, словно десятиметровые хрустальные свечи, высятся водометы Больших фонтанов. Их толстые пенящиеся струи, находясь на одной линии с «Самсоном», подчеркивают его мощь, высоту и, будто соревнуясь с этим гигантом, устремляются в голубое небо. Струи окутаны «влажным дымом» и, падая в мраморные чаши, срываются кружевными завесами в бассейн.

Парные фонтаны в виде небольших деревянных чаш и маленьких овальных бассейнов были задуманы в 1720 году. Но убедившись, что можно устроить мощные водометы, Петр приказал Микетти проектировать крупные мраморные чаши и обширные бассейны. 8 июля 1721 года для испытания напора Петр «пускал воду из фонтанов у Нижних цветников». Первоначально чаши и постаменты были вырезаны из дуба, покрыты свинцом и раскрашены под белый мрамор, а бассейны выстланы черными и белыми мраморными плитами. Долгое время западный Большой фонтан назывался Итальянским, а восточный — Французским. Эти названия объясняются тем, что гидротехническую систему одного делали братья итальянцы Джиованни и Джулиано Бараттини, а другого — француз Поль Суалем. Желание Петра создать у Большого каскада мраморные фонтаны осуществилось только через 133 года — в 1854 году мастера Петергофской гранильной фабрики вытесали из каррарского мрамора 17-тонные чаши, массивные пьедесталы с волютами и кордоны, которыми оградили зеркала бассейнов.

Большие фонтаны, составляющие единый декоративный аккорд с «Самсоном», — первоклассные образцы водометов первой четверти XVIII века.

Террасные фонтаны
Струям Больших фонтанов вторят каскады и водометы на террасах перед дворцом, протянувшихся на 100 метров по сторонам Большого каскада.

Облик Террасных фонтанов необычен. На зеленых уступах подобно аппликациям выделяются кружки десяти мраморных чаш, над которыми колышутся верхушки тонких струй.

 Ниже чаш на склоне устроены четырехступенные мраморные каскады. Их вертикальные стенки завершены треугольными фронтонами с золочеными маскарона-ми. Вода из маскаронов с тихим плеском стекает по ступеням, а навстречу ей взлетают струи водометов в длинном мраморном желобе, лежащем на гранитной стенке и связывающем все каскады.

Идея создания фонтанов на террасах возникла в первой четверти XVIII века. На гравюре, исполненной С. Коровиным в 1724 году на основе проекта Микетти, изображено множество причудливо орнаментированных ваз-фонтанов, которые должны бьли составить пышное убранство зеленых уступов. Но лишь в 1799 — 1800 годах здесь по проекту А. Воронихина архитектор Ф. Броуэр и фонтанный мастер Ф. Стрельников создали из пудост-ского камня 10 каскадов и 20 фонтанов-чаш. Спустя 53 года по чертежам А. Штакейшнейдера на Петергофской гранильной фабрике изготовили из каррарского мрамора детали каскадов, а в 1854 году 10 чаш.

Беломраморные фонтаны и каскады на террасах расширяют водную декорацию большого каскада, композиционно связывают ее с галереями и корпусами Большого дворца и партерами.

Воронихинские Колоннады
Партерные цветники замыкаются стройными беломраморными Воронихинскими колоннадами с золочеными куполами и вазами. Их вытянутые на 21 метр фасады, подобно куликам, отделяют партеры от зеленого массива парка. Из вершин куполов, поднятых на девятиметровую высоту, бьет вода. Стекая по ним и прикрывая прозрачным тюлем большие полуциркульные окна павильонов, она ниспадает в мраморные бассейны. Струи переливаются и над тремя золочеными вазами, расставленными на кровле колоннады. Белый мрамор карнизов и балюстрад, серый мрамор колонн гармонируют с розовым гранитом цоколя, лестниц и парными изваяниями львов, высеченных из того же материала.

В петровское время на месте колоннады стояли деревянные «галереи маленькие с каморками», в которых по проекту М. Земцова предполагалось поместить семь фонтанов.

Из задуманных Петром «водяных курьезов» в восточной галерее «колокольный игральный мастер» И. Ферстер установил только клокшпиль — музыкальный инструмент с хрустальными колоколами, изготовленными на Ямбургском стекольном заводе. В 1745 году мастер Бальтазар Фрис поставил в западной галерее водяной орган, или, как его называли, «егерскую штуку». Во время игры органа вода приводила в движение деревянные раскрашенные скульптуры — егеря, трубящего в рог, сатиров, играющих на флейтах, собак, с лаем преследующих оленя, и двенадцать певчих птиц. Звуки в фигурах «егерской штуки» воспроизводились с помощью мехов.

В 1800 — 1803 годах взамен обветшавших деревянных галерей соорудили по проекту Воронихина кирпичные, облицованные пудостским камнем, с мраморными колоннами, цоколем и крыльцами из гранита. На колоннадах поставили свинцовые вызолоченные фонтанные чаши, купола покрыли листами золоченой латуни и вывели на их вершины «трубки с вододействием». На крыльцах установили изваяния львов, вырубленные по моделям И. Прокофьева.

За проект петертофских колоннад Воронихину было присвоено звание архитектор. Историческая традиция утвердила за ними название Воронихинских.

Через полвека А, Штакеншнейдер облицевал колоннады каррарским мрамором, употребив 30 тысяч пудов этого благородного материала. Тогда же полы колоннад выложили цветной венецианской мозаикой.

В период оккупации Петергофа облицовка колоннад была сильно повреждена, фонтанные вазы и обшивка куполов похищены. В 1966 году реставраторы вернули колоннадам утраченный облик.

Фонтаны Мраморных скамей
«Хор водометов» у подножия Большого каскада в 1854 году был удачно дополнен двумя фонтанами Мраморных скамей. В углах партеров А. Штакеншнейдер поставил скамьи, составленные из блоков белого каррарского мрамора с локотниками в виде круто изогнутых волют, переходящих в львиные лапы. За каждой скамьей в вазах с львиными маскаронами возвышаются вызолоченные статуи. Над западной — фигура речной богини Нимфы с морской раковиной в руках (гальванопластическое повторение античной скульптуры III века до н. э.), над восточной — фигура держащей кувшин Данаиды — одной, из дочерей египетского царя, обреченных за убийство мужей вечно наполнять бездонную бочку (копия И. Витали с работы немецкого скульптора XIX века X. Рауха).

Фонтаны Мраморных скамей — наиболее совершенные образцы малых архитектурных форм середины XIX века, отличаются целостностью замысла и мастерством обработки камня.
Морской канал и Аллея фонтанов
Большой каскад связан с морем сверкающей лентой Морского (Большого, Самсоновского) канала шириной 12 метров. Он начинается от ковша Большого каскада и, пройдя через парк, выступает, огражденный дамбами, далеко в залив, где находится гавань. Садовая часть канала облицована гранитом и окаймлена по краю светлым плитным камнем. Из гранита сложены изогнутые скобами стены шлюза и вблизи от него лестницы с пристанью для шлюпок.

Петровскую идею декоративного и судоходного канала в центре парка воплощали архитекторы Леблон, Браунштейн, Микетти, Трезини, Земцов, гидравлик Туволков в 1714 — 1724 годах. В течение последующих десяти лет легкие суда, входя через шлюз, по сторонам которого стояли полукружные колоннады, проходили в ковш, который служил гаванью.

Кирпичную кладку шлюза, существовавшую с петровского времени, в 1770 году по проекту Ю. Фельтена, С. Волкова и П. Патона заменили блоками тесаного красного гранита. Так началось постепенное создание его гранитной одежды. В 1838 году устроили гранитный банкет у основания береговых откосов в морской части канала и лестницы у шлюза. В 1853 — 1860 годах А. Штакеншнейдер и Н. Бенуа облицевали гранитом Самсоновский ковш и сделали четырнадцать пилонов из гранита от ковша до Марлинского моста. Столетие спустя при реставрации садовой части канала его стены полностью закрыли гранитными плитами. Гранитная облицовка еще более подчеркивала монументальность канала, его значение как главной композиционной оси всего ансамбля.

По сторонам Морского канала на зеленых поймах газонов, 22 плоские чаши. Над ними поднимаются четырехметровые струи, напоминающие тонкие стволы сказочных хрустальных деревьев. Это сходство определило название — Аллея фонтанов. Из чаш вода по скрытым трубам проводится к золоченым маскаронам, прикрепленным к гранитным пилонам, и дугой, отраженной в зеркале воды, ниспадает в канал.

Фонтанное обрамление морского въезда в резиденцию создано в 1722 году по проекту Микетти и Земцова. Взяв за основу французские гравюры С. Леклера, которые ему рекомендовал Петр, Земцов выполнил и рисунки трельяжной ограды по сторонам аллеи, идущей вдоль канала. В двадцати двух нишах ограды установили бассейны из туфа. В четырех бассейнах, в покрытых свинцом чашах на точеных ножках поместили миниатюрные скульптурные группы, выполненные Н. Пино на сюжеты басен («фабол») древнегреческого поэта Эзопа: «Две змеи», «Гора и мышь», «Змей, грызущий наковальню», «Курица и коршун». Сюжеты «фабольных» скульптурных групп толковались как моральные назидания или сатира на врагов России.

В остальных восемнадцати чашах били небольшие водометы. По своему местоположению в нишах они получили название Нишельных.

В 1735 году, когда установили «Самсона», Земцов из ниш передвинул фонтаны через аллею к самому каналу, сделав новые бассейны из пудостского камня, напоминающие плоские садовые вазы с ручками. В бассейнах по-прежнему установили точеные чаши, в которых теперь действовали миниатюрные многоструйные фонтанчики — в виде пирамидки, снопика, каждый «разным манером». Вода из бассейнов по подземным трубам изливалась в канал через свинцовые золоченые маска-роны, отлитые по модели Б.-К.. Растрелли. В 1860 году по чертежам А. Штакеншнейдера мастера Петергофской гранильней фабрики выточили четырнадцать круглых мраморных бассейнов. Вместе с восемью сохранившимися бассейнами из пудостского камня они образовали существующее поныне оформление Аллеи фонтанов. При замене бассейнов вазы были сняты, невысокие фигурные фонтанчики уступили место одноструйным водометам, удачно подчеркивавшим глубину перспективы, замкнутой Большим каскадом.

Фонтан «Фаворитка»
Каждый водомет центрального ансамбля хорошо виден. Только фонтан «Фаворитка» скрыт западной Воронихинской колоннадой. Это один из самых своеобразных памятников фонтанного искусства первой половины XVIII века. Декоративное оформление фонтана — «ожившая» иллюстрация к басне Ж- Лафонтена «Утки и пудель». Басни великого французского поэта пользовались в петровское время большой популярностью, и их содержание толковалось в духе событий того периода.

В глубоком бассейне кружатся четыре медные, пестро расписанные масляной краской утки, которых пытается догнать собачка Фаворитка. Из утиных клювов и пасти мопса вылетают водяные язычки. В свое время эффект фонтана усиливался акустическим устройством, воспроизводившим кряканье и собачий лай. Возле фонтана висел металлический щиток с надписью, поясняющей смысл происходящего: «Собачка Фаворитка гоняется за утками на воде; тогда утки ей сказали так: ты напрасно мучися, ты силу имеешь нас гнать, только не имеешь силы поймать».

«Фаворитный фонтан» был пущен 27 сентября 1725 года. Его создали за три месяца архитектор М. Земцов, скульптор Н. Пино, фонтанный мастер П. Суалем, механик и музыкант И. Ферстер. Забавный фонтан понравился, его тотчас повторили для Летнего сада. Утки и мопс были сначала деревянными, но спустя пять

лет серебряных дел мастер Л. Задубский заменил их выбитыми из тонкой меди. Фонтан «Фаворитка» единственный сохранившийся до XX века «фабольный» фонтан. В разрушенном в годы войны бассейне чудом уцелела одна уточка. По ее образцу выполнили еще три; фигуру мопса воссоздал скульптор Б. Воробьев. Используя подлинные части водяного колеса, восстановили турбину, привели в движение скульптурный декор водомета.

Марлинская аллея. Фонтаны «Адам» и «Ева»
С главной осью всего ансамбля, Морским каналом, связана двухкилометровая Марлинская аллея. Проложенная параллельно морскому берегу, она прорезает территорию парка от Марлинского пруда в его западной части до восточной границы. Скрещение Марлинской аллеи и канала — одна из самых волшебных точек петергофского ансамбля. Отсюда одновременно открываются четыре перспективы: на Большой дворец и каскад, на залив, на фонтаны «Ева» и «Адам».

Каждая из перспектив по-своему привлекательна, но особенно впечатляет вид с моста в сторону Большого каскада.

Колышущаяся серебристая масса воды, вздымающаяся в конце зеркального водного пути, окаймленного фонтанными пропилеями, мерцание позолоты создают удивительный эффект. Не случайно такой знаток Петергофа, как А. Н. Бенуа, называл этот вид с моста «классическим Петергофом».

Марлинская аллея прочерчена уже на ранних набросках Петра 1, отражающих первоначальный замысел всей композиции. В 1714 — 1723 годах Марлинская аллея была проложена от восточной границы парка до Марлинского пруда. Ее планировка и декорировка связаны с деятельностью архитекторов Браунштейна, Леблона, Микетти и садовых мастеров Л. Гарнихфельта и А. Борисова.

В 1798 году садовый мастер Т. Тимофеев провел по сторонам Марлинской аллеи, начиная от места пересечения ее с Монплезирской аллеей, дорожки для верховой езды, что расширило главную дорогу Нижнего парка, но не изменило основы композиции. Фонтанное убранство аллеи, созданное в 1721 — 1726 годах, сохранилось до наших дней.

Вблизи пересечения Марлинской аллеи с Морским каналом симметрично расставлены четыре мраморные вазы, исполненные по рисункам Воронихина в 1805 году. Они находятся на тех местах, где стояли барабаны для тросов, с помощью которых до середины XVIII века разводили мост через канал. В 1884 году на пересечении Марлинской и Монплезирской аллеи воздвигли на гранитном постаменте, вырубленном по проекту Э. Гана, бронзовую статую Петру I, отлитую в Париже в 1883 году под наблюдением ее создателя М. Антокольского (воссоздана в 1956 году по авторской модели).

В годы Великой Отечественной войны оккупанты превратили восточную часть аллеи в оборонительный завал — срубили двухсотлетние липы, оплели их колючей проволокой и заминировали.

После освобождения Петергофа Марлинскую аллею расчистили от дикой поросли и вековых корневищ и взамен уничтоженных посадили 1050 молодых лип. Деревья, посаженные в 1945 году, разрослись, их кроны подстригли в соответствии с требованиями регулярного стиля.

На оси Марлинской аллеи находятся фонтаны «Адам» и «Ева». Притягивающие внимание издали, многократно возникающие в перспективе с разных точек, вблизи они покоряют многоводностью, богатством рисунка струй, лаконичностью архитектурных форм и пластикой скульптуры. По своему оформлению оба водомета одинаковы. Их отличают лишь статуи.

Посреди восьмигранных бассейнов диаметром 17 метров, сложенных яз тесаных блоков гранита и обрамленных профилированными гранитными кордонами, на высоких каменных постаментах с мраморными фигур? ными подставками высятся вырубленные из итальянского мрамора скульптуры. Шестнадцать чуть наклонных сильных струй, взмывающих из груды туфа, поднимаются над каждой статуей и, плавно изогнувшись, осыпаются сверкающими лепестками.

Скульптуры для фонтанов были выполнены в 1718 году известным венецианским ваятелем Д. Бонацца по заказу русского дипломатического представителя в Италии С. Рагузинского. Вероятнее всего, Бонацца получил предложение повторить знаменитые статуи Адама и Евы работы архитектора и скульптора XV века А. Рицци, украшавшие Палаццо дожей. Но сохранив композицию ренессансного прототипа, скульптор начала XVIII века наполнил пластические формы жизненным содержанием своего времени. Такое сочетание двух творческих начал в одном произведении определило удачу скульптора. Недаром Рагузинский писал Петру I об этих статуях, что они настолько хороши, «что в славной Версалии мало таких видели».

Фигуры были доставлены в Петергоф и украсили те площадки, где позже устроили фонтаны.

В октябре 1722 года скульптура Адама заняла свое место посреди бассейна фонтана, сооруженного по проекту Микетти. Спустя четыре года архитектор Т. Усов построил такой же фонтан с фигурой Евы. Так осуществилась мысль Петра украсить свой приморский «парадиз» изображениями прародителей человеческого рода. Не обошлось тут и без обычной для того времени политической аллегории, прославлявшей Петра и Екатерину как «прародителей» Российской империи.

У фонтана «Адам» находятся две восстановленные трельяжные беседки с каннелированными колоннами, резными капителями, розетками и гирляндами. Они напоминают о беседках, которые начиная с петровского времени со всех сторон ограждали боскеты у фонтанов «Адам» и «Ева», придавая им полную замкнутость.

Первые трельяжные беседки, по четыре у каждого фонтана, построили здесь по чертежу Микетти. В середине XVIII века их заменили пышными трельяжными павильонами по проекту Б.-Ф. Растрелли, который удвоил их число. В начале XIX века старые барочные трельяжи заменили новыми, выполненными по чертежам Ф. Броуэра. Повторяя прежнюю композицию, архитектор придал деталям классическую трактовку и сохранил только по четыре беседки у фонтана.

Ансамбль восточной части Нижнего парка
Каждый из трех ансамблей Нижнего парка имеет свой эмоционально-образный строй, который отражается во всех составляющих его компонентах. Своеобразие ансамбля восточной части Нижнего парка достигнуто соединением множества соподчиненных малых ансамблей. Здесь применен тот же композиционный принцип, что и в анфиладах дворцовых интерьеров, различных по размерам, плану и декору. Это создает кажущееся бесконечным разнообразие пространственных и художественных впечатлений. Восточная часть Нижнего парка — самая обширная. Она состоит из шести садов — Монплезирского, Менажерейного, Китайского, Оранжерейного, Пирамидного и Партерного у каскада Драконов, Лабиринта и трех куртин с фонтанами-шутихами.

Доминирующую роль в художественном облике садов играют фонтаны. Они являются центрами садовых композиций и служат их основным украшением. При этом все сады и куртины как бы нанизаны на ось Монплезирской аллеи или связаны с ней.

Оранжерейный сад и Партерный сад у каскада Драконов примыкают к центральному ансамблю Нижнего парка. К ним ведут два пандуса — один (двойной), устроенный на склоне естественного уступа, связан с Оранжереей, а другой, так называемый Шахматный, проложен от Большого дворца до площади каскада Драконов. Шахматный пандус, существующий с 1739 года, служил третьим парадным въездом в резиденцию. На Дворцовой площади вдоль него на лафетах стояли 36 пушек для салютов.

Оранжерейный сад
У подножия пандуса расположен овальный в плане Оранжерейный сад. С севера он охвачен 34-метровым полуциркульным фасадом Большой оранжереи, построенной в 1722 — 1725 годах архитекторами Браунштейном и Земцовым, вероятнее всего по чертежам Микетти. Высокие полуциркульные окна первого этажа, балюстрады и окна мансарды, украшенные 112 вазами трех видов, придают Оранжерее облик дворцового павильона. Но нарядный фасад «прикрывал» постройку сугубо утилитарного назначения. Здесь в зимнее время хранились редкие экзотические растения, которые летом расставлялись в кадках и фигурных керамических горшках во дворцах, цветниках, у фонтанных бассейнов и гротов. Напротив Оранжереи находился встроенный в склон погреб, облицованный туфом наподобие грота.

Сожженная оккупантами Большая оранжерея восстановлена в 1954 году архитектором В. Савковым по чертежам 1720-х годов. Вазы воссозданы по чертежам А. Алымова скульптором А. Гуржием. Интерьеры Оранжереи используются для организации выставок.

Через два года после восстановления Большой оранжереи ожил фонтан «Оранжерейный», расположенный в центре сада. В бассейне диаметром 15 метров, окаймленном профилированным кордоном из светлого камня, на четырехлучевой туфовой основе установлена динамичная скульптурная группа. Изогнув покрытую чешуей спину, чудовище вцепилось когтями в бедро Тритона. Мощным усилием повелитель волн разрывает его зубастую пасть, из которой вырывается, восьмиметровая струя. От схватившихся противников, в испуге вытянув шеи, отползают четыре черепахи. Из их ртов бьют водяные двухметровые струи.

Эта скульптурная группа — типичная для XVIII века аллегория борьбы России за Балтийское море. Она была исполнена из свинца в 1726 году по модели Б.-К. Растрелли одновременно с постройкой Т. Усовым фонтанного бассейна. Через 150 лет ее заменили скульптурой, изготовленной по рисунку Д. Иенсена в мастерской Ф. Барелла в Берлине. Хотя рисунок был сделан по старой скульптуре, берлинские мастера значительно отошли от оригинала. Поэтому, воссоздавая в 1956 году утраченный в годы войны декор фонтана, А. Гуржий исходил из рисунков XVIII века, фиксирующих растреллиевское произведение. Черепахи были воспроизведены по фотографиям, так как до 1941 года сохранялись свинцовые. На графические материалы XVIII века опирались при возобновлении планировки сада, спроектированного в петровское время Л. Гарнихфельтом и А. Борисовым,

Каскад Драконов («Шахматная гора»)
Оранжерейный сад с цветником перед зданием Большой рранжереи и одноименный фонтан создают переход к площади у каскада Драконов («Шахматная гора»), Эта самая большая в парке площадь напоминает развернутый веер, продолженный лучами пяти аллей. Начало веера находится у подножия каскада Драконов, размещенного на склоне естественного берегового уступа.

В солнечный день его четыре прямоугольных, шахматно раскрашенных ската, покрытые тонкой пеленой воды, сверкают гигантскими зеркалами. Намного меньший по размерам, чем Марлинский, каскад Драконов кажется неприступной скалой — обиталищем трех крылатых драконов-гигантов, стерегущих сокровище, скрытое за массивной дверью, закрывающей вход в верхний грот. Фантастические полихромно расписанные драконы с мускулистыми когтистыми лапами, с огромными глазами, расправив крылья, ощерив клыкастые пасти; будто приготовились к яростной схватке. Они изрыгают потоки воды, которые стремительно скользят по сливным скатам и, пробежав по наклону 32 метра, низвергаются в бассейн, закрывая широкой муаровой завесой арку нижнего грота. По сторонам каскада вдоль деревянных лестниц стоят десять беломраморных статуй, выполненных в начале XVIII века итальянскими мастерами.

За три года до решения Петра I строить на этом месте каскад здесь находилось одно из первых декоративных сооружений парка — Малый грот, построенный Браунштейном. В августе 1721 года Петр I распорядился создать взамен Малый каскад — такой же, как во французском королевском саду Марли. Как всегда, он внес изменения во французский прототип, и по проекту Микетти начали возводить Малый мраморный, или Руинный, каскад.

По сторонам каскада началось строительство двух декоративных башен-руин — западной круглой и восточной квадратной. Одновременно шла подготовка к устройству террас и фонтанов на них, а на площади водяной аллеи — шутих. В течение шести лет, начиная с 1722 года, архитекторы Браунштейн, Земцов, Усов, скульптор Оснер и гидравлик Туволков стремились воплотить петровский замысел. Но интересный проект осуществлен не был, и до 1730 года каскад стоял недостроенным. В 1731 — 1732 годах Земцов совместно с Оснером и К. Ганом возвел каскадные стенки и уступы, декорировав их туфом; по уступам, бурля и извиваясь, бежали потоки воды. В 1737 году Земцову, Бланку, Давыдову и Оснеру предложили с возможным «поспеше-нием» подготовить проект нового декора каскада.

Спустя год Земцов и его ученики Бланк и Давыдов представили два варианта декорировки каскада. По утвержденному чертежу сделали четыре деревянных щита, покрытых листовым свинцом и сплошь застланных туфом, между глыбами которого бурлили потоки воды. Каскад был завершен тремя раскрашенными Г. Брумкорстом драконами, вырезанными из дерева И. Казанцевым, М. Александровым, А. Кирсановым по восковым моделям К- Оснера. С той поры он и получил название «Драконова гора». В середине XVIII века сливные скаты расписали черными и белыми квадратами, оставив на них небольшие туфовые горки, и каскад стал называться «Шахматная гора».

В 1737 — 1746 годах по чертежам и под наблюдением садового мастера Б. Фока по сторонам «Шахматной горы» устроили пять земляных террас, соответственно членению каскадных лестниц. На террасах были проложены дорожки, а по их краям посажено по восемь пирамидально подстриженных деревьев. У основания нижних террас устроили «приступы» — одернованные возвышения, которые сохранялись до конца XVIII века.

В 1875 году взамен деревянных по рисунку Н. Бенуа отлили в Берлине металлические фигуры драконов. Тогда же верхний грот увенчали скульптурой орла, а в бассейне поставили копию группы П. Ставассера «Нимфа и сатир».

Поврежденный в годы Великой Отечественной войны каскад Драконов был введен в действие в 1946 году. На прежние места установили мраморные статуи, укрытые в начале войны под землей. Через семь лет на каскаде появились три бронзовых дракона, отлитых по модели А. Гуржия, который положил в основу воссоздания рисунки XVIII века.

Редкий и необычный по декору образец крупных декоративных сооружений первой трети XVIII века каскад Драконов — главное фонтанное сооружение восточной части Нижнего парка. Единством композиции с ним связаны два Римских фонтана. Они помещены на оси дорожек, разделяющих заниженные газоны (булен-грины) с цветниками.

Римские фонтаны
Римские, или, как их еще называли в XVIII веке, Пирамидные, фонтаны играют роль монументальных пилонов, оформляющих вид на каскад и от него на перспективу Монплезирской аллеи.

Фонтаны решены в виде поставленных друг на друга, облицованных цветным мрамором, гранитных восьмигранников — большого и малого — с плоскими мраморными чашами. Белый, светло-красный и голубой мрамор геометрически четких прямоугольных филенок сочетается с золочеными гирляндами, лавровыми венками, раковинами и маскаронами. Каждый из фонтанов имеет пять водометов. Извергаемые ими струи, поднявшись над верхней чашей, падают, дробясь о ее края, и сливаются на нижнюю, открывая в разрывах белоснежной водяной пряжи переливы цветного мрамора и мерцание рельефных украшений.

История Римских фонтанов, неотрывная от истории каскада Драконов, восходит к первой четверти XVIII века. Однако первые фонтаны появились перед каскадом в 1739 году по проекту И. Бланка и И. Давыдова. Архитекторы, построившие эти фонтаны из дерева, покрытого свинцом, повторили композицию каменных фонтанов на площади перед собором святого Петра в Риме, отсюда и название Римские. Тогда же сделали фигурные бассейны, выстланные плитами путиловского известняка и обрамленные кордоном из пудостского камня.

В 1763 году по ранее утвержденному проекту архитектора Б.-Ф. Растрелли фонтаны передвинули на их нынешнее место на оси Березовой аллеи.: Растрелли сохранил принцип двухъярусности, но сделал более монументальные новые деревянные фонтаны, обильно декорировав их орнаментальными резными золочеными деталями.

В 1798 -1800 годах деревянные Римские фонтаны перестроили в граните и мраморе. Работы вели архитекторы Ф. Штенгель, Т. Насонов и Ф. Броуэр при участии фонтанного мастера Ф. Стрельникова, по указанию которого корректировался архитектурный проект. Ф. Стрельников создал рисунки, по которым отливался свинцовый декор. Через семнадцать лет после перестройки Римских фонтанов на нижних восьмигранниках свинцовые маскароны заменили бронзовыми, отлитыми по модели И. Мартоса. Бассейн фонтанов сохранился без изменения с 1739 года.

Поврежденные в период оккупации Римские фонтаны в 1949 году были реставрированы. Спустя пять лет скульптор А. Гуржий по сохранившемуся образцу выполнил маскароны и по проектным рисункам Ф. Стрельникова, графическим материалам и фотографиям воссоздал в бронзе все декоративные детали.

Римские фонтаны — распространенный в XVIII веке тип двухъярусных водометов. В них вода дополняет и живописно обогащает монументальные архитектурные формы.

Фонтан «Пирамида»
По иному принципу решен фонтан «Пирамида», где художественная форма преимущественно создается водой, подчеркнутой обрамлением бассейна. Белоснежный обелиск фонтана еще издали эффектно рисуется в перспективе аллеи на фоне неба и зелени. Основанием водяной четырехгранной пирамиды служит гранитный постамент с тремя мраморными ступенями, который находится посреди квадратного бассейна (11X11 метров), обрамленного мраморной балюстрадой с вазами. Наполняющая бассейн вода сливается по четырем широким трехступенным мраморным каскадам в обводный канал, украшенный четырьмя парами мостиков.

Впервые «пирамида водяная с малыми каскадами» упоминается в 1721 году, когда по указу Петра архитектор Микетти выполнил чертеж, повторивший версальский фонтан, называвшийся «Обелиск». Петр I распорядился изменить форму водяной фигуры с трехгранной на четырехгранную, что придало водомету оригинальный характер. Начатые в 1721 году работы закончились лишь в 1724 году под руководством Земцова и фонтанного мастера П. Суалема. Уже тогда камер-юнкер герцога Голштинского Ф. Берхгольц писал: «Подобного большого и красивого водомета нет, может быть, нигде».

В конце 30-х годов XVIII века по проекту И. Давыдова бассейн оградили деревянными балюстрадами с золочеными вазами и по углам высокими пирамидами со звездами, создав единство архитектурного и водяного декора. Тогда же через обводный канал перекинули восемь маленьких мостиков. Кирпич, пудостский камень и дерево крошились под воздействием воды, и в 1768 году архитектор Я. Алексеев разработал проект изготовления всего обрамления фонтана из гранита. Но ограничились установкой гранитных ступеней на постаменте.

В 1771 — 1774 годах мысль о новой, мраморной одежде фонтана была реализована в проекте И. Яковлева. Однако распоряжение о воплощении его задержалось до конца 1799 года. В следующем году под наблюдением Ф. Броуэра мастера артели Г. Копылова и Петергофской гранильной фабрики за шесть месяцев изготовили мраморные части декоративного обрамления фонтана и двенадцать ваз, заменивших пирамиды, а стены бассейна облицевали гранитом.

Важную роль в сохранении «Пирамиды водяной» сыграли петергофские фонтанные мастера XIX века Ф. Стрельников, К. Чудинов и Бальцун, последовательно усовершенствовавшие водопроводную и распределяющую систему «Пирамиды». Эстафету их мастерства приняли наши современники — слесари-фонтанщики П.Лаврентьев, его сыновья Павел и Владимир и А. Смирнов, усилиями которых в 1953 году был вновь вызван к жизни водяной .монумент.

Вода в «Пирамиду» поступает из Пирамидного пруда по трубе, имеющей, на стыке с фонтаном семь ответвлений для каждой из семи уменьшающихся по периметру камер квадратной чугунной коробки. Коробка плотно Прикрыта массивной бронзовой плитой с отверстиями, в которые вставлено 505 форсунок. Струи, отрегулированные отдельными ключами, поднимаются, из каждой камеры на определенную высоту; Семь ярусов пенящихся струй создают восьмиметровую водяную пирамиду, напоминающую триумфальные обелиски; которые воздвигались в честь побед русской армии и флота.

Фонтаны-шутихи
В ансамбль восточной части парка включены небольшие боскеты с фонтанами-шутихами. Такого рода водяные курьезы являлись обязательной принадлежностью парадных резиденций регулярного стиля. Они привлекают необычностью оформления и неожиданностью появления струй, обрызгивающих посетителей. По сторонам Монплезирской аллеи от площади у каскада Драконов до Марлинской перспективы на куртинах за деревьями скрыто несколько фонтанов-шутих.

Фонтан-шутиха «Елочки» — «семейство» из трех небольших металлических деревьев. Они появились в парке в 1784 году. Созданы эти оригинальные фонтаны фонтанными мастерами Ф. Стрельниковым и И. Кейзером. Разрушенные фашистскими оккупантами фонтаны возрождены в 1958 году, когда бригада слесарей-фонтанщиков А. Смирнова по старому рисунку заново сделала из стальных трубочек, прочеканенных под кору, стволы, из латуни — сучья, из жести — хвою. Издали елочки, окрашенные в естественные цвета, воспринимаются как настоящие, но подойти к ним близко нельзя — из сучьев брызжут тонкие струйки. Извилистая дорожка приводит от «Елочек» к «Дубку». Это еще одна фонтанная шутиха, точнее — группа, состоящая из нескольких «водяных забав».

На овальном островке, окруженном узким ручьем, высится шестиметровый металлический «дубок». Под ним «растут» пять «тюльпанов» — фонтанчиков. Для тех, кто хочет полюбоваться деревцом, окутанным зыбкой вуалью, сотканной из сотен струек, бьющих из каждой веточки, приготовлены две трельяжные скамьи. Но когда посетитель усаживается на них, из-за спинок мгновенно поднимается и накрывает его сетка струй.

«Дубок» с золочеными листьями был сделан в 1735 году по рисунку скульптора Б.-К. Растрелли для Верхнего сада. Снятый оттуда еще в середине XVIII века, он в 1802 году был установлен фонтанным мастером Ф. Стрельниковым на нынешнем месте. Но Стрельниковпридал шутихе облик, более подходящий для пейзажного парка. Раззолоченный декоративный ду6ок он превратил в «натуральное дерево» и окружил его «тюльпанами» и скамьями.

После войны от ветвистого свинцового «дубка» уцелело только несколько веток с листьями, под зеленой окраской которых проступала позолота. По этим фрагментам, по сохранившимся рисункам 1828 года и по проекту, разработанному в 1947 году под руководством архитектора А. А. Оля, мастера П. В. и П. П. Лаврентьевы заново создали волшебное дерево — металлический ствол, пятьсот трубчатых ветвей, несколько тысяч листьев и пять тюльпанов. Полый ствол наполняется водой от корня до верхушки и до кончика каждой ветки, откуда вырываются струи.

Одна из самых популярных петергофских «шутих» — «Зонтик» — любимый фонтан детворы. Массивный столб поддерживает широкую ярко-зеленую кровлю, окаймленную фестонами и увенчанную резным расписным «цветком» из акантовых листьев. Едва посетитель присаживается в удобное кресло с резными локотниками, как неожиданно оказывается посреди водяного шатра из 164 упругих струй, бьющих по краю «зонта».

Фонтан «Зонтик» появился в Нижнем парке в 1796 году под влиянием «китайских» построек архитекторов Ю. Фельтена и В. Неелова в Царском Селе. Устройством фонтана занимался архитектор Ф. Броуэр и фонтанный мастер И. Кейзер. В конце XIX века кровле фонтана придали облик грибка-мухомора, окрасив соответствующим образом. В 1949 году при возрождении фонтана, от которого осталось только место крепления, вернулись к первоначальному облику — зонтика, зафиксированному в 1820 — 1850-х годах. Резные детали кровли и кресла выполнил из дуба Г. Симонов в 1954 году.

Петергофские фонтаны-шутихи — единственные в своем роде действующие образцы «водяных забав», которых в XVII — XVIII веках было немало в парках вельможных владельцев Европы.
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Коттедж. Столовая.
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Готическая караулка при входе в Александрию

Самая богатая часть убранства Морского кабинета — перекрытие, декорированное лепкой и росписью кисти Ф. Пильмана. Рисунок наборного паркета в кабинете, как и в других комнатах Монплезира, сделан по собственноручным эскизам Петра, который использовал один из архитектурных альбомов, имевшихся в его библиотеке.

По стенам кабинета развешаны картины западноевропейских живописцев конца XVII — начала XVIII века.

Архитектурно-художественный декор кабинета дополняется мебельным и бытовым убранством конца

XVII — начала XVIII века. Примечательна тульская металлическая шкатулка с короной, вензелем Петра I и литыми скульптурными деталями, среди которых — головки петровских солдат в треуголках. В ее изготовлении, по преданию, принимал участие сам Петр.

Украшением кабинета служит резное кресло начала XVIII века, декорированное затейливым рельефным орнаментом, изображением русского герба и монограммами Петра I. Семь подобных кресел как подлинные петровские реликвии находились в Летнем дворце Елизаветы Петровны; при Павле они были перевезены в Приоратский дворец, а затем переданы в Гатчинский дворец, для кабинета Александра III в Арсенальном каре. Единственное сохранившееся кресло нашло достойное место в кабинете основателя Петергофа.

Спальня — среднее помещение анфилады личных комнат Петра I. Она изолирована от Парадного зала, и вход в нее возможен через Морской кабинет или Секретарскую.

В архитектуре Спальни учтены все требования, предъявлявшиеся к европейскому дворцовому интерьеру начала XVIII века: четкий объем, хорошая освещенность, которую дают два окна, теплота (камин непосредственно в комнате и за стеной в зале), уют. Вместе с тем Спальня отвечает личным привычкам Петра: он с детства любил небольшие помещения.

Стены Спальни затянуты однотонной, зеленоватого «травчатого» цвета материей. Пол выстлан паркетом геометрического рисунка.

Лепной и живописный декор Спальни подчеркнуто параден по сравнению с другими личными комнатами.

Средняя часть перекрытия занята живописным плафоном сложной конфигурации, написанным Ф. Пильманом. Среди орнаментальных сплетений художник, как и в Парадном зале, поместил четыре фигуры персонажей комедии дель арте.

Камин Спальни — шедевр декоративной лепки начала XVIII века. Особенной насыщенностью отмечен декор его верхнего яруса. В капители пилястр включены маски смеющихся и опечаленных сатиров, пышные гирлянды цветов. Пилястры декорированы рельефным изображением цепи ордена Андрея Первозванного. Некоторые декоративные мотивы орнаментально-скульптурного оформления камина и перекрытия Спальни, а также других жилых комнат позволяют предположить авторство Н. Пино.

Основная часть Спальни занята кроватью с пологом (копия с образца начала XVIII века). Здесь же находятся облицованный орнаментированной латунью умывальный столик испанской работы XVII века, зеркало в золоченой резной раме 1730-х годов и мебель этого времени. Из бытовых предметов Петра I сохранились покрывало ручной работы, халат, полотенца, а также деревянная расписная кружка и три деревянных стакана, подаренные ему в Архангельске.

Облик каждого интерьера Монплезира при всей стилистической общности совершенно индивидуален. Он определяется назначением интерьера и положением его с композиции дворца. Это видно и по решению интерьера Секретарской.

По назначению Секретарская — деловое помещение. Здесь находился дежурный офицер, записывавший распоряжения Петра I и ведавший охраной дворца. Но вместе с тем Секретарская входит и в парадную анфиладу. Отсюда сочетание в ней лаконичности и определенной представительности.

Стены Секретарской, как и Морского кабинета, облицованы дубовыми филенками, а панели представляют собой набор расписных изразцов в дубовых рамах. Кафельные плитки с изображениями сельских пейзажей, городских жанровых сцен, видов приморских городов напоминают о заграничных путешествиях Петра. Паркет, набранный из трех пород дерева, имеет вид звезд, схожих с «розой ветров» на компасе. В декоре перекрытия Секретарской использованы профилированные тяги, обрамляющие плафон с вогнутыми углами и четыре овальных медальона. Центральный полихромный плафон орнаментальный, а в медальонах темперной техникой в мягкой коричневой гамме по золотому фону написаны группы сатиров и вакханок.

Ноту парадности в облик Секретарской вносит и камин с лепным рельефом и 28 орнаментальными полочками на угловых пилястрах и ступенчатыми выступами. Их назначение аналогично консолям Китайского кабинета — служить подставками для коллекции фарфора.

Парадный характер облика Секретарской подчеркнут большим числом картин, развешанных на стенах. Это определило второе название помещения — Картинная.

Два помещения с восточной стороны от Парадного зала — Буфетная и Кухня — дополняют личные комнаты Петра, а третье — Лаковый (Китайский) кабинет — имеет исключительно представительское назначение.

Буфетная, расположенная в северо-восточном углу дворца, в петровское время была непосредственно связана с кухней. Но проем, соединявший их, был в первой половине XVIII века заделан. При последней реставрации его восстановили. Паркетный пол набран из остроугольных, треугольной формы дощечек двух цветов. Потолок декорирован только плафоном кисти Ф. Пильмана. Его сюжет — аллегория зимы; зиму олицетворяет нимфа с жаровней в руках, пламя которой пытается задуть ветер Борей.

Камин Буфетной декорирован на первый взгляд простой, но очень изящной лепкой, составленной из нескольких повторяющихся деталей — пальметок, розеток и более 150 миниатюрных цветков.

Мебельное и бытовое убранство Буфетной относится к началу XVIII века. Здесь выставлены дельфтский фаянс, коричневые чайники, изготовленные из так называемой «каменной массы» и, по преданию, подаренные Петру китайским богдыханом, а также русское художественное стекло. Все эти предметы исторически связаны с Монплезиром.

Рядом с Парадным залом, за филенчатой двустворчатой дубовой дверью с живописным и резным наддверием, находится Кухня. Пол ее вымощен крупными квадратными плитками из плотного мраморовидного известняка двух цветов. Стены снизу доверху, очаг и шатер над ним облицованы поливными изразцами с разноцветной подглазурной росписью, как это обычно делалось в западноевропейских, особенно голландских, домах. В монплезирской Кухне употреблено более трех тысяч квадратных кафельных плиток, в углах которых изображены гвоздики, а в круг вписаны бытовые сценки, сельские, городские и морские пейзажи.

Воссоздание изразцов монплезирской Кухни, Морского кабинета и Секретарской является творческим достижением керамиста Б. А. Мицкевича.

У окна Кухни находится посудомойка, состоявшая в петровское время из каменной раковины и кирпичного основания. Интересно, что вода сюда поступала по трубе из фонтана «Сноп», а после использования, отстоявшись в свинцовом баке, скрытом под землей, за стеной дворца спускалась в залив. Это один из ранних и редких образцов проточно-промывной канализации в мировой архитектуре.

На дубовых посудных полках кухонного шкафа и плите расставлена утварь — оловянные английские блюда, медные лохани, котлы, таганы, противни, фаянсовые блюда и тарелки, стеклянные штофы и другие предметы русской и западноевропейской работы конца XVII — начала XVIII века.

Из Кухни небольшая кирпичная лестница ведет в подвал, состоящий из двух помещений, перекрытых сводами, опирающимися на массивный центральный столб. В подвале хранились необходимые припасы и вина для царского стола.

Облик Кухни и элементы декора других помещений — черно-белые мраморные полы, изразцы, переплеты оконных рам и дверей — так же, как и кирпичные фасады дворца, напоминают об архитектуре Голландии, где Петр бывал, города, улицы и дома которой запечатлены на картинах, собранных в Монплезире. Поэтому петергофский дворец Петра часто называли «голландским домиком».

Лаковый, или Китайский, кабинет — своеобразная дворцовая экспозиция фарфора, который в начале XVIII века являлся предметом особой гордости владельцев. Петр I, собрав коллекцию японского и китайского фарфора, решил разместить ее в своем любимом дворце, в специальном кабинете.

Потолок кабинета декорирован лепным гипсовым растительно-орнаментальным фризом в виде дубовых листьев, ветвей, развевающихся лент. Фриз обрамляет полихромный плафон, написанный темперой по штукатурке. Темой для написанного Ф. Пильманом плафона с аллегорическим изображением осени послужил миф о боге вина Вакхе, отданном на воспитание нимфам. Юная нимфа в венке из плюща, с перекинутой через плечо шкурой барса выжимает сок из виноградной кисти в чашу, чтобы напоить младенца Вакха.

Наборный паркет кабинета составлен из ромбов ореха и клена.

Самое главное в декоре интерьера — лаковые панно. Одиннадцать больших вертикальных чернолаковых панно посвящены повседневным сценам китайского быта. Над ними и под ними — одиннадцать малых панно с изображениями летящих среди облаков сказочных птиц, драконов, журавлей.

Декоративную насыщенность кабинету придают 129 резных золоченых полочек на гладких краснолаковых полосах, разделяющих большие панно. На каждой из них ритмично размещено по двенадцать полочек, сгруппированных по три. Углы кабинета украшены четырьмя большими полочками.

В кабинете использованы более двадцати типов полочек разных размеров: в виде раковин или акантовых листьев, с масками, окаймленных орнаментами, с полуфигурами крылатых дев и фигурами путти. Но даже однотипные полочки отличаются характером исполнительской трактовки деталей.

Первоначально кабинет предполагали облицевать дубом, но Петр приказал архитектору Браунштейну составить проект отделки кабинета для «порцелиновой» (фарфоровой) посуды. По рисункам Браунштейна русские мастера под наблюдением Ж. Мишеля «работали резную и столярную работу». Лаковые панно на липовых досках полтора года писали четырнадцать иконописцев, которыми руководил Г. Брумкорст. Роспись называлась «лаковой голландской работой» и выполнялась по рисункам Брумкорста. Его ближайшим помощником был подмастерье Иван Попов, который после смерти мастера возглавил «лакирную команду». Значительную роль в росписи Лакового кабинета сыграли Иван Тиханов, который по распоряжению Петра был из учеников «пожалован в подмастерья», и Иван Поляков. Эскизы Брумкорста в трактовке потомственных иконописцев стали подлинными художественными произведениями.

В годы Великой Отечественной войны гитлеровцы уничтожили отделку кабинета. Но потомки русских иконописцев, художники из всемирно известного села Палех воссоздали редчайшие панно — произведения своих предков. Эту феноменальную работу возрождения 73 чернола-ковых панно и остальных лаковых деталей выполнили палешане Н. Зиновьев, Д. Буторин, Г. Зубкова, В. Большаков, А. Борунов, В. Смирнов, Г. Мельников, Ю. Виноградов. По моделям А. Громова, Г. Михайловой, Э. Масленникова и Л. Шведкой мастера-резчики заново создали полочки и остальной резной декор кабинета.

Созданный и использовавшийся как жилой дворец, Монплезир уже с 30-х годов XVIII века и все последующее время сохранялся как петровский мемориал и показывался гостям резиденции.

После Великой Октябрьской социалистической революции Монплезир был превращен в музей. Во время войны гитлеровские захватчики похитили резьбу, лаковые панно, дубовую облицовку, оконные переплеты и двери, растащили и разбили изразцы, нанесли повреждения лепке, живописи и мраморным полам.

Реставрация Монплезира длилась десять лет и завершилась в 1963 году. Под руководством архитектора А. Гессена уникальный памятник искусства полностью восстановлен. Свои места заняла спасенная в начале войны коллекция картин, интерьеры обставлены мебелью и декоративными предметами первой половины XVIII века. В облике Монплезира привлекает сочетание представительности я простоты, уюта и изящества. В этом особая прелесть дворца, одного из самых поэтичных произведений русской архитектуры.

Перед морским фасадом Монплезира устроена выстланная красным, желтым и синим голландским кирпичом терраса, огражденная массивной каменной балюстрадой. Балюстрада окаймляет весь монплезирский мыс. На его западной стороне на самом берегу установлена медная статуя Нептуна, отлитая в 1716 году на Московском литейном дворе по рисунку Петра. Эта наивная по трактовке скульптура, близкая по манере исполнения к деревянной резьбе, — первая статуя светского содержания, исполненная в России. Нептун на берегу моря — своеобразная эмблема петергофского ансамбля, его художественной сути.

Ансамбль западной части Нижнего парка
Западный, Марлинский ансамбль Нижнего парка создавался как царское загородное поместье, в котором сочетались утилитарность и художественность, хозяйственная рачительность и парадность. Не случайно в XVIII веке планы Марли использовались как «образцовые» при устройстве усадеб.

Название западной части Нижнего парка, дворца и каскада — Марли, Марлинский — восходит к наименованию резиденции французского короля Людовика XIV — Марли ле Руа, находившейся в 25 километрах от Парижа, на реке Сене. До разрушения в конце XVIII века Марли соперничал с Версалем, особенно красотой и мощью каскадов, фонтанов и обширностью прудов.

Во время посещения Франции в 1717 году Петр I несколько дней провел в Марли, делал зарисовки фонтанных сооружений и позже хотел повторить их в Петергофе. Но он прежде всего стремился не копировать, а взять главное — идею, принцип решения, поэтому петергофский Марли является самостоятельным художественным произведением. Его связь с прототипом — лишь в одинаковости названий и перекличке композиционных элементов.

Марлинский ансамбль представляет собой систему садов и боскетов, каждый из которых имеет художественную самостоятельность. Архитектурная доминанта ансамбля — дворец Марли расположен почти у самой западной границы парка, на перемычке между Секторальными прудами и Большим Марлинским прудом. Эти пруды — своеобразный водяной сад — являются средним звеном планировки. На северной стороне Марлинского пруда разбит сад Венеры, на южной — сад Бахуса.

Одной из отличительных черт Марлинского ансамбля было множество разнообразных трельяжных галерей, беседок, павильонов, ниш и оград. Главная видовая точка на Марлинский дворец расположена на восточном берегу Большого пруда, там, где сходятся лучи трех аллей. В его прямоугольном зеркале, окаймленном гранитной рамой, отражается восточный фасад двухэтажного миниатюрного дворца Марли, словно повисшего над водой. В четырех Секторальных прудах, разделенных тремя радиусами — арочными мостами длиной 30 метров каждый, отражается западный фасад.

В наше время Марлинские пруды — только величественный декоративный мотив, характерный для парков регулярного стиля. Но в XVIII — XIX веках они являлись гигантскими аквариумами под открытым небом, где содержали рыбу для царского стола, выловленную в Балтийском море, а также доставленную из разных мест России. Летом 1724 года Петр распорядился «в малые пруды насадить рыбы, а именно: плотвы, окуней, язей, и сделать колокольчик и подвесить у палат и приучить ее звоном хлеб есть». С тех пор в течение почти двухсот лет соблюдалась эта традиция. Рыба шла «для жора», привлеченная звуками медного колокола.

Дворец Марли
Марли — самый скромный из всех петровских дворцов Нижнего парка. В плане дворец — почти квадрат, а в объеме — четко выявленный куб, завершенный четырехскатной мансардной кровлей с дымовой трубой на вершине. Фасады с близко поставленными оконными проемами (по пяти на каждом этаже), с переплетами мелкой квадратной расстекловки, акцентированы вертикалями рустованных лопаток с дорическими капителями. По горизонтали фасад членит межэтажная тяга. В скупой декор входят и деревянные оконные наличники с замками, а на восточном фасаде — арочные двери с гранитным обрамлением. Над входами — балконы, обнесенные изящными рокайльными коваными решетками с золочеными листочками и птицами на черном узоре. Дубовые балконные опоры украшены резными рельефами — сурово насупленными физиономиями курносых тритонов. Завершаются главные фасады лучковыми фронтонами.

На двух этажах дворца имеется по восьми помещений, не считая лестницы и коридора. Маленькая лестница с ажурным ограждением рокайльного стиля восстановлена чеканщиками бригады В. П. Лактионова и модельщиками бригады Г. Ф. Цыганкова. Неповторяющийся рисунок десяти секций придает удивительный декоративный эффект переходу с первого на второй этаж. Отделка интерьеров сравнительно небогата: окрашенные клеевой краской стены, лепные карнизы, небольшие камины с конусообразным шатровым завершением. Более нарядны Передний зал — вестибюль с каменным плитным полом, спальня с лепным карнизом и стенами, обитыми тканью с набивным рисунком, и два кабинета: первый — Чинаровый, а второй — Дубовый, облицованный панелями с резьбой. Убранство комнат дополняли картины голландских, фламандских и итальянских мастеров XVII — XVIII веков. Необычайно декоративна кухня с очагом, облицованная двухцветными изразцами с оригинальными рисунками. Из окон уютных комнат Марли открывается вид на разные участки окружающего парка, и каждое окно воспринимается как своеобразная картина.

Дворец сооружен одновременно с прудами по проекту Браунштейна в 1720 — 1723 годах. Первоначально построенный одноэтажным, он по распоряжению Петра был повышен «на одно жилье», что придало его пропорциям удивительную уравновешенность. В строительстве и декоре дворца приняли участие каменных дел мастера А. Кардасье и Я. Неупокоев, скульптор Н. Пино, столярный мастер Ж. Мишель, слесарь Г. Белин, исполнивший кованые решетки балконов и лестницы.

Сначала во дворце Марли останавливались гостившие в Петергофе «знатные особы», позже дворец, где находились книги, мебель, посуда и личные вещи Петра, превратили в своеобразный мемориальный музей.

С названием этого дворца связан любопытный факт. Декабрист А. А. Бестужев в память о своей военной службе в Петергофе избрал себе псевдоним «Map-линский», под которым и стал известен как замечательный писатель.

Интересная страница в биографию Марлинского дворца была вписана в 1899 году, когда архитектор А. Семенов, со скрупулезностью реставратора обмерив и сняв все подлинные детали отделки, разобрал здание до фундамента и вновь возвел его на прочном бетонном основании с такой точностью, что здание не отличалось от первоначального.

В годы Великой Отечественной войны от обстрелов и взрыва мины замедленного действия дворец Марли получил тяжелые повреждения. Фасады дворца восстановлены в 1955 году по чертежам архитектора Е. В. Казанской. Тогда же железные решетки балконов заново выковал И. Александров, а дубовые кронштейны по сохранившемуся образцу повторил Г. С. Симонов.

Ныне по проекту архитектора А. Э. Гессена в основном закончилась реставрация интерьеров. В сезон 1982 года дворец-музей Марли принял первых посетителей.

В дворцовых комнатах вновь заняла свои места спасенная коллекция живописных полотен западноевропейских мастеров, многие из которых находились здесь с петровского времени. Экспонируются все 163 предмета, эвакуированные в 1941 году из Петергофа, и среди них книги, столик с шиферной доской, который был, согласно преданию, изготовлен при участии Петра I. Сохранившиеся и вновь приобретенные подлинные предметы бытовой обстановки XVIII века западноевропейской, в основном голландской, работы придали марлинским интерьерам художественную достоверность, вернули стиль и дух своего времени. Этому способствовала работа реставраторов высокой квалификации — бригады Б. С. Шабхина, прекрасно выполнившей дубовые двери, оконные коробки, панели, бригады Н. К. Кукушкина, воссоздавшей наборные паркеты. Сложностью отличалась задача керамистов, которые под руководством художника Б. А. Мицкевича, имея несколько подлинных плиток и осколков, воспроизвели две тысячи кафелей, очень близких голландским прототипам, в которых варьируются 150 сюжетов.

На кухне экспонируется утварь XVII — XVIII веков из довоенной коллекции, собранной для Федоровского городка и Ратной палаты в Царском Селе.
Сад Венеры
Входящий в ансамбль фруктовый сад Венеры распланирован в 1721 — 1724 годах. От моря и ветров его защищают земляной вал (земля для него взята из котлованов марлинских прудов) и примыкающая к нему подпорная каменная стена. Эта массивная кирпичная стена, более 3 метров высотой, протянувшаяся на четверть километра, ритмично разделена контрфорсами на 76 полуциркульных ниш. Стена — один из оригинальнейших декоративных элементов петергофского ансамбля.

С аллеи, идущей по гребню вала, можно одновременно охватить взглядом залив и все три сада Марлинского ансамбля.

Прямоугольный в плане, вытянутый вдоль стены и пруда, сад Венеры разделен продольной аллеей пополам, а поперечными дорожками — на шесть частей. В восточной части сада Венеры в XVIII веке находился большой трельяжный павильон, а в западной, у самой стены, — голубятня.

В годы войны саду Венеры был нанесен серьезный урон. Восстановление сада Венеры, как и всего района Марли, завершилось в 1980 году. Проект восстановления разработали В. С. Баниге, К. Д. Агапова, Э. В. Гарагашьян, М. Н. Микишатьев и другие. Одновременно проведена реставрация подпорной стены и возобновлены ведущие на зеленый вал каменные лестницы и окаймляющие их балюстрады.

Сад Бахуса
Слева от дворца Марли, с южной стороны Большого пруда, у естественного склона, расположен сад Бахуса, декорированный Марлинским каскадом и связанным с ним ансамблем из шести фонтанов. Сад Бахуса композиционно перекликается с садом Венеры: оси поперечных дорожек средней части сада Венеры зрительно продолжаются в трех поперечных дорожках сада Бахуса. Широкая средняя дорожка, ориентированная на каскад, делит сад Бахуса на симметричные части, которые в свою очередь тоже имеют двухчастное построение.

По сторонам средней дорожки находятся бассейн Менажерного фонтана и две овальные площадки, на каждой из которых установлена мраморная статуя. В XVIII веке по сторонам каскада у подножия склона находились трельяжные галереи; трельяжи располагались по периметру площадок, сторонам аллей и дорожек.

Граница сада Бахуса отмечена четырьмя небольшими фонтанами — «Тритоны с водяными колоколами», расставленными на равных расстояниях вдоль аллеи, параллельной берегу пруда. Композиция этих фонтанов проста и остроумна. Опираясь плавниками о дно, толстые младенцы-тритоны держат над головами круглые плоские чаши с цилиндрическими колпаками. Струя, выходя из трубочки, вделанной в колпак, встречает на пути заслонку и превращается в водяной колокол. Сливаясь по краям чаши, вода закрывает фигуру тритона прозрачной пеленой в виде второго колокола.

Замысел устройства четырех одинаковых фонтанов, в которых можно использовать воду, поступающую по подземным трубам от Менажерных водометов, принадлежит Петру I.

В 1722 году он предложил поставить в полуовальных нишах туфовые горки, завершенные декоративными вододействующими скульптурами. Спустя два года Петр приказал М. Земцову и Н. Пино выполнить для этих фонтанов «фабольные» группы, но только в 1732 году Земцов и Суалем использовали свинцовые фигуры младенцев-тритонов, отлитых в Англии в 1721 году по рисунку Браунштейна для грота Большого каскада, и создали существующую композицию. Свинцовые фигуры сохранялись до 1941 года, а бассейны из пудостского камня в 1912 году были заменены гранитными, барочная конфигурация которых точно повторяла первоначальную.

Скульптуры, похищенные оккупантами, были заменены в 1954 году бронзовыми, исполненными по фотографиям скульптором А. Гуржием. Бронзовые фигуры по» ставили в старые бассейны из гранита.

Миниатюрные, тихо плещущие «Тритоны» с прозрачными водяными колоколами контрастируют с двумя мощными, шумными 15-метровыми столбами воды Meнажерных фонтанов.

Художественный эффект достигается только силой. высотой и толщиной пенящегося столба, который вздымается посреди бассейна диаметром 25 метров. Техническая основа этого эффекта — в конструкции насадки выводного отверстия фонтанной трубы. Петр сам сделал ее чертеж, и с той поры принцип действия Менажерных фонтанов остается неизменным. В трубу вложен конус, и вода, проходя между ним и стенкой трубы, образует столб диаметром 30 сантиметров, полый внутри. Это создает впечатление небывалой мощности при небольшом расходе воды. Фонтаны и получили название «Менажерные», что значит «экономные» (от французского слова «menager» — «экономить»), В XVIII веке вершины струй поднимали золоченые медные шары — «яблоки», при выключении фонтана опускавшиеся в медную сетку.

Автор проекта Менажерных фонтанов — архитектор Микетти. По его чертежам в 1722 — 1724 годах устроили обширные, выложенные мрамором бассейны и оградили их каменными плитами.

В годы Великой Отечественной войны бассейны были повреждены, а гидротехническое оборудование полностью уничтожено. В 1949 году бригада петергофских фонтанных мастеров под руководством А. П. Смирнова восстановила фонтаны. Позже возобновили вымостку бассейнов черными и белыми мраморными плитами, а парапеты изготовили из эстонского доломита, сохранив характерный для первой половины XVIII века профиль. Менажерные фонтаны и две монументальные мраморные статуи итальянской работы начала XVIII века — «Земля» и «Воздух» — оформляют подход к Марлинскому каскаду («Золотая гора»).

Марлинский каскад
Словно целиком вырубленная из мрамора, выступает на фоне зеленого склона, с высаженными на нем рядами елей, 14-метровая лестница каскада. Она состоит из 21 широкой ступени. Над ними высится аттик с мраморными статуями Тритона, Нептуна, Вакха и двумя вазами, а ниже размещены золоченые маскароны морских чудищ с маленькими выпученными глазами, растянутыми ртами и мохнатыми гребнями. Маскароны, расстояние от которых по наклону до бассейна почти 60 метров, выбрасывают воду, которая разливается широким сверкающим потоком и устремляется вниз, закрывая золоченые медные листы на подступенных стенках. Переход от прямолинейных к фигурным ступеням отмечен двумя статуями-фонтанами «Андромеда» и «Нимфа с цветком». Вода ниспадает в неглубокий бассейн, где помещена статуя богини весны Флоры, Каскадные ступени окаймлены массивными лентами облицованных пудостским камнем парапетов, на которых на невысоких выступах расставлено двенадцать мраморных статуй.

В скульптурном убранстве каскада преобладают копии 60-х годов XIX века с древнегреческих и древнеримских оригиналов, но шесть фигур принадлежат резцу выдающихся венецианских скульпторов начала XVIII века А. Тарсиа, П. Баратта и Д. Зорзони. «Андромеда» Баратта, «Нептун» и «Нимфа» Тарсиа относятся к числу шедевров итальянской садово-парковой декоративной скульптуры начала XVIII века.

История Марлинского каскада восходит к 1721 году, когда Петр приказал соорудить в западной части Нижнего парка такой же каскад, какой он видел в Марли. Проект каскада создал Микетти, который претворил в жизнь идею французского сооружения в условиях петергофского рельефа. В 1722 году начались возведение кирпичного остова водопадной лестницы и подготовка эскизов скульптурного декора. Петр решил завершить каскад группой Геркулеса, борющегося с семиглавой гидрой, и предложил М. Земцову сделать ее рисунок. Выполнение всего многообразного декоративного убранства взял на себя Б.-К. Растрелли, но он отлил из свинца по рисункам Микетти только три маскарона медуз с подставками-картушами. В 1723 году Земцов, к которому перешло руководство строительством, установил маскароны, обшил кирпичные ступени досками, раскрашенными под мрамор, и пустил на каскад воду. Только в 1731 — 1732 годах Земцов довел до конца начатое им дело. Каскад по его проекту получил новое художественное решение.

Водопадную лестницу архитектор увеличил по высоте и расширил, а подступенные стенки закрыл медными золочеными листами. Благодаря этому лестница обрела монументальность и стала именоваться «Золотой горой». Уменьшив пропорционально партеру бассейн, Земцов декорировал аттик и парапеты каскада семью мраморными и свинцовыми статуями, дополнив водяной декор фонтанами-скульптурами «Андромеда» и «Нимфа». Создание Земцова отмечено подлинной архитектоничностью и благородством пропорций. Оно относится к числу самых совершенных декоративных сооружений первой трети XVIII века.

В середине XVIII века на Марлинском каскаде поставили еще восемь деревянных золоченых статуй (позднее замененных свинцовыми). Так сложился пластический декор каскада, включающий шестнадцать статуй и три маскарона.

В 1870 году состояние каскада потребовало реставрации, которую провел архитектор Н. Л. Бенуа. Он выполнил свою работу с глубоким пониманием преемственности, не исказив художественного облика Марлинского каскада. По чертежам Бенуа облицовали мраморными плитами поверхность кирпичных водопадных ступеней, а обветшавшие свинцовые статуи заменили копиями с античных оригиналов, вырубленными в Италии из каррарского мрамора.

В 1946 — 1949 годах на Марлинском каскаде установили на места спасенные скульптуры и пустили воду.

В 1979 году завершилась вторая (после 1870 года) капитальная реставрация всего сооружения. Восполнена облицовка ступеней из мрамора и парапетов из пудостского камня. Взамен деревянных сделаны гранитные сходные лестницы с балюстрадами из доломита.

В композиции Марлинского ансамбля каскад, замыкая его южную часть, одновременно служит для обзора местности, вид на которую открывается с его лестниц и площадок.

Павильон Эрмитаж
Западная часть Нижнего парка, хотя и носит одно название — Марлинская, планировочно и функционально состоит из двух частей. В самой отдаленной от Большого дворца части — в собственно Марлинском ансамбле — акцентированы элементы усадебности. Часть, расположенная ближе к центральному ансамблю, имеет парадный характер. Наиболее отчетливо он выявлен в павильоне Эрмитаж.

Эрмитажу отводилась специфическая роль павильона для увеселительного и уединенного времяпрепровождения лиц из ближайшего окружения «царской особы». Назначение павильона определено и его названием («ermitage» по-французски — «хижина пустынника»).

Прямоугольное в плане двухэтажное здание высотою 11 метров покоится на сплошном массивном стилобате (12,5X18 метров), подчеркивающем его изящество. Павильон окружен глубоким и широким рвом — «каналом», стенки которого выложены из кирпича и окаймлены профилированным поребриком из светлого камня. Ров наполнялся водой, а в первой половине XVIII века через него был перекинут разводной мост.

Эрмитаж отличается точно найденными пропорциями, четкими членениями, пластической проработкой всех декоративных деталей. Углы и простенки павильона подчеркнуты рустами и пилястрами коринфского ордера с базами из пудостского камня, опирающимися на высокие филенчатые пьедесталы. Стены оживлены профилированными тягами. Средняя часть северного (морского) и южного (паркового) фасадов акцентирована лучковым фронтоном и балконом на четырех резных дубовых консолях с ажурной решеткой, скомпонованной из золоченых цветов и черненых орнаментальных узоров. Отличительная черта облика Эрмитажа — окна и застекленные двери с переплетами в мелкий квадрат, занимающие почти всю плоскость фасадов. Они придают второму, более высокому этажу почти прозрачность, а весь павильон благодаря этому напоминает пронизанную светом хрустальную шкатулку.

В первом этаже павильона, выстланном мраморными плитами, находятся вестибюль, кухня с очагом и буфетная — среднее помещение, где был установлен механизм подъемного стола. Отделенная узким коридором деревянная лесенка, скрытая дубовой перегородкой, ведет на второй этаж. Он занят залом площадью 80 метров, выстланным паркетом в виде чередующихся ромбов. Десять оконных проемов, прорезающих стены от плинтуса до карниза, заливают зал светом, создают ощущение простора. Из окон одновременно открываются дали залива и аллеи парка — один из самых впечатляющих эффектов круговой перспективы, присущих петергофским парку и дворцам.

Начиная от профилированных дубовых панелей, стены зала сплошь закрыты картинами, разделенными золочеными рейками; картиной декорирован и камин. Красочная гамма живописных полотен и позолота реек придают залу нарядность дворцового интерьера. В петергофском Эрмитаже хранятся 124 картины — произведения фламандских, голландских, французских, итальянских и немецких художников XVII — XVIII веков. Лишь одна картина посвящена русской теме. Это «Полтавская баталия», копия с плафона, написанного И. Никитиным в 1727 году для «Залы славных торжествований» в Летнем саду.

Строительство Эрмитажа по проекту Браунштейна началось в 1721 году и завершилось летом 1725 года. По распоряжению Петра балконы и кованые железные решетки на окнах сделали точно такие же, как на корабле «Ингерманландия», на котором он в 1716 году командовал соединенными флотами России, Англии, Голландии и Дании. Эти детали придали эрмитажному залу сходство с большой капитанской каютой.

Возвели павильон и выполнили тонкую штукатурную обработку «работные люди» подрядчика Якова Буева по рисункам и указаниям каменных и штукатурных дел мастера А. Кардасье. По эскизам Н. Пино резчики Оружейной палаты Н. Севрюков и В. Кадников, а также И. Верещагин и П. Колмогоров исполнили весь первоначальный резной убор павильона. К. Оснер отлил из алебастра четыре декоративные фигуры — аллегории времен года, установленные по сторонам фронтонов.

Слесари А. Белин, Петр и Степан Ласточкины выковали железные решетки для окон.

Немало забот доставил строителям Эрмитажа подъемный стол. Большой овальный стол, облицованный орехом, был рассчитан на четырнадцать персон. В отверстие, проделанное в полу посреди зала, можно было опускать и поднимать на канатах среднюю, обтянутую зеленым сукном часть стола, на которую ставились кушанья и напитки. Отдельные блюда подавались на специальных «исподних» — нижних деревянных тарелках, окованных по краю оловом. Эти тарелки двигали на подставках-стержнях в специальных трубах. Сигнал к общей смене кушаний и посуды давался большим колоколом. Но каждый из гостей мог заказать себе отдельное блюдо, положив на нижнюю тарелку записку и потянув за колечко, привязанное к веревке, протянутой к одному из «персональных» колокольчиков, находившихся внизу в буфетной.

Подъемный стол позволял вельможам трапезничать и развлекаться без присутствия слуг. «Не должно иметь рабов свидетелями того, как хозяин ест и веселится с друзьями; они переносчики вестей, болтают то, чего и не бывало», — говорил Петр. Такой же курьезной забавой, как и стол, до конца XVIII века в Эрмитаже служило подъемное кресло, обитое зеленым сукном и белым шелковым галуном (находилось на месте лестницы). На нем гостей поочередно поднимали в зал.

Декорированные первоначально отдельными живописными полотнами стены зала и даже камин в 1759 году по проекту Б.-Ф. Растрелли сплошь закрыли картинами, использовав их как живописные шпалеры. Этот драгоценный убор придал интерьеру большую цветовую насыщенность и иллюзорную пространственность, присущую стилю барокко. Состав эрмитажных картин в последующее время изменился, но принцип шпалерного размещения сохранился без изменений.

В Эрмитаже ближайшие царские сановники не только развлекались, но и обсуждали важные государственные дела. Эрмитажный зал служил своеобразным литературным салоном. Здесь знаменитый русский драматург-сатирик Д. И. Фонвизин в присутствии Екатерины II и Потемкина прочитал комедию «Бригадир».

В годы Великой Отечественной войны фашистские захватчики установили в павильоне орудие. Часть северной стены Эрмитажа была разрушена, подъемный стол уничтожен, панели, резьба, отдельные оконные переплеты погибли. Но находившиеся в нем картины, фаянсовые блюда, изготовленные в голландском городе Дельфте, русское художественное стекло, медная, оловянная и фарфоровая посуда первой половины и середины XVIII века уцелели, спасенные в первые дни войны сотрудниками музея.

В 1952 году в павильоне были осуществлены первоочередные реставрационные работы, в зале установили на прежнем месте спасенные картины. Эрмитаж первым среди музеев Петродворца открылся после войны для обозрения.

Спустя десять лет в Эрмитаже восстановили паркет, а в 1970 — 1971 годах по проекту инженера А. Соколова выполнили реставрацию стилобата и рва, закрыв нижнюю часть стен гранитом.

Нарядный приморский павильон в Петергофе послужил прототипом всех русских «эрмитажей», построенных выдающимися архитекторами XVIII века в Петербурге, Стрельне, Царском Селе, Кускове под Москвой и в других усадьбах.

С Эрмитажем особой аллеей был связан Львиный (Эрмитажный) каскад. Он был расположен вблизи склона на том участке, где Петр I проектировал устроить «Фонтан тритонов», а перед ним «Моисееву каскаду». Петровский замысел создать фонтанные сооружения, соответствующие в композиции парка Эрмитажу, получил осуществление в 1799 — 1801 году. Здесь по проекту А. Воронихина построили из пудостского камня П-образный бассейн с водопадными уступами, декорированный восьмью фонтанными вазами из тивдийского мрамора и двумя бронзовыми фигурами львов. По местоположению новый каскад назвали Эрмитажным, а по скульптурному декору — Львиным.

В 1854 — 1857 годах Штакеншнейдер воздвиг на этом же месте новый каскад. Был построен гранитный бассейн прежней П-образной конфигурации в 30 метров длиной и 18,5 метра шириной. Бассейн окружили монументальной колоннадой из четырнадцати восьмиметровых колонн темно-серого сердобольского гранита с мраморными капителями, архитравом и базами. В промежутках между колоннами из двенадцати беломраморных чаш били одноструйные фонтаны, вода из которых изливалась через маскароны в бассейн. Посреди бассейна находилась статуя работы Ф. Толстого «Нимфа Аганипа», льющая воду из кувшина, а у крыльев колоннады стояли бронзовые львы, из пастей которых вырывались «водяные языки».

От крупнейшего фонтанного сооружения после фашистского нашествия остались гранитный цоколь, часть колоннады, поврежденные мраморные чаши и несколько маскаронов. В настоящее время разработан проект и ведется подготовка к восстановлению Эрмитажного каскада — единственного невозрожденного фонтанного сооружения Нижнего парка.
Фонтан «Китовый»
В композицию западной части Нижнего парка входит боскет фонтана «Китовый», расположенный вблизи естественного склона на границе центрального ансамбля, рядом с большими партерными цветниками.

Основное место в боскете занимает обширный фигурный бассейн длиной 135, шириной 57 метров.

Над зеркальной гладью посреди бассейна поднимается ввысь восьмиметровый, полый внутри водяной столб. Вокруг него резвятся четыре золоченых дельфина. Из их раскрытых пастей вылетают дугой сверкающие струи. Этот водоем проектировал Микетти по замыслу Петра, желавшего повторить версальский фонтан «Нептун» и устроить на склоне искусственную гору «Парнас». Однако водоем, вырытый и окруженный дамбой в 1724 — 1727 годах под наблюдением В. Туволкова, простоял без декора шестнадцать лет. Только в 1739 — 1740 годах Песочный, или Стерляжий, пруд — так называли водоем — по проекту И. Бланка и И. Давыдова декорировали исполненными по модели К. Оснера большими скульптурами «с вододействием из рта и головы». В центре помещалась вырезанная из дерева семиметровая сказочная «Рыба-кит», по сторонам — свинцовые «морские быки», отлитые в Петербурге П. Луковниковым и прочеканенные А. Куломзиным. Лаковых дел мастер Г. Брумкост расписал скульптуры, что придало оформлению фонтана еще более живописный характер. По чертежам и указаниям садового мастера Б. Фока береговым откосам придали четкие геометрические очертания и покрыли их дерном. По береговой дамбе проложили дорожку, а к 1745 году на примыкающем к пруду участке посадили деревья и шпалеру из кустарников, планировочно связанную с очертаниями водоема. В последнем году XVIII века обветшавший скульптурный декор был снят, и Ф. Стрельников создал фонтан, который сохранялся до 1885 года. Длительное время бассейн не был декорирован. Лишь в 1963 году фонтанную декорацию возобновили.

Фонтан Песочного пруда смыкает ансамбль западной части Нижнего парка с центральной, создавая гармоничный переход к водометам Большого каскада.

Петергофский фонтанный водовод
Петергофский ансамбль является своего рода летописью развития искусства фонтанов в России в течение полутора веков. Здесь представлены барочные фонтаны и каскады, типичные для первой половины XVIII века, в которых господствуют живописные водяные потоки, фигуры и узоры, словно сотканные из мощных пенистых струй, органически связанные со скульптурой и архитектурным обрамлением. Их совершенство объясняет, почему в годы высшего подъема строительства фонтанов в Европе создание водометов и каскадов относили к особому «искусству фонтанов».

С ними соседствуют фонтаны второй половины XVIII — первой половины XIX века. В них вода служит дополнением архитектурных форм, играющих главную роль.

В Нижнем парке действуют характерные для XVIII века фонтаны с «динамической» скульптурой — «Фаворитный» и «Солнце», декор которых приводится в движение водяной турбиной. Всего в Нижнем парке и Верхнем саду было устроено 187 фонтанов и 4 каскада. В настоящее время действуют 172 фонтана и 3 каскада. 75 фонтанов объединены в Большом каскаде и Ковше; 15 водометов включала композиция еще не реставрированного Львиного каскада. Некоторые водометы представлены большими группами — Аллея фонтанов (22 фонтана), фонтаны на террасах (20).

Петергофские фонтаны и каскады — не только своеобразные произведения искусства, в которых единому художественному замыслу подчинены архитектура, скульптура, динамика и живопись воды, это еще и поэтические произведения. Неустанное движение взлетающих струй, мириады брызг, ослепительно горящих на солнце среди зелени и на фоне неба, немолчный шум взлетающей и падающей воды — все это сливается в неповторимую по своей красочности и гармонии картину.

Фонтаны — поистине вечно молодая и неутомимая душа петергофских парков. Фонтаны, связанные с морем, придают им самобытность и неповторимость. Об этом не раз говорил и писал художник и историк искусства А. Н. Бенуа: «Среди сказочных дворцов Версаля, Аранхуэса, Казерты, Шенбрунна, Потсдама Петергоф занимает совершенно особое место. Его часто сравнивают с Версалем, но это по недоразумению. Совершенно особый характер Петергофу придает море. Петергоф как бы родился из пены морской, как бы вызван к жизни велением могучего морского царя. Фонтаны в Петергофе не придаток, а главное. Они являются символическим выражением водного царства, тучей брызг того моря, которое плещется у берегов Петергофа».

Жизнь, мощь и силу петергофским фонтанам и каскадам дает фонтанный водовод — замечательное создание русской гидротехники XVIII — первой половины XIX века. Пруды и каналы водовода органически вписаны в композицию Лугового, Колонистского и Английского парков. Из фонтанного водовода наполняются водоемы Александрии и Пролетарского (Александрийского) парков. Более 250 лет фонтанный водовод служит источником питьевой воды для населения. Но самая главная его роль, отраженная в названии, — нести и накапливать воду для действия фонтанного ансамбля.

История сооружения и совершенствования фонтанного водовода неразрывно связана с основанием и развитием всей петергофской резиденции. Первоначально, в 1715 — 1718 годах, Петр предполагал соорудить Большой каскад и несколько фонтанов и снабжать их водой, накопленной в бассейне вблизи Верхнего сада. Наполнять этот бассейн должны были две речушки из соседнего Охотного болота. После того как архитектор Леблон представил свой «Водяной план», Петр решил вместо большого бассейна сделать три регулярных пруда в Верхнем саду, получивших позднее название Квадратных и Нептуновского.

Пока шло строительство верхнесадских прудов, Петр неутомимо искал новые источники водоснабжения. Они были обнаружены в августе 1720 года вблизи Ропшин-ской возвышенности, в 24 километрах от Верхнего сада. Петр сразу же оценил все преимущества, которые дает естественный наклон местности к морю. В отличие от Марли и Версаля, где соорудили дорогостоящие водо-взводные (т. е. поднимающие на высоту воду) устройства, он решил пустить воду самотеком по каналу. В январе 1721 года началась прокладка Ропшинского канала шириной более шести и глубиной более двух метров. Строителем водовода был первый русский инженер-гидравлик В. Туволков. Канал по топкой болотистой местности прокладывали солдаты Нарвского, Выборгского, Псковского и Петербургского гарнизонов. Число ежедневно работающих порой превышало две тысячи человек.

Одновременно с устройством главного канала Туволков решил использовать воду нынешнего Английского пруда, где создал огромное водохранилище. Летом 1721 года он проложил от Английского пруда Верхнесадский канал (позднее — канал Гольца) и наполнил водой Квадратные пруды. Прошло немного времени, и 8 августа того же года торжественно пустили воду по Ропшинскому каналу. Два канала, составившие основу водоводной системы, позволили приступить к созданию водной декорации Нижнего парка.

Фонтанное строительство в 1730 — 1740 годах сказалось и на водоводной системе. Для снабжения водой каскада Драконов и всех водометов восточной части Нижнего парка на верхней террасе вырыли Красный пруд, а для фонтанов Верхнего сада и «Самсона» проложили от Бабигонского пруда (ныне в Луговом парке) три деревянные трубы. Быстро выходившие из строя деревянные трубы в 1755 — 1769 годах заменили чугунными.

Важнейший период развития фонтанного водовода — 1825 — 1854 годы, когда от Ропшинских высот был проложен новый канал протяженностью более пяти километров и устроено девять прудов-водохранилищ. Главная роль здесь принадлежит инженеру М. Пилсудскому, с 1741 года на протяжении 33 лет руководившему «фонтанными работами».

С середины XIX века система фонтанного водовода в основном не изменялась. Длина всех каналов составляет 40 километров. Площадь 18 прудов-водохранилищ — около 100 гектаров, с объемом более 1 миллиона 300 тысяч кубометров. Для регулирования поступающей с Ропшинских высот воды построено 22 шлюза (из них 6 — двойные).

В годы Великой Отечественной войны фонтанный водовод получил тяжелейшие повреждения. Возрождение его потребовало значительных усилий, мастерства, опыта, энтузиазма. Восстановленный в основных своих частях, водовод обеспечивает ежедневное девятичасовое бесперебойное действие каскадов и фонтанов даже в самые засушливые годы. Но уникальный памятник требует бережного отношения и постоянной реставрации, которая проводится поочередно, отдельными участками.

Путь воды к фонтанам начинается от множества мелких источников, питающих несколько крупных ручьев, стекающих с Ижорской возвышенности. Глядинский и Хабанский ручьи образуют Фабричную речку, от которой тянется Старо-Петергофский (Ропшинский) канал; Леволовский и Святой ручьи сливаются в Ново-Петергофский, который, в свою очередь, отдает воду Старо-Петергофскому каналу. Вблизи деревни Низино устроен Шинкарский шлюз со сбросом воды в речку Стрельну. От этого шлюза вода идет по каналу, который в этой части называется Петергофским и заканчивается Сам-соновским бассейном. Здесь происходит разветвление системы на три части. От Петергофского канала через пруды и протоки вода направляется в Английский пруд, а из него в Верхнесадский канал. От Самсоновского водоема по Ольгинскому водоводу она течет к Верхнему саду и Нижнему парку. Собранная в прудах-резервуарах на верхней террасе вода по подземным трубам устремляется к четырем группам фонтанов и каскадов Нижнего парка.

Александрия Коттедж
С востока к Нижнему парку примыкает отделенный от него каменной стеной старинный парк Александрия. Площадь его — 115 гектаров. Примерно две трети территории Александрии находятся на прибрежной низменности, замкнутой между малоизрезанной береговой кромкой Финского залива и уступом естественной террасы с полого спускающимся склоном. Одна треть парка расположена на возвышенности, где возведены доминирующие архитектурные сооружения — Коттедж, Кухонный корпус, Фермерский дворец и Капелла. Остальные крупные здания расположены у восточной границы Александрии, вблизи Ленинградского шоссе. Здесь построена Готическая караулка с въездными воротами, здания Новой фермы и телеграфной станции. У самого залива в северо-восточном углу парка находился ансамбль зданий Нижнего дворца.

Территория, на которой расположена Александрия, при Петре I была подарена Меншикову, который начал здесь строительство дворца — «Монкуражской дачи». После опалы «полудержавного властелина» эти земли передали его политическим противникам — князьям Долгоруким, а затем они стали владением казны. В 1730-х годах здесь разместили «Ягд-гартен» (Охотничий сад), позже превращенный в Олений зверинец, который просуществовал до начала XIX века. Незадолго до смерти Александр I решил построить загородный дворец для своего брата Николая Павловича и его семьи на землях, некогда принадлежавших Меншикову. Первоначально здесь намеревались построить деревянное здание. Интересно, что существовал неизвестный нам проект, исполненный архитектором В. П. Стасовым, которого и должны были привлечь для строительства летнего дворца Николая Павловича.

В декабре 1825 года великий князь Николай Павлович стал императором России, ознаменовав свое вступление на престол кровавой расправой над декабристами. Через несколько месяцев новый император подарил территорию западнее Нижнего парка своей жене Александре Федоровне и подписал указ: «Строить на месте, где Меншикова руина, сельский домик или так называемый котичь со всеми хозяйственными заведениями, с присоединением парка». Работам теперь придавался размах, соответствующий новому положению владельца: вместо скромного деревянного летнего дома началось создание обширной загородной резиденции с каменным дворцом.

Возведение нового дворца и планировку парка поручили А. А. Менеласу, опытному зодчему, работавшему в Москве и Петербурге и его пригородах, где до сих пор сохранились многие его сооружения.

Строительство в Александрии шло с необычайной интенсивностью и напряженностью. За неполных четыре месяца 1826 года были возведены стены Коттеджа и двух служебных зданий, одновременно велись работы по планировке и обогащению зеленого массива.

Для обеспечения бесперебойного хода работ к петергофскому дворцу Александры Федоровны приписали пять тысяч «ревизских душ» крестьян в Санкт-Петербургском, Царскосельском, Ямбургском и Гдовском уездах. Именно труд крепостных явился основой для расточительного дворцового строительства, призванного усилить блеск самодержавной власти.

Одновременно с припиской крестьян с 1827 года Олений зверинец был передан в ведомство петергофского дворцового правления.

1 августа 1829 года министерство императорского двора сообщило петергофскому правлению, что «сельский дом в Петергофе отныне будет именоваться Александриею — дачею ея величества». Это присвоение нового официального наименования Александрии свидетельствовало, что первоочередные строительные и планировочные работы, а также посадки были к этому времени завершены.

Основой дворцово-паркового ансамбля, созданного трудом и талантом выдающихся зодчих и многих тысяч крепостных строителей, является парк Александрия. В его пейзаже гармонично чередуются возвышенности и ровные участки, небольшие рощи и лужайки, пруды, извилистые аллеи и прямые дороги, обсаженные ветвистыми дубами. По композиционному решению, умелому использованию рельефа, компоновке и подбору насаждений Александрия является превосходным образцом парка пейзажного стиля и относится к числу выдающихся памятников русской ландшафтной архитектуры XIX века.

Центральной композиционной осью парка служит Никольская аллея, прямолинейно пересекающая его с запада на восток — от одноименных ворот в каменной стене до Большого пруда, где она вливается в скрещение нескольких аллей и, огибая пруд, выходит к восточной границе парка. Никольская аллея делит парк на северную и южную части — прибрежную и нагорную. Остальные дороги Александрии — извилистые, характерные для пейзажного паркостроения.

Помимо Никольской аллеи в направлении с запада на восток территорию Александрии пересекают еще четыре дороги. Они соединяют входы в парк и архитектурные сооружения. Система дорог, направленных с запада на восток, пересекается тремя, идущими к морю.

Основные дороги и аллеи проложены с тонким расчетом, позволяющим рассматривать пейзаж Александрии с наиболее эффектных точек обзора, дающих иллюзию обширного пространства, протяженности и многообразия природного окружения. Планировка Александрии в этом смысле отмечена большой художественной логичностью и содержательностью. Она зрительно увеличивает сравнительно небольшую территорию и вместе с тем делает ее уютной.

Большую роль в композиции Александрии играет компоновка насаждений. Основной прием, который использован здесь, это чередование сгущенных посадок, главным образом дубов, и зеленых полян-лужаек.

Отличительная особенность Александрии — разнообразие зеленых насаждений. Здесь соседствуют дубы, липы, березы, клены, тополя, ясени, вербы. Наряду с ними в парке произрастают шиповник, жасмин, дрок, сирень, калина, жимолость, гороховник, бузина, кизил. Сохранились экземпляры и экзотических, привозных пород — лиственницы, боярышника, даурской березы, киргизского тальника, тирольской крушины.

Водоемы занимают в пейзаже Александрии подчиненное место. Природный овраг, перегороженный плотиной, был превращен в проток с водопадом, бегущий по гранитным валунам. Большой пруд включен в панораму главного паркового пейзажа перед северным фасадом дворца Коттедж.

Особый художественный колорит привносит в пейзаж Александрии море. Не только расположение дорог и аллей, но и группировка деревьев и кустарников ориентированы на включение морского пространства в ту или иную картину. Этим достигается богатство цветовой гаммы, которая создается изменчивостью окраски крон деревьев и морских волн.

Создание обширного приморского пейзажного парка — -свидетельство таланта и опытности архитектора Менеласа, который опирался на высокое профессиональное мастерство петергофских садоводов.

Планировочные работы в парке начались с прокладки дорог. По документам видно, что дорожными работами под руководством Менеласа ведал «садовый ученик» Иван Родионов.

Прокладка дорог велась одновременно с другими планировочными работами. Были выкопаны два пруда и при этом вынуто 2500 кубических сажен земли. 12 тысяч квадратных сажен поверхности выстлали дерновым покровом, а берега прудов вымостили камнем на мху, достигая при этом определенного декоративного эффекта.

На всей территории парка производилась посадка деревьев и кустарников. В декабре 1826 года Менелас сообщал, что куплено и посажено 2 тысячи больших деревьев, 10 тысяч малых деревьев и 3 тысячи кустов. 9 тысяч кустов было выкопано в Таврическом саду, доставлено в Петергоф и высажено на отведенные для них места. В 1828 году для посадки затребовали доставить не позже 10 мая 6500 молодых, прямых, здоровых деревьев с хорошими корнями и почками — дубов, ясеней, кленов, лип, берез, рябин. Кроме этого было заказано 1800 кустов акации, синей сирени, калины и шиповника.

Значительная доля земляных работ выполнялась артелью подрядчика И. Петрова. 10 мая 1828 года крестьянин Вологодской губернии Иван Петров взял обязательство «где понадобится у Сельского дома произвести дерновку, спилку с штамбовкою, надиркою и подвозкою дерна расстоянием от 500 до 1000 сажен». Кроме того, он брался обеспечить копку ям для посадки деревьев и кустов.

Для ускорения дела в Александрию присылали тысячи крестьян. По указаниям Менеласа и под наблюдением И. Родионова с 13 апреля по 12 мая 1828 года в

Александрии трудилось 1262 человека, а во второй половине мая — 1155 человек. Эти рабочие, «находившиеся у земляных и садовых работ», копали ямы, сажали деревья и кусты, перевозили землю и подсыпали черной землей клумбы, подвязывали ветви, поправляли дороги и рыли вдоль них канавы.

Каждый день в Александрию в это время доставляли десятки, сотни и даже тысячи экземпляров деревьев и кустарников.

Перечень посадок, произведенных по указаниям архитектора Менеласа в 1827 — 1828 годах, дает внушительную картину формирования зеленого массива Александрии. Деревья и кустарники были сгруппированы в 224 куртинах-клумбах. Кроме этого были осуществлены и более мелкие посадки в различных местах на территории парка. В ноябре 1828 года в Александрии имелось более 30 тысяч растений 30 видов. По подбору деревьев видно, что пейзажу парка архитектор придал отчетливо русский характер. Свидетельство этому — обилие белоствольных берез, лип и огнецветных рябин. Большое число дубов подчеркивало романтический дух пейзажа Александрии. Характер парка определялся и выбором кустарников. Больше всего было высажено так называемого папоротника татарского, рябинового гороховника, шиповника, кистевой бузины, кустового гороховника, обыкновенной сирени, красильного дрока, белого кизила, калины.

Характерной особенностью формирования зеленого массива Александрии явилась посадка большого числа редких древесных и кустарниковых пород. Эти элементы «экзотичности» придали пейзажу неповторимую живописность.

В конце мая 1829 года из Петербургского ботанического сада по требованию Менеласа привезли 3537 различных растений — лиственниц, американской малины и сибирского боярышника, каменных сибирских слив и тирольских груш, сибирских яблонь, экземпляры горда, дикого каштана, облепихи, черной, или даурской, березы, киргизского тальника.

В 1827 — 1829 годах была создана основа пейзажа Александрии и определен состав зеленого массива. Причем подбор растений и их посадка велись по проекту, указаниям и под наблюдением Менеласа, и в этом смысле Александрия является произведением ландшафтного искусства, носящим не только печать стиля своего времени, но и индивидуальные черты творчества архитектора.

На протяжении ряда лет Александрия обогащалась различными декоративными элементами — скульптурами, беседками, садовыми павильонами, караулками.

По парку вдоль аллей были поставлены скамьи, а вблизи Коттеджа стояли «готические диваны» с высокими спинками сложного рисунка. Дорога от Коттеджа до чугунных ворот окаймлялась литыми столбиками, окрашенными масляной краской.

В 1828 году по распоряжению Николая I в Алексадрию привезли трофеи русско-турецкой войны — две легкие медные пушки. Их поставили по сторонам у ворот на специально выточенных лафетах. Эти пушки служили своеобразным декором, подчеркивая «воинскую доблесть» владельца резиденции.

В 1835 году по рисунку И. Шарлеманя изготовили чугунный готический павильон — навес для колодца — ценный образец высокого искусства русского художественного литья.

По чертежам Менеласа у въезда в Александрию (ныне находится на Ленинградском шоссе) построили павильон — Готическую караулку со стрельчатыми окнами, многогранными башенками, зубчатым парапетом и металлическими воротами по сторонам.

Более ста лет украшением парка служил трехпролетный Руинный мост, также созданный Менеласом.

Вблизи этого моста в то время сохранялись руины бывшего меншиковского дворца «Монкураж», отчего мост получил название Руинного. Опоры и арки моста были облицованы грубо обработанными гранитными валунами и плитами. В стенах опор, примыкавших к откосам оврага, виднелись тяжелые, окованные железом двери и мрачные амбразуры с решетками. Стволы берез, положенных на гранитные глыбы, служили перилами моста. После войны от Руинного моста уцелели восточный устой и два постамента с гигантскими вазами, вырубленными из пудостского камня мастером С. Копыловым.

Одна из самых оригинальных построек Александрии — Готическая капелла — церковь, посвященная Александру Невскому. В этом архитектурном сооружении наиболее органично претворены формы готического зодчества. Целостная по объему, гармоничная по пропорциям, изящная по силуэту, Капелла служит эффектной романтической декорацией парка. Углы Капеллы подчеркнуты массивными башнями с остроконечными шпилями из чугуна и золочеными крестами. Стены прорезаны окнами-розетками для витражей и порталами со стрельчатыми орнаментами и статуями святых. Капеллу создали по проекту великого немецкого зодчего К.-Ф. Шинкеля в 1830 — 1834 годах архитекторы

A. Менелас и И. Шарлемань. По моделям мастера-лепщика М. Соколова были отлиты из чугуна ажурный парапет в виде сплетающихся лилий, кронштейны и балдахины для статуй, перья, розетки, крестоцветы и другие сложные по форме скульптурно-орнаментальные детали. По двенадцати моделям академика скульптуры

B. Демут-Малиновского выбили из листовой меди 43 фигуры апостолов, евангелистов, ангелов и Марии с младенцем.

В 1932 году в Капелле был открыт музей по истории Александрии. Поврежденное в годы войны здание в настоящее время реставрируется, как ценный художественный памятник, отражающий связи русского и немецкого искусства. После реставрации в Капелле разместится музейная экспозиция.

Вблизи дороги, ведущей от Капеллы к Коттеджу, расположен Фермерский дворец. Обширное двухэтажное здание с мансардой, сложное в плане, состоит как бы из нескольких примыкающих друг к другу строений с большими окнами, эркерами и чугунными балконами. Скромный домик-павильон фермы, построенный Менеласом «в сельском вкусе» — с крышей, окрашенной под цвет соломы, и террасой с навесом на колоннах, обитых берестой и зелеными гирляндами, — превратился в дворец. Все работы по расширению павильона и превращению его в летний дом цесаревича, а потом во дворец императора Александра II вел с 1838 года по 1859 год архитектор Штакеншнейдер.

Архитектор не стремился создать величественное дворцовое здание, а направил свое мастерство на достижение максимальных удобств для проживания высокопоставленных владельцев.

Штакеншнейдер сохранил в дворце «сельские» черты первоначальной постройки — железную крышу, окрашенную под солому, столбы навесов и балконов, обвитых берестой.

В облике фасадов и декоре 43 основных интерьеров Фермерского дворца прослеживаются готические мотивы, общие для всех построек Александрии. Готическая орнаментика использована в резьбе деревянных деталей, лепке потолков, чугунных ограждениях балконов и лестниц.

Вскоре после Великой Октябрьской социалистической революции Фермерский дворец превратили в историко-бытовой музей. Поврежденный в период фашистской оккупации, в послевоенные годы он временно использовался как жилой дом, а с 1979 года вновь передан дирекции музеев Петродворца. После реставрации по проекту архитектора О. В. Шамраевой дворец будет музейным объектом.

В ансамбле парка Александрия сохранился ряд ценных памятников архитектуры середины XIX века. Это прежде всего построенные по проекту Штакеншнейдера в 1840 — 1850-х годах новые здания Кухонного корпуса, Коттеджа, Константиновский домик, Новая ферма и здание телеграфной станции. В облике всех этих зданий в разной степени применены элементы готики.

Последнее крупное дворцовое здание Александрии — четырехэтажный Нижний, или Новый, дворец Николая II, называвшийся чаще Нижней дачей. Первоначально, в 1883 году, по проекту архитектора А. Томишко была возведена дача с башней. В 1895 — 1896 годах тот же архитектор расширил ее, превратив в нарядный дворец. Возле дворца на самом берегу залива архитектор расположил выдержанную в едином стиле группу служебных построек, создав небольшой дворцово-парковый ансамбль. Нижняя дача была разрушена в годы войны. Несмотря на то что от нее остались лишь парадные ворота с караульным домом и фундаменты, намечено разработать проект восстановления уничтоженного дворца и всех служебных построек с целью приспособления их под дом отдыха.

Коттедж — главное архитектурное сооружение Александрии — так же, как Большой дворец, расположен на краю естественного берегового уступа. Но в отличие от Большого дворца это здание не господствует над парком, а как бы слито с рельефом и окружающими деревьями.

Различие масштаба и декора главных зданий сопредельных царских резиденций отразилось и в их названиях. Дворец в Александрии именовали не Большим, а «сельским домиком» или «котичем» (т. е. коттеджем).

Компактное здание Коттеджа имеет три этажа (третий этаж — мансардный). Высокая, со скатами кровля, восемь треугольных островерхих фронтонов и два стрельчатых навеса придают его силуэту подчеркнутую живописность и оригинальность.

Главный (южный) фасад Коттеджа, обращенный в сторону парка, имеет четкое трехчастное членение. Его центральная часть выделена пятиступенным щипцовым фронтоном с люкарной, полукружным гранитным крыльцом и чугунным портиком со стрельчатой пятипролетной аркадой, разделенной квадратными ажурными столбами. Особое изящество придают портику свисающие по краям стрельчатых арок «цветы» с искусно проработанными лепестками.

Над аркадой устроен крытый балкон такой же конфигурации, что и портик, со стрельчатыми проемами. Балкон окаймлен чугунной решеткой в виде узких удлиненных стрельчатых арок. На лицевой стороне шести балконных тумб помещено рельефное изображение особого герба Александрии — меч в венке из роз. Романтический рыцарский герб был придуман поэтом В.А.Жуковским и стал как бы образным лейтмотивом не только всего декора Коттеджа, но и всей Александрии.

Аркада крыльца фланкируется двухэтажными крыльями, завершенными треугольными фронтонами с ромбовидным окном и пояском из свисающих рельефных фестонов. На фасадах этих крыльев в первом этаже по одному трехгранному эркеру на чугунном основании. Такие эркеры имеются на всех фасадах, и это придает фасадам пластичность.

Северный, морской, фасад Коттеджа, сохраняя трехчастное деление на среднюю и боковые части, имеет иное объемное и декоративное решение, отличающееся большей насыщенностью декора. Цент фасада решен в виде трехгранного выступа по всей высоте здания. По сторонам от него в первом этаже устроены две террасы с трехпролетными чугунными арками, а над ними — балконы с чугунными перилами.

Выход из дворца на террасы оформлен в виде ложного готического портала из строенных колонн со сложными капителями. Над ними антаблемент и остроконечные вытянутые треугольные фронтоны с характерными готическими деталями. По сторонам фронтона расположены рельефные изображения вздыбленных львов.

Западный фасад также имеет трехчастное членение. Его средняя часть выделена стреловидной формой кровли, образующей навес над заглубленным балконом второго этажа. Под ним в первом этаже имеется терраса с трехпролетной чугунной аркой.

Восточный фасад Коттеджа аналогичен западному, но несколько видоизменен пристроенным в 1842 году по проекту Штакеншнейдера Столовым залом и «мраморным балконом» — открытой террасой. Эта терраса сложена из кирпича, облицованного каменными блоками, и выстлана мозаикой геометрического рисунка из разноцветного мрамора.

На террасе установлен двухъярусный мраморный фонтан со скульптурой из белого каррарского мрамора, выполненный скульптором Феличей де Фово [Фелича де Фово (1802 — 1886) работала в Италии. В Висячем саду Эрмитажа в Ленинграде находится еще один мраморный фонтан ее работы (1849)]. Фасад Столового зала со стороны террасы декорирован нишей с фронтоном, окаймленным лепкой — зубчатыми листьями и виноградной кистью. В нише установлена превосходная мраморная статуя «Мадонна с младенцем» резца известного русского скульптора И. П. Витали.

Дворцовую представительность трехэтажному Коттеджу придает не внушительность размера, а соразмерность и изящество всех частей здания и их декора. Эркеры, балконы, террасы, статуя и другие украшения делают здание легким и грациозным.

Эта характеристика относится и к интерьерам дворца. В его первом этаже десять помещений: Прихожая (Вестибюль), Камер-юнгферская, Туалетная, Опочивальня, Кабинет, Гостиная, Библиотека, Приемная, Малая приемная, Столовый зал с буфетом. В основном эти комнаты предназначались для императрицы. Во втором этаже тоже десять комнат и два крытых балкона. Здесь находятся кабинет Николая I, комнаты наследника — будущего Александра II, дочерей, ванная. В третьем этаже располагаются Морской кабинет с балконом передним, гардеробные и жилые помещения придворного персонала. Посреди Коттеджа устроена чугунная лестница со сквозными фигурными перилами, прорезающая весь объем здания и связывающая все этажи и комнаты. Лестница подшита снизу железом и декорирована орнаментом из выколотной меди, что придает ей легкость и скрашивает чисто функциональное назначение.

Самые значительные по размеру и наиболее интересные по декору помещения Коттеджа — Столовый зал, декорированный двойной стрельчатой аркадой с каменными гранеными колонками и капителями, Гостиная с резными стрельчатыми дверьми на балконы, два кабинета императора и Лестница.

В интерьерах Коттеджа гармонично сочетаются лепка, резьба по дереву, мрамору и роспись.

Декоративная роспись Коттеджа относится к числу самых существенных и художественно выразительных элементов его интерьеров. Она придает нарядность сравнительно небольшим и скромным помещениям, подчеркивает лепку, которой обработаны перекрытия парадных гостиных и комнат.

По своим основным мотивам — различные вариации готических орнаментов и архитектурных деталей — роспись парадных комнат более всего отвечает общему замыслу постройки, которая стилистически ориентирована на архитектуру английского средневековья, осмысленную в духе романтического сентиментализма первой трети XIX века. Но наряду с этим в росписи мансардных помещений, имитирующей драпировку из цветных тканей, явственны черты декорировки интерьеров позднего классицизма.

Самая впечатляющая по мастерству выполнения — живопись на стенах Лестницы, занимающей всю высоту здания. Освещенная верхним светом через стеклянный фонарь, роспись создает иллюзию обширного пространства, хотя орнаментированные чугунные лестничные марши помещены в узком вертикальном объеме.

На стенах Лестницы изображены перспективы зала средневекового замка: пучки тонких профилированных колонн с гербами Александрии, своды с нервюрами и кессонами, стрельчатые арки, оконные проемы с фигурными переплетами.

Темперная роспись исполнена в манере гризайль, имитирующей рельефные и объемные архитектурные и лепные детали. Общий голубой тон живописи усиливает иллюзию пространства.

В росписи помещений третьего этажа использована полихромия, причем сочетаются холодные локальные тона без всяких переходов, что было характерно для позднего классицизма.

Морской кабинет расписан наподобие царского шатра: по стенам — сверху ниспадающие завесы с фестонами и кистями, ниже полосы — голубая, серебристо-серая, охристая, по фону которых разбросаны белые цветки. Сводчатый потолок кабинета разделен цветными полосами. На прямоугольнике в центре каждого написан четырехлепестковый цветок с гербом Александрии.

Семь помещений мансардного этажа декорированы росписью, создающей впечатление матерчатых пологов походных палаток. В них использованы различные сочетания цветных полос, изображения вырезных фестонов, свисающих драпировок, витых шнуров, окаймлений.

Все росписи выполнены прямо по штукатурке, за исключением печей, где основной рисунок нанесен на холст, наклеенный на кирпичную кладку.

Декоративная живопись Коттеджа создавалась группой отечественных художников-декораторов и является подлинным образцом росписи 20-х годов XIX века, дошедшим до наших дней без искажений.

Эскизы росписи Лестницы разработал академик Ж.-Б. Скотти в июле — октябре 1828 года. В натуре она воплощена В. Соловьевым, В. Герасимовым, А. Носковым, О. Коробовым, К. Селезневым, И. Куракиным и Ф. Чебановым. Ими же выполнялась с апреля по октябрь 1828 года орнаментальная и декоративная роспись в первом и втором этажах.

Две печи были декорированы Скотти собственноручно в период между апрелем и октябрем 1829 года. Семь комнат мансардного этажа расписывал живописец В. Додонов с августа 1827 по декабрь 1829 года.

Орнаментальная лепка Коттеджа, которой украшены потолки и верхняя часть стен, отмечена филигранной тонкостью и изяществом. Проработка каждой детали доведена до виртуозности. Выполнили ее крестьяне — лепного дела мастера Матвей Соколов и Степан Закалупин.

Особым изяществом отличается декоративная обработка потолка Гостиной. Вся его поверхность занята большими и малыми кругами и полукружьями, разделенными полосами растительной орнаментики. Круги и полукружия заполнены .расходящимися радиусами и идущими по окружности прихотливыми завитками. «Кружевной» полог Гостиной зрительно поддерживается аркатурным поясом фриза.

В Гостиной находится один из знаменитых экспонатов петергофских музеев — Потсдамский кубок. Это произведение прикладного искусства выполнил из серебра ювелир Г. Хоссауэр. Кубок украшен эмалевыми гербами родовитых участников театрализованного «рыцарского турнира», устроенного в 1829 году в Потсдаме прусским королем в честь русской императрицы.

Лепка вносит в отделку помещений Коттеджа дворцовую импозантность. Композиция лепных панно и фризов нигде не повторяется, и даже одни и те же мотивы варьируются свободно и прихотливо в различных сочетаниях.

Матвей Соколов был опытным и талантливым мастером и выполнял некоторые лепные работы самостоятельно. Он сделал модели герба на щите для балконов Коттеджа, по которым велась отливка в чугуне. Он же изготовил и установил во фронтонах дворца четыре герба и «под ними лилейки готические подвесные».

В отличие от лепки мрамор занимает скромное место в декоративной отделке Коттеджа. Все части его мраморного убранства выполнялись в петербургской мастерской П. Трискорни и отмечены печатью высокого мастерства и художественного вкуса. Камины были декорированы главным образом гладким полированным мрамором — белым каррарским и светло-желтым сиенским. Мраморные фризы каминов привлекают проработкой рельефов с изображением венков, ваз с цветами, орлов, дубовых ветвей, амуров, разжигающих костер. Пол Вестибюля и Лестницы выстлан черными и белыми мраморными плитами.

Один из самых ценных художественных элементов декоративного убранства Коттеджа — резные оконные и дверные коробки и наличники из дуба и ясеня. В резьбе варьируются виноградные гроздья, цветы, фрукты и листья, а также гирлянды из дубовых веток с листьями и желудями, перевитые лентами. Поразительно неистощимое разнообразие трактовки деталей. Каждая часть резного декора воспринимается как совершенно оригинальное произведение. Нигде не впадая в иллюзорность, исполнители добились исключительной живописности общего впечатления, передали ощущение гладкости и мягкости листвы, сочность виноградной кисти. Рельеф богат игрой светотени, которая усиливается благодаря боковому освещению.

Резные детали убранства Коттеджа являются шедеврами декоративно-прикладного искусства первой половины XIX века и свидетельствуют о развитии лучших традиций русских резчиков XVIII века.

Создание резного декора Коттеджа связано с именем мастера В. И. Захарова, руководителя и одновременно исполнителя всей работы. Работая по эскизам Менеласа и данным ему моделям, Захаров выполнил заказ, как он писал в своей докладной записке, «более превосходно, что могли ожидать. За каковые труды... имел счастье получить одобрение и в знак особого... в сем художестве искусства и понятия удостоился получить аттестат». Действительно, «неустанные и усердные труды русского художника» резчика В. И. Захарова сохранили и в наши дни значение исключительного образца.

Все работы в Коттедже поручались опытным, знающим свое дело специалистам и производились самым тщательным образом. Столярные детали изготовлялись под наблюдением и руководством мастера Токая. Паркеты выполнили и настилали «охтенский поселянин» Андрей Тарасов и столярный мастер Михаил Знаменский.

Особо следует отметить чугунные узоры террас, балконов, лестниц. Все они отливались в Петербурге на Александровском литейном заводе и свидетельствуют о расцвете искусства художественного литья в России XIX века. Чугун использован в Коттедже и в конструкциях — из него, например, изготовили балконные балки.
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