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Александровский дворец-музей в гор. Пушкине принадлежит к числу интереснейших памятников прошлого. Построенный по проекту величайшего зодчего XVIII века Джакомо Кваренги, этот дворец — ценный художественный памятник строгого классицизма, представляет большой историко - бытовой интерес. С Александровским дворцом тесно связана история самодержавия в период его крушения. Последние годы существования царизма дворец являлся постоянной резиденцией Романовых: с 1905 года по 1917 год царь и его семья живут в Царском Селе, окружив себя сложной системой охраны. В Александровском дворце Николай Романов находится и под арестом после февральской революции.

Дворец дает богатый материал для характеристики последних представителей самодержавия. Материалы музея рассказывают нам о полном разложении самодержавного режима в период нарастания буржуазно-демократической революции. Появление при дворце Николая II разных аферистов, «божьих старцев» и проходимцев, игравших большую роль в политике самодержавия, было ярким показателем разложения дворцовой клики. „Первая революция и следующая за ней контр-революционная эпоха (1907 — 1914 гг.) обнажила всю суть царской монархии, довела ее до „последней черты", раскрыла всю ее гнилость, гнусность, весь цинизм и разврат царской шайки с чудовищным Распутиным во главе ее"... (Ленин, т. XX, стр. 14).

Бытовая обстановка дворца подчеркивает, что мировоззрение последних Романовых было мировоззрением разлагавшегося класса крепостников-помещиков, терявшего свои экономические и политические позиции.

Вторая половина XIX и начало XX века характеризуются бурным развитием капитализма в России. На политическую арену выступил класс буржуазии, заявивший свои претензии на участие в государственном управлении.

Однако, самодержавие до конца дней своих всячески боролось за сохранение в неприкосновенности устоев самодержавного режима, ожесточенно и всеми средствами вело борьбу против революционного движения. Эта политика царизма ярко отражена в материалах Александровского дзорца-музея.

Из Александровского дворца Николай II руководил подавлением первой русской революции. В этом дворце 19 января 1905 года им была принята „рабочая" депутация, составленная Треповым из обманутых рабочих и переодетых охранников. 8 декабрьские дни 1905 г., когда царское правительство перешло в наступление, Николай вызывает в Александровский дворец генерала Дубасова и обсуждает с ним план проведения карательных экспедиций.

Накануне февраля 1917 года Романовы и придворная клика готовили планы расправы с надвигающейся революцией. Буржуазия, всеми силами старавшаяся договориться с самодержавием, одновременно готовила «дворцовый переворот", чтобы заменить Николая своим ставленником и тем самым укрепить царизм и сорвать революцию «снизу".)

Но в то время, как подготовлялись эти заговоры, я...в России развертывалась величайшая народная революция, во главе которой шел революционный пролетариат, имевший такого серьезного союзника, как многомиллионное крестьянство, угнетаемое и эксплоатируемое помещиком... против революции стоял там такой отвратительный представитель империализма, как царизм, лишенный всякого морального веса и заслуживший общую ненависть населения" (Сталин. Вопросы ленинизма, изд. X, стр. 18).

В феврале 1917 г. восставший пролетариат и крестьянство, руководимые большевистской партией свергли царизм. Трехсотлетнее, насквозь прогнившее здание помещичьей монархии, было разрушено.

Октябрьская революция передала бывшие царские дворцы в руки трудящихся. В настоящее время Александровский дворец и окружающий его парк являются местом культурного отдыха трудящихся! Имеющиеся в Пушкине памятники прошлого, исключительные по своей художественной и исторической ценности, привлекают сюда сотни тысяч экскурсантов со всех концов Советского Союза. В 1936 году пушкинские дворцы-музеи и парки посетило около миллиона человек.
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АЛЕКСАНДРОВСКИЙ ДВОРЕЦ
[image: image4.png]



Александровский дворец построен по распоряжению Екатерины II для ее внука великого князя Александра Павловича (впоследствии император Александр I).

Проект дворца был утвержден в 1792 году, а постройка закончена в первой половине 1796 года. В июне месяце того же года великий князь Александр Павлович с женой и многочисленной свитой переехал во дворец.

Дворец построен по проекту великого зодчего XVIII века Джакомо Кваренги.

Родился Кваренги в 1744 г., в небольшом городке северной Италии — Бергамо. До приезда в Россию он тщательно изучал образцы античной архитектуры. Особенно большое влияние на Кваренги оказал зодчий эпохи итальянского возрождения Андреа Палладио (1518 — 1580).

В Россию Кваренги приехал уже подготовленным мастером. Приглашенный из Италии Екатериной Я в 1780 г., Кваренги прожил в России почти 40 лет (1780 — 1817). Имя этого зодчего тесно связано с историей развития русского классицизма. Первыми работами Кваренги были небольшие церкви, построенные в окрестностях Царского Села (Кузьмино, Пулково, Московская Славянка) и павильоны в Екатерининском парке.

В Петербурге Кваренги построил: Академию наук, Эрмитажный театр, Государственный банк, Смольный. В Царском Селе, кроме Александровского дворца, Кваренги построил Лицей, который первоначально предназначался для детей Павла, а позже, при Александре I, здесь было устроено привилегированное учебное заведение, в котором воспитывался и величайший русский поэт Александр Сергеевич Пушкин.

Постройки Кваренги выполнены в строгом классическом стиле, в духе античных сооружений, для которых характерны ясные, четкие формы, строгие прямые линии и соразмерность всех частей. При этом, однако, в своем творчестве Кваренги не терпел рабского подражания античным образцам искусства. В письме к известному итальянскому скульптору Канова он пишет: „Путем изучения и наблюдения над всем, относящимся к области изящных искусств, я пришел к основному выводу, что здравый смысл и разум не должен подчиняться установленным правилам и примерам".
Александровский дворец является одним из лучших созданий Кваренги, памятником, который можно поставить наряду с лучшими образцами мировой архитектуры. По архитектурному замыслу дворец чрезвычайно прост: он представляет собой двухэтажное здание с четырьмя флигелями. Два крайних флигеля значительно выдвинуты вперед и в плане они, вместе с главным корпусом, образуют букву П. На фасаде дворца нет никаких мелких украшений. Единственным украшением является стройная колоннада, к которой с двух сторон примыкают два средних флигеля дворца.
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Общий вид дворца.

Парадный вход во дворец сделан через колоннаду. Перед колоннадой, по бокам каменных ступеней лестницы, при Николае I были поставлены две скульптуры юношей, играющих в „свайку" и „бабки" (отлиты по оригиналам скульпторов А. Логановского и Н. Пименова). Со стороны парка центр дворца выделен полуротондой, увенчанной куполом.

Внешняя архитектурная отделка Александровского дворца осталась почти без всяких изменений, если не считать балконов, пристроенных со стороны парка при Николае I. Внутри дворца в разное время производились крупные переделки, исказившие архитектурную отделку Кваренги. Только в парадных залах сохранилась первоначальная отделка великого зодчего.

Александр I, для которого был построен дворец, жил здесь лишь несколько лет, еще будучи наследником. Постоянной его резиденцией был Большой дворец. Николай 1 со своей семьей жил в Александровском дворце каждую весну. Здесь же жил Александр Ш, будучи наследником. Последний царь Николай II с 1894 до 1905 г. проводил в Александровском дворце осень и весну, а с 1905 года Николай превращает этот дворец в свою постоянную резиденцию, лишь на летнее время выезжая отсюда в Нижнюю дачу в Петергофе или в Крым, в Ливадию. С начала империалистической войны и до 1917 г. Романовы безвыездно жили в Александровском дворце.

Здесь же они находились под арестом в дни февральской революции. И только 31 июля 1917 года Романовы оставляют Александровский дворец, когда по распоряжению Временного правительства их перевозят в Тобольск.

Превратив дворец в постоянную резиденцию, последние Романовы значительно изменили его внутреннее архитектурное убранство. Свои личные комнаты они отделывают в модном стиле модерн, характерном для буржуазной культуры конца XIX и начала XX столетия. В угоду этой моде Романовы не посчитались с творчеством Кваренги: по распоряжению Николая был уничтожен один из парадных зал дворца, прекрасный по архитектурной отделке. Личные комнаты Романовых отделывает и обставляет придворный фабрикант Мельцер, в духе буржуазных особняков того времени.
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Парадные комнаты
Осмотр дворца начинается с двух проходных комнат. Первая из них при Николае I служила столовой и была оклеена красными обоями, отчего сохранила название красной столовой. Картины, украшающие комнату, большей частью развешаны при Николае I. Из них можно отметить: две женские головки — работы художника Винтергальтера, картину „Прибытие Наполеона и Марии-Луизы в Компьен" — копия с картины французской художницы Полины Озу и два пейзажа — художника Кюгельхена.

Следующая проходная комната — белая гостиная. Здесь висит картина художника М. Ткаченко “Приезд французского президента Лубэ в 1902 году" и картина художника Беггрова: „Встреча французского президента Ф. Фора в Кронштадте в 1897 году".

Президенты Франции своими личными визитами в Россию старались закрепить сближение с этой страной. С другой стороны ориентация России на буржуазную Францию все более усиливалась, несмотря на то, что царизм был связан с Германией как политической дружбой (общность государственного устройства), так и родством династий: Вильгельм II был двоюродным братом Александры Романовой. Находящаяся в белой гостиной диаграмма „Иностранные капиталы в России" показывает, что тридцать пять процентов всей русской промышленности и сорок шесть процентов капиталов крупнейших российских банков принадлежали иностранцам, при чем французские вложения преобладали. Этим и объясняется ориентация внешней политики царизма на буржуазную Францию.

В витрине выставлены вещи, относящиеся к поездке Николая II во Фракцию в 1896 г. В связи с этим визитом, в Париже были выпущены различные дешевые безделушки и плакаты, пропагандировавшие франко-русский союз.

Однако дружба царской России с Германией прекращается не сразу. С конца XIX столетия между Россией и Германией возникает тесное сотрудничество в области дальневосточных захватов. На щите выставлена фотография с собственноручного рисунка Вильгельма II. Рисунок этот германский император подарил Николаю II в 1898 г. На нем изображены два рыцаря, символизирующие Россию и Германию, фигуры даны на фоне двух портов: Порт-Артура и Киао-Чао (Китай). Первый к этому времени был захвачен Николаем II, а второй — Вильгельмом II.

Но разгром России на Дальнем Востоке в 1905 г. и сложный переплет империалистических противоречий на Западе привели Россию к антигерманской коалиции. В 1906 г. Николай II получил от Франции заем в размере 2 1/2 миллиардов франков. Эти средства царизм использовал для подавления революции 1905 — 1907 гг. Заем Николай II получил на определенных условиях, одно из которых было направлено против Германии. В 1907 г. Россия присоединилась к англо-французскому соглашению.

Капиталистический мир разделился на два враждующих лагеря: один — во главе с Германией и другой во главе с Англией и Францией. Началась бешеная подготовка империалистов к войне за новый передел мира. В 1914 г. мировая война разразилась.

Главный зал дворца, благодаря своеобразному архитектурному замыслу, подразделяется на три части. Первая часть «ала, куда экскурсант попадает из белой гостиной, носит название биллиардного: при Николае I здесь стояли биллиарды. Следующие залы, примыкающие к биллиардному, носят название полукруглою и портретного. В этих парадных залах архитектурное убранство Кваренги осталось почти целиком. Изменились лишь некоторые детали. Так, в биллиардном зале по проекту архитектора Стасова в 1845 году сделана дверь в виде портала с зеркалом. Сложный и беспокойный рисунок этой двери противоречит строгой и спокойной архитектуре Кваренги.

Перспективный вид парадной анфилады, от дверей церкви в сторону полукруглого и портретного зала, соединенных пролетами с колоннами — поражает гармонией строгих архитектурных форм. Стены зала облицованы искусственным белым мрамором, состоящим из гипса и натурального толченого мрамора. Колонны и пилястры облицованы под цвет золотистого итальянского сиенского мрамора.

Живописно-красочным пятном выделяются двери из красного дерева, с мраморным карнизом на кронштейнах.

Прекрасные по богатой и изящной композиции тройные окна, разделенные пилястрами, чередуясь с обыкновенными высокими окнами, дают широкий доступ свету и солнцу.
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Анфилада парадных комнат.

Несмотря на отсутствие каких-либо украшений и чрезвычайную простоту в отделке, залы поражают богатством архитектурного замысла и выглядят чрезвычайно нарядно. Этого Кваренги достиг исключительно строгой продуманностью каждой линии и строгим соотношением архитектурных форм.

Биллиардвый зал обставлен при последних Романовых. Сюда была перенесена мебель из уничтоженного концертного зала архитектора Кваренги. Характер расстановки мебели, интересной по рисунку (приписывается арх. Рос-си), а также расположение картин несколько нарушают официальную холодность парадных зал. Среди картин можно отметить: портрет английской королевы Виктории — копия с картины придворного английского художника Хейтера, портрет жены Николая I — Александры, художника Нефф, портрет той же Александры в платье светской дамы — художницы Христины Робертсон. Здесь же висит портрет Александра I — тканая шпалера русской работы, копия с портрета художника Кюгельхена, и портрет Екатерины II, работы художника Эрик-сена. Остальные картины — пейзажи Айвазовского, Боголюбова и др.

На консоле, слева, стоят гипсовые бюсты Николая I и его детей, работы художников Вихман и Витали и два фарфоровых бюста: греческого бога Аполлона и Армиды — героини произведения Тассо „Освобожденный Иерусалим".

Рядом с биллиардным залом расположена домашняя церковь, устроенная в бывшей малиновой гостиной жены Николая I — Александры Федоровны. От этой гостиной сохранилась мебель в стиле рококо, орехового дерева, крытая малиновым штофом.

Комнату украшает замечательный по своей художественной обработке камин из египетского порфира с алебастровыми барельефами, работы итальянского скульптора XVIII века Три-скорни.

Из картин, имеющихся в церкви, надо отметить: картину художника XV столетия Пьетро Перуджино — „Мадонна с младенцем", картину художника XVII в. Иоганна Роттенгаммера — „Святое семейство" и копию с картины Рафаэля „Мадонна" — неизвестного художника.

При Николае II церковь носила название походной, так как здесь был помещен походный иконостас, с которым Александр I ездил в поход 1812 г. В 1814 г. в Париже перед этим иконостасом был отслужен молебен по поводу победы союзников над Наполеоном. В верхней части иконостаса написаны слова молитвы, которая была составлена синодом и пущена в обращение после отступления наполеоновской армии из России.

На колонне, справа у иконостаса, висит деревянная резная хоругвь, поднесенная сыну Николая II Алексею, погромной черносотенной организацией — „Союзом русского народа".

Николай II неоднократно принимал черносотенные депутации. В 1905 году 23 декабря в Александровском дворце была впервые принята такая депутация ео главе с доктором Дубровиным — председателем петербургского союза русского народа. В речи, обращенной к депутации, Николай заявил: „Объединяйтесь, русские люди, я рассчитываю на вас".

Деревянный щит с изображением креста и с надписью „сим победиши" — был поднесен Дубровиным Николаю 22 апреля 1907 года.

„Царизму ...пришлось искать иных средств защиты, кроме совершенно обессилевшей бюрократии и ослабленной военными поражениями и внутренним распадом армии. Единственное, что оставалось царской монархии в таком положении, была организация черносотенных элементов населения и устройство погромов". (Ленин, т. XV стр. 222-223).

Связь Николая с черной сотней не ограничивалась приемом депутаций. Царь широко субсидировал погромную черносотенную печать. Библиотека самого Николая изобилует подобной литературой.

Полукруглый зал. По форме и плану парадные залы выделяются из общего очертания главного корпуса, особенно полукруглый зал, который является центром дворца. Он имеет двери, с одной стороны ведущие в парк, а с противоположной — на площадку за колоннадой. Последняя дверь при Николае II была задекорирована высокой пальмой и ширмой, прикрывавшей основание и ствол пальмы. Сбоку ширмы, у двери, был установлен пост охраны сводно-гвардейского полка.

Зал украшен картинами: Боголюбова, Воробьева, Лагорио, Айвазовского. Обращают на себя внимание два больших полотна художника Айвазовского: „Буря под Евпаторией" и „Вид на Константинополь".

В этом зале и следующем за ним — портретном принимались официальные депутации, после того, как дворец был превращен в постоянную резиденцию Николая 11.

Осенью 1904 года Николай, как обычно, прибыл из Петергофа в Александровский дворец на временное проживание, чтобы затем переехать в свою официальную резиденцию в Петербург. Но последовавшие вскоре революционные события заставили Николая остаться в Царском Селе. Здесь он узнает о падении Порт-Артура и 31 декабря служит молебен в Софийском соборе, а на другой день, 1 января 1905 г., записывает в своем дневнике: „Да благословит господь наступающий год, да дарует он России победоносное окончание войны, прочный мир и житие".

Но „мирное житие" Николая было нарушено. В конце декабря 1904 года началась грандиозная стачка в Петербурге, а 9 января 1905 года произошло знаменитое выступление петербургских рабочих, вошедшее в историю под названием „кровавое воскресенье". На улицах столицы были расстреляны тысячи безоружных рабочих. 8 января в своем дневнике Николай записывает: „Со вчерашнего дня забастовали все фабрики и заводы. Из окрестностей вызваны войска для подавления забастовки... Мирский приезжал вечером с докладом о принятых мерах". 9 января в дневнике Николая появляется запись: „Тяжелый день, в Петербурге произошли серьезные беспорядки, вследствие желания рабочих дойти до Зимнего дворца. Войска должны были стрелять в разных местах города, было много убитых и раненых. Господи, как тяжело и больно. Мама приехала к нам из города прямо к обедне. Завтракали со всеми. Гулял с Мишей. Мама осталась у нас на ночь".

Обитателей дворца охватил страх перед развертывающимися событиями. Через два дня, 11 января, дворцовый комендант приказал сосредоточить войска царскосельского гарнизона „по направлению возможного прихода стачечников". Дороги, ведущие из Царского Села в Петербург были заняты войсками.

19 января в парадных залах дворца Николай II принимает „депутацию от рабочих", специально подобранную генерал-губернатором Треповым и состоявшую преимущественно из переодетых в рабочие костюмы охранников. Этой подтасованной депутацией правительство пыталось затормозить развитие революционного движения и кроме того создать внешнее впечатление „спокойствия в стране", с расчетом на западно-европейское общественное мнение. Царский министр финансов Коковцев пишет в своих мемуарах: „неудачи на войне, а в особенности то, что произошло 9 января ...производит самое невыгодное впечатление на французском рынке, наши бумаги падают". Представитель Парижско-Нидерландского банка потребовал от Коковцева личного свидания с Николаем и был им принят. Николай уверял финансиста, что с революцией правительство справится.

Перед депутацией „рабочих" Николай прочитал речь, составленную Треповым. В этой речи он прощал рабочим их „вину" и призывал к „мирному труду", к беспрекословному подчинению фабрикантам-хозяевам. Речь была издана „Кафедрой Исаакиевского собора" для массового распространения.

По поводу приема Николаем „рабочей" депутации Ленин писал: „Эта гнусная комедия не обманет, конечно, русский пролетариат, который никогда не забудет кровавого воскресенья. Пролетариат поговорит еще с царем иным языком!" (Ленин, т. VII, стр. 98).

События, последовавшие за 9 января 1905 г., для царского правительства оказались совершенно неожиданными. Мощная революционная волна охватила всю Россию. Под руководством большевистской партии массы двинулись на штурм самодержавия. Кровавое воскресенье, восстание на броненосце „Потемкин", всеобщая октябрьская стачка, московское вооруженное восстание, — таковы основные этапы первой революции. Позднее к движению примкнули и широкие массы крестьян, которые жгли помещичьи усадьбы, завладевали землей. „Это — самое опасное явление, — пишет Николай к матери 10 октября 1905 г., — вследствие легкости подбивать крестьян отнимать землю у помещиков, а также потому, что войск везде мало".

Напуганное революцией, правительство, в целях обмана масс, 17 октября опубликовало царский манифест „о политических свободах", с обещанием созвать законодательную Государственную думу. После этого либеральная буржуазия, старавшаяся использовать революционное движение в своих классовых интересах, решительно переходит в лагерь контрреволюции. Гегемон революции — рабочий класс, в союзе с крестьянством, продолжал революционную борьбу не только против помещичьей монархии, но и против контрреволюционной буржуазии.

Манифест 17 октября Николай II подписал в Нижней даче, в Петергофе, где он вынужден был продолжить свое пребывание вследствие забастовки железнодорожников. В начале ноября Николай возвращается в Царское Село.

Сам Николай взял на себя руководство карательными экспедициями. Накануне декабрьского вооруженного восстания в Москве, когда правительство явно стало переходить в наступление, Николай вызывает из Петербурга в Царское Село Семеновский полк во главе с полковником Мином. Для офицеров полка Николай устраивает банкет в парадных залах Александровского дворца. На другой день состоялся „высочайший" смотр полка и банкет для офицеров в Екатерининском дворце.

Через несколько дней Семеновский полк был отправлен в Москву. А Московскому генерал-

губернатору Дубасову царь шлет телеграмму: „Надеюсь, что Семеновский полк поможет вам раздавить окончательно революцию вместе со славным гренадерским полком". 19 декабря в своем дневнике Николай с удовлетворением отмечает: „В Москве, слава богу, мятеж подавлен силою оружия. Главное участие в этом приняли Семеновский и 16-й пехотный Ладожский полк".

Но история уже определила неизбежную и близкую гибель самодержавия.

Революция 1905 г. „... выкорчевала вековые предрассудки, пробудила к политической жизни и к политической борьбе миллионы рабочих и десятки миллионов крестьян"... (Ленин, т. XX, стр. 13).

Портретный зал — последний из трех зал, объединенных общей архитектурной композицией. Здесь по стенам развешаны официальные парадные портреты предшественников Николая II. На задней стене групповой портрет, изображающий Николая 1 со свитой и его сыновей: Александра, Николая, Константина и Михаила. Портреты написаны прусским придворным художником Крюгером, прекрасным рисовальщиком, работавшим одно время в Петербурге. Справа у окна — портрет Екатерины, работы художников Рослена и Рокотова. Напротив — портрет Александра I, работы Дау.
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Зал с горкой.

Мебель русской работы середины XIX века. На консолях, столиках и у камина — китайский и японский фарфор XVIII и XIX столетий.

Зал с горкой. Это один из самых нарядных и изящных зал дворца. Здесь также сохранилась архитектурная отделка Кваренги. По архитектурному замыслу зал очень прост: он имеет почти квадратную форму и украшен тройными изящными окнами с пилястрами, покрытыми искусственным мрамором нежно-розовой расцветки. Стены облицованы искусственным мрамором в серовато-лиловых тонах, с обрамлением более темными пестрыми полосами.

При Николае 1 зал был испорчен устройством катальной деревянной горки для развлечения царских детей. При Николае П под горкой обычно хранились детские коляски.

Картины в аляповатых золоченых рамах, развешанные при последних Романовых, мало подходят к этим мраморным стенам, не нуждающимся в каких-либо украшениях. Большая часть картин, с их серыми, тусклыми красками, в живописном отношении не представляет интереса. Выделяется лишь картина „Штиль на море" художника М. Ткаченко, написанная в легких голубых тонах.
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Библиотека.

На мраморных столах-консолях расставлен фарфор XVIII и начала XIX веков, главным образом, русского производства.

Большая библиотека. Она занимает три зала. В первой комнате находится шкаф с книгами конца XVIII и начала XIX столетий, принадлежавшими жене Александра I — Елизавете Алексеевне.

Вторая комната представляет собой главный библиотечный зал. Мебель в зале — стиля ампир, красного дерева, времени Николая I. На шкафах расставлены макеты форм различных полков.

Посредине библиотеки — витрины, в которых выставлены миниатюры на кости и фарфоре — копии с картин художников эпохи итальянского возрождения, а также портреты семьи Николая I. Между витринами стоят модели судов и орудий, поднесенные Николаю II.

Из скульптуры можно отметить модели памятников: Петру I, изображенному в кафтане Преображенского полка, работы скульптора Антокольского и Петру I — работы скульптора Жак. Рядом со скульптурой Жака стоит выразительная бронзовая фигура, изображающая австрийского солдата на могиле своего товарища. Скульптура сделана в 1899 г. французским скульптором Полем.

В залах библиотеки находится около 18 тысяч томов, преимущественно на западно-европейских языках. В виде исключения встречаются книги на латинском, греческом и турецком языках. Преобладают сочинения по истории, богословию, военному делу. Значительную часть библиотеки составляет художественная литература.

Собирать библиотеку начал Александр I. Постепенно ее пополнял Николай I и Александр HI. Книг Николая II в библиотеке почти совсем нет, если не считать различных альбомов, поднесенных Николаю II, и справочной литературы: энциклопедии Брокгауза и Ефрона, Свода законов и др. Книги, интересовавшие Николая, находились в его рабочем кабинете. Александра Федоровна, жена Николая, также имела свою отдельную библиотеку в личных комнатах.

Третья библиотечная комната застлана большим узбекским ковром. Посреди комнаты стоит стол, покрытый суконной скатертью с накладным рисунком в стиле модерн. На столе — ваза датского производства. В этой комнате ежегодно происходили заседания императорского исторического общества, почетным председателем которого был Николай. Иногда здесь устраивались завтраки, когда к ним приглашались послы. Здесь же послы ожидали официальных приемов, которые обставлялись согласно старых дворцовых традиций. Послов обычно встречали придворные: обер-гофмаршал, церемониймейстеры, гоф-фурьеры. В сопровождении придворных посол проходил по парадным залам до библиотеки, где его встречали фрейлины и дежурные флигель-адъютанты. По особому докладу церемониймейстера, посла вводили затем в следующую комнату — угловую гостиную.

При Николае И придворный штат состоял из 1 680 человек, при чем в личную свиту Николая входило 169 человек, а в свиту Александры — 258 человек. На содержание императорского двора ежегодно тратилось 16 — 17 миллионов рублей. За последние 17 лет существования царизма, на содержание царя и дворцовой челяди было истрачено из государственной казны 276 519 000 рублей.

23 апреля 1916 г. в библиотечной комнате ожидали официальной аудиенции члены французского правительства — „социалисты" Вивиа-ни и Альбер Тома, явившиеся во дворец в сопровождении французского посла М. Палеолога.

Эти министры имели своей целью выяснить военные ресурсы России и добиться отправки в распоряжение французского командования 400 тысяч русских солдат в обмен на орудия и снаряды. Ознакомившись с положением дел в царской России, французские министры пришли к неутешительным выводам.
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Угловая гостиная.

В разговоре с Родзянко, Тома заявил: „Россия должна быть очень богатой и уверенной в своих силах, чтобы позволить себе роскошь иметь такое правительство, как ваше, в котором премьер-министр — бедствие, а военный министр — катастрофа".

Угловая гостиная заключает собой анфиладу парадных комнат дворца. Обставлена эта гостиная преимущественно мебелью екатерининского времени, за исключением нескольких мраморных столов-консолей и большого углового дивана, сделанного фабрикой Свирского в конце XIX столетия. Мебель обита полосатой материей, модной во Франции в конце XV11I столетия, накануне Французской революции. У окна стоит стол-бюро красного дерева с бронзовыми украшениями, работы крупного мебельного мастера Давида Рентгена. Сбоку у двери голландский комод XVIII века. Пол застлан ковром в стиле ампир, французской работы. Фарфор, расставленный на столах — датский и производства бывш. императорского фарфорового завода времени Николая II.

В простенке между дверями висит портрет Александры Романовой, работы немецкого художника Каульбаха. Написан портрет в 1903 году. Царица изображена светской дамой, в открытом бальном туалете, с бриллиантовой диадемой на голове. Остальные картины, украшающие гостиную, подчеркивают ее официальный характер: здесь мы видим картину датского живописца Туксена „Коронация Николая II в Московском Успенском соборе"; рядом висит картина, изображающая лейб-казаков атаманского полка, возвращающихся вечером в Красное Село на постой, работы художника Детайля.

Крайний портрет, изображающий французскую королеву Марию Антуанетту — копия с картины, написанной французской художницей Виже-Лебрен в 1787 г. Этот гобелен был поднесен Александре Федоровне президентом Франции Лубэ в 1901 году.

В гостиной стоят два малых концертных рояля: один — палисандрового дерева, производства фабрики Беккер, другой — красного дерева с позолотой, фабрики Безендорфера. По вечерам в гостиной иногда устраивались концерты, с участием артистов императорских театров. Здесь выступал Шаляпин, Плевицкая и др.

Обычно в угловой гостиной Николай принимал послов, вручавших ему верительные грамоты. Здесь же в мае 1902 г. был принят французский президент Лубэ. В годы русско-японской и империалистической войн, Александра Федоровна, стоявшая во главе ряда обществ „Красного креста" и благотворительных учреждений, принимала в гостиной руководящих деятелей этих организаций.

20 августа 1915 г. в угловой гостиной состоялось заседание совета министров, на котором Николай объявил о своем окончательном решении сместить с поста главнокомандующего великого князя Николая Николаевича и принять лично на себя руководство армией и флотом. Некоторые министры, присутствовавшие на совещании, пытались убедить царя не брать на себя роли главнокомандующего. Но Николай остался непреклонным. Объясняется это тем, что в лице Николая Николаевича, о котором Витте писал, что „он уже давно впал в спиритизм и, так сказать, свихнулся", придворная клика видела претендента на престол. В одном из писем Александра Федоровна писала Николаю: „Нашего друга (Распутина), также как и меня, возмутило то, что Н. пишет свои телеграммы — ответы губернаторам и т. д. твоим стилем". В другом письме Александра Федоровна с отчаянием пишет: „Никто теперь не знает, кто император. Кажется со стороны, будто Н. все решает, производит перемены, выбирает людей — это приводит меня в отчаяние".

За угловой гостиной следует коридор 1-го подъезда, носивший название личного коридора Романовых; справа и слева от него расположены личные комнаты Николая и Александры.

Коридор украшен деревянными блюдами кустарной работы (подношения Николаю II) и картинами. Здесь мы встречаем картины: Репина — „Портрет Федора Никитича Романова" (отца первого царя Романова) и „Застенок"; Рериха — „Заморские гости"; Рябушкина — „Обед в царской палатке"; полотна Сурикова и Васнецова.

В коридоре и вестибюле обычно находились посты внутренней охраны дворца. Караул несли унтер-офицеры сводно-пехотного полка и казачьего конвоя.

Охрана царской резиденции представляла из себя очень сложную систему.

В подвале дворца, расположенном под спальней Романовых, дежурили офицеры сводно-пехотного полка. Эта дежурная комната была соединена со спальней и кабинетом царя звонковой сетью. В спальне кнопка от этой сигнализации была устроена на ночном столике, а в кабинете Николая — на письменном столе. По первой тревоге дежурный офицер имел право без. предупреждения пройти в то помещение, где находились Романовы.

Снаружи дворец и парк охранялся рядовыми сводно-пехотного полка, конными разъездами казаков конвоя и дворцовой полицией. Около дворца дополнительно выставлялись посты охраны из солдат местного гарнизона. Войска, расквартированные в Царском, усиливали охрану царской резиденции. Численность их составляла до сорока процентов всего населения города. Кроме того в Царском находился 1-й железнодорожный батальон, на обязанности которого лежала охрана железнодорожной царской ветки и вокзала.

Наблюдение за „безопасностью императорских резиденций и надзор за безопасностью пути во время высочайших путешествий" лежали на дворцовом коменданте. В 1905 г., когда комендантом дворцового управления был назначен генерал-майор Трепов, Николай II значительно расширил власть дворцового коменданта.

Расходы по охране царской резиденции достигали 1 500 000 руб. в год, не считая содержания войсковых частей, несших охрану.
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Личные комнаты Александры Романовой
Обстановка личных комнат последних Романовых резко отличается от убранства в парадных залах. Отделка этих комнат мало чем отличается от буржуазных особняков того времени.

Кленовая гостиная. Осмотр личных комнат Романовых можно начать с кленовой гостиной Александры Федоровны. Эта гостиная и расположенный против нее парадный кабинет Николая были устроены на месте прекрасного по архитектурной отделке концертного зала Джакомо Кваренги. Отделку новых комнат производил придворный фабрикант Мельцер, который обслуживал не только Романовых, но и видных представителей буржуазии того времени. Комнаты отделаны в стиле модерн. Для этого стиля характерны неопределенные текучие линии и формы и беспринципное применение всех стилевых форм, существовавших прежде. Во внутренней архитектурной отделке все это сочеталось с неопределенными тонами.

Стиль модерн ярко выражен в убранстве кленовой гостиной. Следует отметить чисто декоративно-линейный подход к архитектурному оформлению комнаты: сглаженные углы, неестественно отогнутый карниз, неопределенные линии и формы рисунка балкона. Вся комната окрашена мастичной масляной краской розовато-лилового тона. Пол затянут блеклого цвета бобриковым ковром. В тон окраски сделано и освещение: все лампочки помещены за отогнутым карнизом и гостиная освещалась мягким отраженным от потолка светом.

Мебель по своей форме чрезвычайно разнообразна: наряду с мебелью, имеющей легкие решетчатые спинки, стоят низкие массивные кресла с неестественно тонкими ножками или с высокими вычурными спинками.
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Кленовая гостиная.

На стенах гостиной развешаны: портрет сестры Александры Романовой- — Елизаветы, работы художника Каульбаха, портрет брата царицы, Эрнста-Людвига Гессенского, работы художника Бейера, слащавые акварели художника Соломко и др. Над полукруглым диваном висит картина, изображающая итальянскую цветочницу, работы художника Цеццос и портрет Николая II, работы художника Беккера. Остальные картины — главным образом дешевые репродукции. Полотен крупных художников мы здесь не найдем.

В кленовой гостиной Александра Романова принимала близких ей придворных лиц. Здесь же иногда императрице представлялись министры. В 1915 — 16 гг., когда Николай большую часть времени проводил в действующей армии, Александра Романова принимала в кленовой гостиной министров с докладами. Здесь же принимался Распутин, „божий человек", как называла его Александра Романова в переписке с мужем. Происходя из крестьян Тобольской губернии, Распутин в молодости был осужден за конокрадство. Впоследствии этот хитрый проходимец стал заниматься „пророчеством" и при помощи епискома Феофана, ректора Петербургской духовной академии, попал ко двору Романовых, где стал играть огромную роль. У религиозно-мистически настроенной Александры Распутин скоро приобрел неограниченное доверие. В одном из писем Александра писала Николаю: „Я всецело верю в мудрость нашего друга, ниспосланную ему богом, чтобы советовать то, что нужно тебе и нашей стране". При помощи Распутина разные аферисты, окружавшие двор, вроде кн. Андронникова, Манасе-вича-Мануйлова и др., устраивали свои темные дела. Назначения и смещения министров в 1915 — 1916 гг. происходили с участием Распутина.

По рекомендации Распутина, в феврале 1916 г. состоялось назначение министром внутренних дел Хвостова. В связи с этим назначением Александра Романова писала Николаю: „А. (Вырубова) только что видала Андронникова и Хвостова, последний произвел на нее прекрасное впечатление (я же его не знаю и потому не знаю, что сказать). Он очень тебе предан, говорил с ней спокойно и хорошо о нашем друге (Распутине)".

Дружба с Распутиным, либо хороший отзыв о нем, играли решающую роль при назначении министров. Хвостов занимал пост министра недолго и был смещен за то, что пытался вести интриги против Распутина.

Распутин завершил длинный список „божьих старцев" и проходимцев, окружавших двор Романовых. В фигуре Распутина наиболее ярко выразилось моральное разложение не только Романовых но и всей придворной клики. „Не Распутин, а распутинщина — мракобесие, изуверство, умственное убожество и моральное гниение, нашедшие в Распутине только наиболее яркое выражение, — вот что характеризовало режим Романовых" (История граждан, войны, т. I, стр. 50).

Палисандровая гостиная. До устройства кленовой гостиной она служила приемной. Архитектурная отделка этой и следующих за ней комнат также принадлежит фабриканту Мельцеру (1896 — 1897).

Александрой Романовой здесь собраны вещи, напоминавшие ей родину — герцогство Гессенское. На стенах висит портреты: герцога Гессенского Людвига IV и его жены Алисы Гессенской (отец и мать Александры Романовой). На картине Брахта изображено местечко Ром-род, где расположен родовой замок Гессенских герцогов. В ширме вставлены акварели, изображающие Дармштадт и его окрестности. На полках расставлены исключительно портреты близких родственников Александры. На одном из шкафиков стоит портрет брата Александры — Эрнста-Людвига Гессенского, работы художника Каульбаха.
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Сиреневый кабинет.

В годы войны родственные связи Александры Романовой облегчали переговоры о сепаратном мире с Германией, которые пыталась начать дворцовая камарилья, растерявшаяся перед лицом надвигающейся революции.

Сиреневый кабинет. Стены этой комнаты затянуты сиреневой шелковой материей и отделаны панелью, окрашенной эмалевой краской под слоновую кость. Мебель сделана в подражание стилю рококо. Многие предметы обстановки, диван, полушкафы, входят в композицию стен и своими формами связаны с панелью. Характерная особенность расстановки мебели и архитектурного убранства заключается в том, что вся комната разделена на ряд отдельных уголков, Такой характер убранства был в то время модным. Обилие фотографий родственников, подбор безделушек и картин говорят о вкусах и настроениях хозяйки кабинета. На полках, среди дорогого стекла, производства Галле, расставлены дешевые фарфоровые и стеклянные безделушки. Многие из картин являются подарками, преподнесенными Александре ее родственниками и приближенными. Преобладают картины на религиозные сюжеты; среди них картина художника Попион „Сон богородицы", два изображения „благовещения" — одно художника Хеккера, другое — художника Нестерова.

Находящаяся в кабинете личная библиотека Александры состоит из сантиментальных английских, немецких и французских романов и русской религиозной литературы. Последняя представлена, главным образом, дешевыми монастырскими изданиями. Некоторые из этих книг имеют пометки Александры. Из русской художественной литературы Александра интересовалась произведениями мистического характера. Так, в библиотеке находится книга Леонида Андреева „Анатэма", которую Александра внимательно читала. Об этом говорят карандашные пометки в книге и вложенный в нее конспект.

Спальня. В убранстве этой комнаты чрезвычайно ярко отразилось религиозное ханжество и мракобесие последних Романовых. В алькове, над кроватью, развешано бесчисленное количество икон и образков. Слева устроена маленькая молельня, также увешанная образками. Иконы и образки не помещались на стенах и часть их Александра хранила в полушкафах молельни. Всего в спальне находится более 800 штук разных икон. На шифоньере у стены стоит икона с изображением Христа, благословляющего Николая, Александру и сына их Алексея. На иконе надпись: „Сам господь спасает и милует их". Такие иконы широко распространялись церковниками с агитационно-политической целью: показать „божественное происхождение царской власти".

Большая часть икон, собранных в спальне, дешевого производства. Здесь нет икон, имеющих значительную художественную ценность. Иконы Романовы получали от различных юродивых, „божьих старушек" и т. д. Многие иконы изображают „святых", канонизированных при последних Романовых: Серафима Саровского, Иосафа Белогородского, Анны Кашинской, Федора Черниговского, Ивана Тобольского и др.
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Спальня.

В витринах, у окна, выставлены деревянные резные ложки, засушенные цветы, рукавички, вяленая вобла и другие подобные предметы, привезенные Романовыми из разных монастырей. Среди этой своеобразной коллекции талисманов царица хранила икону с колокольчиками, полученную ею от гипнотизера-шарлатана француза Филиппа. „Чудодейственная" сила этой иконки, по словам Александры, заключалась в том, что при приближении к ней человека с враждебными намерениями колокольчики должны были звонить.

Авантюрист Филипп появился при дворе Романовых в 1899 г. Первоначально он был мясником в г. Лионе (Франция), затем биржевым спекулянтом, гипнотизером.

Французское правительство неоднократно привлекало Филиппа к суду за шарлатанство. При русском дворе этот проходимец приобрел громадное влияние. Здесь он получил генеральский чин и звание русского „доктора медицины".

Филипп пытался предсказывать рождение наследника. В 1902 году, на основании „предсказания" Филиппа, о беременности императрицы было объявлено в печати. Предсказания авантюриста не оправдались. Пришлось в „Правительственном вестнике" ложно сообщить о выкидыше.

Вслед за Филиппом при дворе Романовых перебывало много „божьих старцев" и предсказателей „отечественного" происхождения. Последние годы „Царский двор, за всю историю Романовых бывший ареной интриг, подкупов, тайных убийств, открыто стал пристанищем проходимцев и темных дельцов" (История гражданской войны, т. I, стр. 48).
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Личные комнаты Николая II
Приемная. В этой комнате обычно ожидали министры, приезжавшие к Николаю II с докладами. Здесь же дежурили флигель-адъютанты.

Отделана комната дубом. Первоначально она предназначалась для столовой. Мебель дубовая, крытая английской зеленой кожей. Пол накрыт персидским ковром. На полках, вдоль стен, стоят бокалы XVIII и начала XIX веков. Один из них сделан в память взятия Парижа 19 марта 1814 г.

В углу, у окна — медная стойка со знаменами воинских частей и полков, стоявших в Царском Селе. Около камина — три ружья в пирамиде, скрепленных солдатским котелком. На столах разложены книги: Суслов — „Русское зодчество по преданьям народной старины", Вашков — „Религиозное искусство" и др. Альбомы с фотографическими снимками изображают адмиралтейский судостроительный завод в 1915 году, а также маневры Гродненского гусарского полка.

Среди развешанных в приемной картин, выделяется портрет Александры Романовой в утреннем домашнем платье, работы художника Мюллер-Нордена, написанный в Мюнхене в 1896 г. На задней стене — картина худ. Н. Владимирова, написанная в 1915 г.: „ Немецкая артиллерия, преследуемая русскими войсками". Справа от нее висят картины: Горский К. — „Встреча Петра I с малолетним Людовиком XV у подъезда Тюльерийского дворца в Париже" и Пимоненко — „Жатва в полдень". На мольберте картина художника Косякова — „Путешествие Николая II по Днепру и Десне в 1911 г.", памятное для Романовых: во время этого путешествия в Киеве был убит председатель совета министров Столыпин.

Через приемную Николая II прошла пестрая вереница слуг самодержавия, начиная с таких, как Столыпин, Витте и кончая бездарными министрами последних лет существования царизма. Последним председателем совета министров был князь Голицын, человек совершенно неспособный к какой-либо государственной деятельности.

За два года войны (1914 — 16 гг.) было сменено четыре председателя совета министров, шесть министров внутренних дел, три — военных, три — иностранных дел. Эта „министерская чехарда" в годы войны отразила полную растерянность Романовых перед лицом таких катастрофических явлений, как разложение армии, хозяйственная разруха, продовольственный кризис и т. д. Николай безуспешно пытался найти людей, которые могли бы изменить течение событий, не изменяя в то же время системы управления.

Рабочий кабинет Николая II отделан фирмой Мельцера в 1896 — 97 гг. по типу обычных кабинетов буржуазных особняков того времени. Мебель, шкафы, панели сделаны из орехового дерева. Стены окрашены темно-красной мастичной масляной краской. Пол затянут сшивным бобриковым ковром фабричного производства. Обращает на себя внимание громадного размера оттоманка, обитая персидским ковром. У оттоманки стоит столик и детское кресло Алексея — сына царя.

В кабинете находится большое количество фотографий, безвкусных семейных сувениров, безделушек, расставленных на полках и книжных полушкафах. Ими заставлен также и рабочий стол.

Подбор картин, украшающих кабинет, носит случайный характер. Здесь мы находим: пейзажи Альберта Бенуа и Бергольца, сценки из античного мира, работы модных английских художников: Альмы Тадема — „Приготовление к празднику", Пойнтера Э. — „Пенелопа". В глубине комнаты, на задней стене, картины художника Майнелло: „Мираж в пустыне" и „Караван в пустыне". Большинство картин мало интересно в живописном отношении. Выделяется лишь портрет Петра I, работы крупного мастера начала XVIII века — француза Каравакка, жившего в России. Большинство картин собраны Николаем в бытность его наследником.
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Рабочий кабинет Николая И.

Находящаяся в кабинете библиотека в некоторой степени отражает круг интересов Николая. Библиотеку можно разделить на четыре раздела: военная литература, историческая, книги по государственным вопросам и беллетристика. Военная литература представлена, главным образом, уставами, описанием форм полков, историей полков и военной энциклопедией. Историческая литература представлена книгами, выпущенными к 300-летию дома Романовых. Книги по государственным вопросам состоят из отчетов губернаторов и наместников, при чем преобладают отчеты финляндских генерал-губернаторов. В библиотеке можно найти разнообразную литературу о Финляндии. Подбор этой литературы у Николая не случаен. Продолжая политику своего отца, последний Романов настойчиво проводил руссификацию Финляндии.

Большое внимание Николай уделял черносотенной погромной литературе. В его библиотеке находим такие брошюрки, как „Царство толпы" Смирнова, „Исход российской революции" Морского и др. Есть здесь и Лютостанский „Талмуд и евреи" — книга, послужившая для „доказательств" ритуальных убийств в деле Бейлиса. Одному из руководителей монархического черносотенного движения Николай заявил: „Я знаю, что русские суды относятся к участникам погрома с излишней строгостью. Даю вам мое царское слово, что буду всегда исправлять их приговоры по просьбам дорогого мне союза русского народа". И действительно, ни один из „всеподданнейших докладов" Николаю о помиловании погромщиков не был отклонен.

Излюбленной литературой Николая была юмористическая. В его библиотеке около сотни книжек издания журнала „Сатирикон" и отдельные издания сочинений Аркадия Аверченко, Бухова, Теффи, Сладкопевцева.

В библиотеке находятся также курсы лекций по народному хозяйству, политической экономии, литературе и военному делу, которые читались Николаю и его брату Михаилу. Николай получил общее и специально-военное образование. Но судя по дневнику Николая, он не питал большой склонности к наукам. Круг интересов Николая-наследника ограничивался преимущественно балетом, французским театром, вином, смотрами и парадами. Дневники Николая и отзывы современников рисуют умственное убожество последнего царя. Даже такой верный оруженосец самодержавия, как редактор газеты „Новое время" Суворин пишет в своих записках о Николае-наследнике: .Очень неразговорчив, вообще сер, пьет коньяк и сидит у Кшесинских по 5 — 6 часов, так что очень скучает и жалуется на скуку".

По отзыву Витте Николай получил образование среднего гвардейского полковника.

Порядок занятий государственными делами у Николая был следующий: он принимал министров с докладами, читал „всеподданнейшие отчеты", иногда присутствовал на совещании совета министров. Министров Николай принимал почти ежедневно: утром в 10 — 11 часов и в 2 — 3 часа дня. В течение часа и даже менее Николай успевал заслушивать доклады 4 — 5 министров.

Чтение всевозможных докладов чрезвычайно тяготило Николая, о чем свидетельствуют записи в его дневнике: „Безжалостно много бумаг для прочтения"; или: „вечером окончил чтение отчета военного министра — в некотором роде одолел слона".

Резолюции Николая характерны своим однообразием. И только в борьбе против революционного народа Николай проявлял большую активность. Его резолюции и распоряжения в таких случаях были решительны и определенны.

Целый ряд документов свидетельствует о том, как Николай руководил карательными экспедициями. 19 декабря 1905 года он посылает телеграмму рижскому генерал-губернатору Сал-логубу: „Подавите беспорядки в Феллинском и Перцовском уездах. Вообще желательно проявление отдельными отрядами большей инициативы, деятельности и самостоятельности. Николай". Когда Витте 30 декабря доложил царю об успешных действиях Саллогуба, Николай был очень доволен. Особенно понравилось ему то, что „капитан Рихтер не только расстреливал, но и вешал главных агитаторов". Против этого сообщения Николай написал: „молодец".

Бассейн. Расположен рядом с рабочим кабинетом, отделан в ложно-мавританском стиле. Стены комнаты облицованы дубовой панелью, верх затянут циновками. Плафон и ажурная перегородка сделаны из клена. В правом углу киот с иконами, крестами и коллекцией пасхальных яиц. Религиозное ханжество у Романовых переплеталось с грубым суеверием: у стойки с тросточками и на задней стене прикреплены подковы, которые Николай собирал для „счастья".

За бассейном следует гардероб — узкая полутемная комната, заставленная ясеневыми платяными шкафами. Здесь хранятся мундиры гвардейских полков русских и иностранных, шефом которых был Николай. В глубине комнаты, на манекене — маскарадный костюм Николая (костюм сокольничьего XVII века).

За гардеробной следует комната камердинера. Здесь расставлена мебель красного дерева времени Николая I. У окна стоит письменный стол, на котором разложены: придворный календарь за 1917 год и рассыльная книжка камердинера. На стенах развешаны листовки — издания „Кафедры Исаакиевского собора".

Парадный кабинет. Сделанный в начале XX столетия, кабинет носит название „нового", в отличие от рабочего, старого кабинета. Архитектурная отделка и убранство кабинета произведены фирмой Мельцера. По примеру кленовой гостиной Александры Романовой, кабинет отделан в стиле модерн. Панели, потолок, двери и антресоль (открытый полуэтаж), через которую можно проходить на половину Александры, — сделаны из красного дерева. Стены выкрашены в характерный для модерна неопределенный сине-зеленый тон, с трафаретными орнаментальными фризами вокруг кафельной облицовки над камином. Пол затянут персидскими коврами, на лестнице — туркменская дорожка.

Много места занимает биллиард, на котором в годы империалистической войны раскладывались карты театра военных действий. На круглом столе и на открытых полках полушкафов — дорогие иллюстрированные издания о русском балете, фарфоре, сочинения Константина Романова и др. Полки украшены вазами в стиле модерн, производства бывшего русского императорского фарфорового завода и датского производства. Среди скульптурных украшений преобладают бюсты Наполеона I.

На видном месте, позади письменного стола, висит портрет Александра III, работы В. А. Серова, написанный в 1896 году. Александр III изображен в мундире полковника. Угловатая грузная фигура царя, его одутловатое лицо с тяжелым неподвижным взглядом исподлобья переданы художником с тонкой иронией. Рядом висит картина художника К. Лебедева „Василий Блаженный", в простенке между окон — „Три гусляра" работы Васнецова. Обращает на себя внимание портрет Александры Федоровны, работы художника Каульбаха, и бесчисленное количество слащавых акварелей салонного художника Соломко, изображающих сценки из древне-русского быта.

Подбор картин на эти сюжеты не случаен. Романовы вообще проявляли большой интерес к прошлому. На придворных маскарадах Николай и его приближенные появлялись в древне-русских костюмах времен Алексея Михайловича (XVII в.). Близ Александровского дворца был построен городок, носивший название Федоровского. Архитектура этого городка подражала древне-русским теремам и палатам. Любовь к „старине" отражала стремление Романовых уйти от грозной и неприятной для них действительности.

В парадном кабинете происходили заседания совета министров и официальные приемы иностранных послов. В годы империалистической войны Николай часто принимал здесь французского посла Палеолога и английского посла Бьюкенена. Союзники с возрастающим недоверием следили за политикой русского самодержавия. Иностранных империалистов интересовала не только боеспособность царской армии. Разговоры о сепаратном мире с Германией, исходившие из дворца, назначение в конце 1916 г. министров — сторонников сепаратного мира, — все это заставляло послов настойчиво вмешиваться во внутреннюю политику Николая.

31 декабря 1916 года английский посол Бьюкенен испросил аудиенцию у Николая и был им принят в парадном кабинете. Бьюкенен настаивал на уступках русской буржуазии и пытался давать царю „советы" по вопросам внутренней политики. Николай принял посла стоя посреди кабинета, придав аудиенции строго официальный характер. Тем самым он подчеркнул, что не желает выслушивать „советы" посла.

Попытка переговоров о сепаратном мире с Германией была сделана в 1916 г. В Стокгольме состоялось свидание германского представителя с товарищем председателя Государственной думы Протопоповым, который ездил с делегацией Думы за границу. Самодержавие рассчитывало путем мирной сделки с немцами развязать себе руки, чтобы затем бросить все силы на подавление революции. При этом придворная клика считала, что с буржуазией, требовавшей продолжения войны во что бы то ни стало, царизму можно будет потом договориться. Одновременно с подготовкой сепаратного мира с Германией Николай начал проводить свой план подавления революции. План заключался в следующем: запрещение всех организаций буржуазии; разгон Думы и выборы новой, чисто черносотенной Думы; сосредоточение всей власти в руках одного „полномочного лица"; беспощадное подавление революционных выступлений пролетариата. Таков был заговор царской клики, направленный против революции.

В свою очередь и буржуазия намечала свой план борьбы с революцией и предотвращения сепаратного мира.

Для предупреждения революционного взрыва буржуазно-дворянские верхи начали готовить дворцовый переворот, чтобы свергнуть бездарного царя и заменить его своим ставленником. В Петрограде образовалось два тайных кружка. В один из них входили, главным образом, военные верхи во главе с генералом Крымовым. Второй кружок состоял из думских буржуазных деятелей. Предполагалось свергнуть Николая, Александру Романову отправить в монастырь, императором объявить наследника Алексея, а регентом — великого князя Михаила. Первым шагом дворцового переворота было намечено убийство Распутина. В ночь с 17 на 18 декабря 1916 г. Распутин был убит во дворце князя Юсупова. У заговорщиков была надежда, что устранение Распутина образумит царя и заставит его изменить свою политику. Но положение не изменилось. Самодержавие продолжало итти по пути самой черной реакции, а разруха на фронте и в тылу все более углублялась. Тогда буржуазия усилила подготовку заговора.

вДва заговора — оба с целью предупредить революцию — созрели; участники их спешили выполнить свои планы без помощи масс и до того, как разберется во всей этой политике народ. Но революция опередила и удар самодержавия и дворцовый переворот: пока буржуазия и самодержавие возились друг с другом, на улицу против них вышли рабочие и крестьяне, ненавидевшие и буржуазию и царизм" (История гражданской войны в СССР, т. I, стр. 58).

Надвигавшаяся революция 1917 года застает Николая в Царском Селе. Вызванный телеграммой Александры Федоровны, в связи с убийством Распутина, Николай приезжает из ставки 19 декабря 1916 года и живет во дворце до 22 февраля 1917 года. В это время Николай смещает ряд министров, а на пост министра внутренних дел в конце декабря назначает Протопопова. В конце января 1917 г. Протопопов вручает Николаю план борьбы с революцией. В своих показаниях после февральской революции Протопопов рассказывал: „Предполагалось сначала действовать одной полицией, в случае нужды вызывать казаков с нагайками и, при необходимости, вызывались войска"

10 февраля 1917 г. Николай принял с докладом председателя Государственной думы Родзянко, который призывал царя к более тесному единению с буржуазией перед „угрожающими беспорядками".

Перед отъездом в ставку, 22 февраля, Николай объявил председателю совета министров Голицыну о своем решении приехать в Думу и объявить о согласии на „ответственное министерство". Однако, вечером того же дня Николай изменил свое решение и выехал в ставку, в Могилев.

Первые сведения о начавшейся революции Николай получает в Могилеве. В представлении Романовых развертывавшиеся события были просто „беспорядками", с которыми можно справиться в один день. Характерно письмо Александры Романовой к Николаю в ставку от 25 февраля 1917 года: „Стачки, беспорядки в городе более чем вызывающи. Это — хулиганское движение. Мальчишки и девчонки бегают и кричат, что у них нет хлеба, просто для того, чтобы создать возбуждение. Если бы погода была очень холодная, они все, вероятно, сидели бы по домам. Но это все пройдет и успокоится, если только Дума будет хорошо вести себя". На это письмо Николай отвечает: „Я надеюсь, что Хабалов (командующий войсками Петроградского военного округа) сумеет быстро остановить эти уличные беспорядки". Телеграмма, посланная генералу Хабалову гласила: „Повелеваю вам прекратить с завтрашнего дня всякие беспорядки на улицах столицы, недопустимые в то время, когда отечество ведет тяжелую войну с Германией".

27 февраля Николай получает телеграмму от председателя Государственной думы Родзянко:

„Положение серьезное. В столице анархия. Правительство парализовано. Транспорт, продовольствие, топливо пришли в полное разрушение. Растет общественное недовольство. На улицах происходит беспорядочная стрельба. Части войск стреляют друг в друга. Необходимо немедленно поручить лицу, пользующемуся доверием страны, составить новое правительство. Медлить нельзя. Всякое промедление смерти подобно. Молю бога, чтобы в этот смертный час ответственность не пала на венценосца".

Николай с недоверием отнесся к сообщению Родзянко. Окружавшим его придворным он заявил: „Опять этот толстяк Родзянко написал разный вздор, на который ему не буду даже отвечать".

Последующие известия из столицы, однако, скоро изменили настроения в ставке: было решено послать карательную экспедицию, во главе с генералом Ивановым, для подавления революции в Петрограде. Вечером 27 февраля Николай записывает: „Лег спать в ЪА часа, так как долго говорил с Ивановым, которого посылаю с войсками водворять порядок. Спал до 10 часов. Ушли из Могилева в 5 часов утра. Погода была морозная, солнечная".

Генерал Иванов с георгиевским батальоном через станцию Дно двинулся на Петроград. Навстречу генералу Временный комитет Государственной думы послал своего офицера „для связи". Почти одновременно Николай выехал в Царское Село через Смоленск — Лихославль — Тосно.

Но было уже поздно: революция победила, восставший пролетариат нанес царизму последний сокрушительный удар. „Петербургские рабочие победили царскую монархию. В геройской борьбе против полиции и царских войск, начав безоружными восстание против пулеметов, рабочие привлекли на свою сторону большую часть солдат петербургского гарнизона" (Ленин. Письма издалека, т. XX, стр. 48).

Попытка Николая приехать в Царское Село не удалась. Войска, посланные в помощь генералу Иванову перешли на сторону революции. Путь в Царское был отрезан. Узнав о задержании царского поезда Александра Романова писала Николаю: „это величайшая низость и подлость, неслыханная в истории - задерживать своего государя. Теперь Павел (вел. князь) не может попасть к тебе, потому что Луга захвачена революционерами. Они остановили, захватили и разоружили бутырский полк и испортили линию. Вчера ночью от 1 до 2 1/2 час. виделась с Ивановым, который теперь здесь сидит в своем поезде".

Приближенные Николая настояли на том, чтобы остановиться в Пскове, собрать „верные войска" и итти с ними на революционный Петроград.

В то же время буржуазное Временное правительство решило во что бы то ни стало спасти монархию и задушить революцию.

«Государь отречется от престола, — говорил Шульгин, — власть перейдет к регенту, который назначит новое правительство. Надо действовать тайно и быстро, никого не спрашивая, ни с кем не советуясь. Надо поставить их (рабочих) перед совершившимся фактом. Надо под этим новым знаменем собрать все, что можно собрать для отпора".

Тайно от Совета рабочих и солдатских депутатов, правительство буржуазии посылает 2 марта Шульгина и Гучкова в Псков. Здесь 2 марта Николаем „было последовательно подписано 3 акта: в 2 часа ночи 2 марта — манифест о даровании ответственного министерства; в 3 часа дня — отречение в пользу сына; в 10 часов — отречение в пользу Михаила" (из мемуаров генерала Рузского).

После отречения Николай решил проехать в Могилев, в ставку, так как в Царское путь был закрыт. 3 марта бывший царь записывает в своем дневнике: „Спал долго и крепко. Проснулся за Двинском. День стоял солнечный и морозный. Говорил со своими о вчерашнем дне. Читал много о Юлии Цезаре. Оказывается Миша отрекся. Его манифест кончается четыреххвосткой для выборов через 6 месяцев Учредительного собрания. Бог знает, кто его надоумил написать такую гадость".

8 марта, по требованию Совета рабочих и солдатских депутатов, Николай был арестован в Могилеве. Одновременно была арестована во дворце Александра Романова. По настоянию Временного правительства, Николай препровождается в Александровский дворец. 9 марта вечером он заносит в свой дневник: „Скоро и благополучно прибыл в Царское, но боже, какая разница: вокруг дворца часовые, а на подъезде какие-то прапорщики".

На другой день, 10 марта, во дворец прибыл представитель солдатской секции Петроградского совета Мстиславский, который, выполняя требования рабочих Петрограда, проверил факт содержания Николая под арестом, так как распространились слухи о том, что Временное правительство переправило Романовых в Англию. Слухи эти имели основание. Накануне ареста Николая, председатель Временного правительства князь Львов послал телеграмму генералу Алексееву в Могилев: „Временное правительство постановило предоставить Николаю беспрепятственный проезд для пребывания в Царском Селе и для дальнейшего следования на Мурманск". Одновременно министр юстиции Керенский на заседании Московского совета заявил: „Временное правительство взяло на себя ответственность за личную безопасность царя и его семьи. Это обязательство мы выполним до конца, царь с семьей будет отправлен за границу, в Англию. Я сам довезу его до Мурманска".

Буржуазия упорно пыталась сорвать революцию посредством сделки с монархией. Арест Романовых правительство буржуазии превратило в пустую формальность. Мстиславский, проверявший Николая, пишет в своих записках: „внутри этой клетки все было оставлено. .. попрежнему. Все по-старому, словно в этой дворцовой громаде не прозвучало и дальнего даже отклика революционной бури". При дворце был сохранен почти весь штат дворцовой прислуги и придворных во главе с обер-гофмаршалом графом Бенкендорфом.

Романовы пользовались полной свободой, несмотря на неоднократные протесты Петроградского совета. Николаю присылались книги, журналы, газеты. За время своего ареста Николай и Александра имели возможность уничтожить большую часть компрометирующих их документов.

Керенский, неоднократно посещавший Романовых, проявлял о них большую заботу. Любопытен отзыв о Керенском самого Николая: „Этот человек положительно на своем месте в нынешнюю минуту; чем больше у него власти, тем будет лучше" (дневник Николая от 8 июля 1917 г.).

Под „арестом" во дворце Романовы жили до конца июля. На письменном столе стоит календарь с датой — 31 июля 1917 года. Это — последний день пребывания Романовых в Александровском дворце.

В июльские дни, когда Временное правительство перешло в открытое наступление на революционные массы, оно решило увезти Романовых подальше от столицы, ибо рабочие все более настойчиво требовали заключения Николая в Петропавловскую крепость. В дневнике бывшего царя 11 июля появляется запись: „Утром погулял с Алексеем. По возвращении к себе узнал о приезде Керенского. В разговоре он упомянул о вероятном отъезде нашем на юг, ввиду близости Царского Села к неспокойной столице". Первоначально Временное правительство рассчитывало перевезти Романовых в Ливадию. Но в конце июля было решено переправить их в Тобольск, чтобы затем при удобном случае перевезти в Англию. В ночь с 31 июля на 1 августа Керенский тайком вывозит Романовых из Александровского дворца для дальнейшего отправления в Тобольск.
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АЛЕКСАНДРОВСКИЙ ПАРК
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Александровский парк получил свое название от дворца, построенного здесь в 1796 г. Екатериной И. История самого парка начинается с XVIII века. В 1710 году, когда Петр I завоевал эту местность, здесь был дремучий лес. Жена Петра I Екатерина, получив в подарок от мужа небольшую мызу „соари-майс", расположенную на том месте, где сейчас стоит Екатерининский дворец, устраивает здесь „Зверинец", огороженный деревянным тыном. Сюда для царских охот загонялись дикие звери (кабаны, буйволы, лисицы). При Елизавете, когда развертывается пышное дворцовое строительство, „Зверинец", по проекту архитектора Растрелли, огораживается каменной стеной, высотой в 4 1/2 метра и окружается глубоким рвом. На каждом углу „Зверинца" были устроены массивные бастионы с небольшими изящными павильонами в стиле барокко — „люстгаузами", украшенными скульптурой й отделанными внутри разноцветными панелями. Площадь „Зверинца" была разбита прямыми аллеями. В центре ее, где теперь находится павильон „Арсенал", был выстроен нарядный павильон в стиле барокко, раззолоченный снаружи и украшенный внутри живописью художника Грота. Павильон носил название „Мон-бижу", что в переводе на русский язык означает „моя драгоценность".

К концу XVIII века прекращаются торжественно обставленные царские охоты и „Зверинец" приходит в запустение. В 1816 году один современник так описывает его: „К Александровскому замку примыкает парк, обнесенный на несколько верст каменною стеною. Некогда „Зверинец" сей наполнен был стадами оленей и диких коз; ныне же в нем можно видеть только несколько лам и двух огромных черепах, привезенных прошлым летом из Бразилии на корабле Российско-Американской кампании. Быстрый ручей протекает через дремучий лес и, пробираясь сквозь столетние дубы и дикие мхи, открывает во многих оборотах натуральные бесподобные картины, прелестные без пособия искусства" (Свиньин. Достопамятности Петербурга).
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Пенсионерные конюшни.

С литографии начала XIX века.

В 1818 году стены и бастионы „Зверинца", по распоряжению Александра I, разбираются, а кирпич используется для постройки новых парковых павильонов. На месте „Зверинца" было решено разбить английский „пейзажный" парк. При планировке парка старались подражать естественному пейзажу. Разнообразие должно было вносить живописное расположение дорожек, а также постройка руин и павильонов в готическом стиле. Все это делалось с целью придать романтический вид пейзажу. При новой планировке парка был сохранен полуразрушенный бастион, окруженный глубоким рвом — остаток от „Зверинца" XVIII века. Здесь же строится павильон „Белая башня" и небольшой двухэтажный дом, примыкающий к полуразрушенным воротам. Павильон и дом были построены английским архитектором Адамом Менеласом в 1824 — 27 гг., по проэкту которого сооружаются и остальные павильоны парка: „Арсенал", „Шапель", „Пенсионерные конюшни", „Ферма" и др. Все павильоны построены в готическом стиле. Характеризуется этот стиль поднимающимися в высь мощными стрельчатыми арками, высокими башнями и шпилями. В архитектуре зданий большую роль играет система столбов и подпорок с перекинутыми между ними стрельчатыми арками. В павильонах Александровского парка от готической архитектуры были заимствованы лишь ее внешние декоративные признаки. Сами же постройки возводились по принципам позднейшей строительной техники. Такое подражание готике носило название „ложной готики".

„Белая башня" представляет собой шестиэтажное здание, опоясанное тремя рядами балконов с чугунными решетками. Высота башни достигает 32 метров. Отметим внешние признаки готики: зубцы, которыми заканчивается башня, окна и двери сделаны наподобие стрельчатых арок; внутренние помещения башни отделаны готическими орнаментами, расписаны живописью, изображающей средневековых рыцарей. Внутри башня делится на ряд комнат, соединенных чугунной винтовой лестницей, которая заканчивается выходом на вышку павильона. Белая башня носила название "Дома рыцаря". При входе в башню, по бокам, в нишах стоят чугунные фигуры воинов, одетых в средневековые доспехи французских рыцарей и доспехи русских воинов XI — XIII веков.

Недалеко от Белой башни находится „Арсенал". Он расположен в центре бывшего на этом месте „Зверинца". Прямые аллеи, идущие от павильона, сохранились от старой планировки XVIII века. Главная аллея носит название Арсенальной. Она упирается в Екатерининский дворец. Эта аллея совпадает с главной аллеей

Екатерининского парка, в конце которой архитектором Растрелли построен „Эрмитаж".

„Арсенал" был сооружен архитектором Менеласом в 1830 году. Выстроенный наподобие средневекового замка в англо-готическом стиле, „Арсенал" копирует павильон замка Шрубс-хилл в Англии. При Николае I здесь хранилось собрание оружия, которое он начал составлять еще будучи наследником. В коллекцию вошло чрезвычайно ценное оружие, собранное Петром I. Значительное место в этом музее занимало средневековое оружие рыцарей. Всех вещей насчитывалось более 5000, в том числе и трофеи „рыцарской" деятельности самого Николая I — „жандарма Европы": оружие, отнятое при подавлении венгерской революции 1848 года и при подавлении польского восстания 1831 года.

Увлечение рыцарством отразилось и в быту Николая I. Пытаясь создать вокруг себя ореол „рыцаря", он устраивает при дворе праздник в средневековом духе, под названием „карусель". 23 мая 1842 года „Арсенал" явился исходным пунктом, откуда отправилось шествие придворных, во главе с Николаем I и его семьей, одетых в средневековые доспехи. Шествие проследовало „церемониалом к новому дворцу на плац". Для большей внушительности этого шествия, его сопровождали рядовые лейб-гвардии черкесов, одетые в средневековые костюмы трубачей и солдат. На площади перед Александровским дворцом были устроены фигурные скачки и поединки.

Несколько лет спустя, Николай I дал заказ художнику Орасу Вернэ написать картину на сюжет праздника „Карусели". Художник изобразил шествие в тот момент, когда оно отъезжало от „Арсенала". Сейчас картина находится в Гатчинском дворце-музее.

Внутренняя обстановка „Арсенала", существовавшая при Николае I, не сохранилась. В настоящее время здесь находится дом обороны и парашютная вышка.

Одна из просек позади „Арсенала" ведет к незатейливому двухэтажному кирпичному зданию, с круглой башней. Это — „Пенсионерные конюшни", построенные в ложно-готическом стиле тем же архитектором Менеласом в 1827 г. Постройка конюшни была вызвана заботой Николая I о старых лошадях „собственного седла". Рядом находится кладбище этих лошадей, представляющее собой восемь рядов серых мраморных плит, на которых можно прочесть клички коней и каким царям они принадлежали.
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Белая башня

Вдали, за белой железной решеткой, виднеются кирпичные постройки быв. „императорской фермы". Белая решетка, поставленная в 1905 г. отрезала окраину парка и „ферма" оказалась за его пределами. Построена ферма в 1820 г. архитектором Менеласом. Около нее стоят небольшие павильоны, напоминающие английские коттеджи (загородные домики). Предполагалось выращивать на ферме лучшие породы скота и продавать его „повсеместно в России". Но эта затея потерпела неудачу; привезенный сюда из-за границы породистый скот вскоре погиб.

Чтобы закончить осмотр парка, надо вернуться обратно к „Арсеналу" и, минуя его, направиться в глубь парка, по широкой извилистой аллее. Пейзаж этой части парка — лесная чаща — напоминает нам о том, что Александровский парк первоначально представлял собой часть огороженного леса. Аллея приведет к кирпичной стене (остатки „Зверинца"), к которой примыкают оранжереи, пристроенные в 1819 году. Недалеко отсюда находится павильон „Шапель" (в переводе означает — часовня). Построен он по проекту архитектора Менеласа в 1825 — 27 гг. в ложно-готическом стиле.

Этот павильон наиболее удачен в смысле подражания внешним признакам готики, с ее удлиненными формами, линиями и ажурными стрельчатыми окнами.

Павильон представляет собой живописную картину искусственных развалин: зритель видит остовы стен со стрельчатыми готическими окнами и полуразрушенные столбы; стены часовни, примыкающие к развалинам, покрыты трещинами; в некоторых местах отсутствует облицовка, обнажая кладку кирпичей. Во второй этаж павильона ведет полуразрушенная лестница. Внутри павильона помещена мраморная скульптура Христа, работы известного немецкого скульптора Даннекера (1752 — 1841). Скульптура была подарена Александру I его матерью Марией Федоровной в 1824 году.

Пейзаж, окружающий руину, прекрасно гармонирует с этим романтическим павильоном: густо посаженные деревья, высокие темно-зеленые ели создают впечатление лесной глуши. Но если по одной из извилистых дорожек отойти немного в глубь парка, то перед глазами откроются веселые, залитые солнцем поляны, засаженные кленом и березой. Такое разнообразие пейзажа характерно для английского пейзажного парка.

От „Шалели" следует перейти к осмотру той части парка, которая носит название .Нового сада". Для этого надо вернуться обратно, пройти вдоль оранжерей и выйти на широкую березовую аллею, которая идет вдоль канала. Этим каналом с четырех сторон окружается „Новый сад". Через канал перекинут мостик, украшенный драконами, Отлитыми в 1862 году. Построен мостик в конце XVIII века и первоначально был украшен гипсовыми драконами.
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Крестовый мостик.

„Новый сад" был разбит в 1745 году по образцу французских регулярных парков, для которых характерны прямые аллеи и деревья, подстриженные геометрическими формами. Такие парки украшались блестящими раззолоченными павильонами в стиле барокко.

От планировки XVIII века в «Новом саду" сохранились прямые аллеи, по бокам которых деревья подстригались правильными геометрическими формами. С конца XVIII века деревья растут свободно и только уродливые наросты на старых липах напоминают нам о некогда стриженных здесь „боскетах".

Тройная аллея, которая идет от Драконова моста до ворот парка (напротив Екатерининского дворца), пересекаясь с просекой Александровского дворца, делит „Новый сад" на четыре малых квадрата. В плане это пересечение образует крест — поэтому сад носил название „крестового сада". В центре перекрестка находится могила жертв революции, которая отмечена гранитным памятником, в виде урны на постаменте. В первом квадрате, справа, высится искусственная насыпная гора „Парнас", на вершину которой ведет спиральная дорожка. У подножия „Парнаса", где сейчас стоит служебный домик, некогда был устроен фазанник. Во втором квадрате расположены извилистые пруды с заливчиками и островками. Этот квадрат носит название „Островки". Напротив „Островков", в следующем квадрате, расположена куртина, засаженная акациями и хвойными деревьями, носящая название „грибок".

В последнем квадрате, у Драконова моста, стоит павильон „Китайский театр", сооруженный в ложно-китайском стиле. В этом же стиле построены мостики, перекинутые через каналы „нового сада", и „крестовая беседка". Недалеко расположена „китайская деревня", построенная архитектором Камероном в 1782 г.

Подражание китайскому искусству появилось в Западной Европе в XVIII веке. Наиболее широкий интерес к Китаю проявляла тогда Англия, передовая промышленная страна, колониальные устремления которой были направлены на Дальний Восток. В Англии впервые в 1757 году издается книга В. Чемберса о китайской архитектуре.

Архитектор Неелов, посланный в Англию в 1775 г. для „смотрения строения древнего и новейшего", по возвращении приступает к постройке „Китайского театра", который был закончен в 1779 г. По своим архитектурным формам театр представляет собой здание обычного европейского типа, если не считать загнутых краев крыши. Внутри театр украшен китайскими орнаментами и рисунками. В отделке театра имеются и подлинные вещи, вывезенные из Китая — китайские лаки, украшающие царские и великокняжеские ложи. „Китайский театр" был придворным театром и в нем помещалось не более 500 человек. При Екатерине II здесь часто ставились модные в то время комические оперы итальянских композиторов. В XIX столетии театр использовался редко. В 1892 году на его подмостках ставится пьеса „Плоды просвещения" Толстого, разыгранная великосветскими любителями. Здесь же был поставлен спектакль для президента Лубэ, приезжавшего в Россию в мае 1902 года.

В 1909 году архитектор Данини расширяет помещение театра пристройкой к нему фойе.

Последние Романовы, постоянно жившие в Царском Селе с 1905 по 1917 год, ничего нового в парке не строят. О пребывании здесь Николая II напоминает лишь зеленая железная решетка, которая тянется на протяжении 5 километров. Она была установлена в целях охраны парка. В 1906 году решетку сделали выше, но после карикатур, появившихся в заграничных журналах, изображавших Николая II в железной клетке под охраной казаков — верхний ряд решетки был снят.
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Китайский театр.

Из капитальных сооружений, возникших при последних Романовых, нужно отметить Федоровский городок, построенный на территории, которая до 1905 года была частью Александровского парка, занимавшего площадь почти до Египетских ворот.

Городок находится недалеко от Александровского дворца и представляет собой несколько зданий, расположенных полукругом, с собором в центре. Здания и собор построены в подражание древне-русским теремам и палатам XVI — XVII вв.

Федоровский городок Романовы заселили своими телохранителями: казаками и сводно-пехотным полком. Но ни усердная охрана, ни высокая решетка не могли отгородить обитателей дворца от печальной для них действительности. 30 июня 1905 года рано утром перепуганные охранники подбирали разбросанные по парку и расклеенные на скамейках листовки, призывавшие к свержению самодержавия. Текст листовки начинался словами: „Граждане, революция надвигается... В недрах замученного нуждой и бесправием народа вздымается новая огромная революционная волна, которая разорвет заржавевшие цепи самодержавия". ..

С 31 июля 1917 г. Александровский дворец и парк навсегда освобождаются от пребывания в них Романовых. Октябрьская революция, передавшая наследие буржуазно - помещичьей России в руки трудового народа, превратила дворцы и парки в место культурного отдыха трудящихся.
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