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Энциклопедия «Искусство». Часть 4. Р-Я (с иллюстрациями) 

Р
    РАЕК, раз​но​вид​ность пред​с​тав​ле​ния пло​щад​ного те​ат​ра, су​щес​т​во​вав​шая в ос​нов​номв Рос​сии в 18-19 вв. Зри​те​ли заг​ля​ды​ва​ли в не​боль​шой ящик с дву​мя круг​лы​ми от​вер​с​ти​ями с уве​ли​чи​тель​ны​ми стек​ла​ми в пе​ред​ней стен​ке и рас​смат​ри​ва​ли кар​тин​ки (луб​ки, поз​д​нее фо​тог​ра​фии), прик​реп​лен​ные к де​ре​вян​ной оси, вра​ща​ющей​ся внут​ри ящи​ка. По​каз кар​ти​нок соп​ро​вож​дал​ся им​п​ро​ви​зи​ро​ван​ны​ми сти​хот​вор​ны​ми по​яс​не​ни​ями ра​еш​ни​ка в ду​хе хлес​т​ких при​ба​уток ско​мо​ро​хов. В тра​ди​ци​ях ра​еш​но​го сти​ха (акцен​т​ный стих с пар​ной риф​мов​кой) на​пи​са​ны «Ра​цея» П. А. Фе​до​то​ва (по​яс​не​ние к кар​ти​не «Сва​тов​с​т​во ма​йо​ра», 1848) и «Сказ​ка о по​пе и его ра​бот​ни​ке Бал​де» А. С. Пуш​ки​на. 

    РAКУРС (франц. rac​co​ur​ci - сок​ра​ще​ние, от rac​co​ur​cir - сок​ра​щать, уко​ра​чи​вать) в изоб​ра​зи​тель​ном ис​кус​стве, пер​с​пек​тив​ное сок​ра​ще​ние изоб​ра​жен​ных пред​ме​тов. Ра​кур​сы на​ча​ли ши​ро​ко при​ме​нять в эпо​ху Воз​рож​де​ния в свя​зи с изоб​ре​те​ни​ем пря​мой пер​с​пек​тивы (рос​пись по​тол​ка Сик​с​тин​с​кой ка​пел​лы Ми​ке​лан​д​жело, 1508-12;« Мер​т​вый Хрис​тос» А.Ман​теньи, пос​ле 1474 г.). Слож​ней​шие ра​кур​сы при​ме​ня​ли ба​роч​ные мас​те​ра в по​то​лоч​ных пла​фо​нах, соз​да​ющих ил​лю​зию про​ры​ва в не​бе​са, ку​да стре​ми​тель​но уно​сят​ся сон​мы фи​гур (П. да Кор​то​на, А. Поц​цо, Дж. Б. Тьепо​ло и др.). 


    А. Ман​тенья. «Мер​т​вый Хрис​тос». Пос​ле 1474 г. Пи​на​ко​те​ка Бре​ра. Ми​лан
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    П. Ве​ро​не​зе. Рос​пись пла​фо​на за​ла Олим​па. Вил​ла Бар​ба​ро-Воль​пи в Ма​зе​ре, близ Тре​ви​зо. Ок. 1561 г.
    РАННЕХРИСТИAНСКОЕ ИС​КУ?С​СТВО, ис​кус​ство пер​вых хрис​ти​ан (2-5 вв.). Де​лит​ся на два эта​па: до 313 г., ког​да хрис​ти​ан​с​т​во не бы​ло в Рим​с​кой им​пе​рии офи​ци​аль​но приз​нан​ной ре​ли​ги​ей, и пос​ле, ког​да им​пе​ра​тор Кон​с​тан​тин I Ве​ли​кий спе​ци​аль​ным эдик​том раз​ре​шил его сво​бод​ное ис​по​ве​да​ние. 

    Раннехристианское ис​кус​ство от​ли​ча​ет от ис​кус​ства зре​ло​го Сред​не​ве​ковья тес​ная связь с поз​д​не​ан​тич​ной тра​ди​ци​ей, из ко​то​рой оно бе​рет мно​гие мо​ти​вы, фор​мы и ху​до​жес​т​вен​ные при​емы. Вмес​те с тем на​чи​на​ют​ся по​ис​ки но​вой об​раз​нос​ти, со​от​вет​с​т​ву​ющей хрис​ти​ан​с​ко​му ве​ро​уче​нию, но​вым иде​ям и цен​нос​тям. На​чи​на​ет раз​ра​ба​ты​вать​ся ико​ног​ра​фия изоб​ра​же​ния свя​тых пер​со​на​жей и биб​лей​с​ких сцен, ко​то​рая ля​жет в ос​но​ву сред​не​ве​ко​во​го ис​кус​ства. 
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    «Орант». Фрес​ка ка​та​комб св. Кал​лик​с​та. 3 в. Рим
    Искусство пер​во​го пе​ри​ода пред​с​тав​ле​но преж​де все​го жи​во​писью рим​с​ких ка​та​комб - слож​ной сис​те​мы под​зем​ных ко​ри​до​ров, со​еди​няв​ших от​дель​ные ком​на​ты-ку​би​ку​лы. Здесь пер​вые хрис​ти​ане, го​ни​мые рим​с​ки​ми им​пе​ра​то​ра​ми, тай​но со​би​ра​лись для от​п​рав​ле​ния ре​ли​ги​оз​но​го куль​та, ре​ше​ния дел об​щи​ны, здесь они хо​ро​ни​ли умер​ших соб​рать​ев. На сте​нах ка​та​комб по​яв​ля​ют​ся изоб​ра​же​ния Хрис​та, Ма​рии, свя​тых, од​на​ко они нем​но​го​чис​лен​ны, так как пер​вые хрис​ти​ане опа​са​лись упо​до​бить​ся языч​ни​кам, пок​ло​няв​шим​ся идо​лам. Ху​дож​ни​ки ищут но​вые сред​с​т​ва вы​ра​зи​тель​нос​ти, на​пол​ня​ют ста​рые об​ра​зы но​вым со​дер​жа​ни​ем, ос​но​вы​ва​ясь на тек​с​тах Свя​щен​но​го Пи​са​ния. Уже в этот пе​ри​од про​яв​ля​ет​ся ха​рак​тер​ное для Сред​не​ве​ковья мыш​ле​ние сим​во​ла​ми, ал​ле​го​ри​ями, стрем​ле​ние ви​деть за ре​аль​ной фор​мой, цве​том, яв​ле​ни​ем сок​ро​вен​ный смысл, ве​ду​щий к поз​на​нию выс​ших ис​тин, по​мо​га​ющих приб​ли​зить​ся к Бо​гу. На​ибо​лее час​то встре​ча​ют​ся мо​ти​вы ви​ног​рад​ной ло​зы и «Доб​ро​го пас​ты​ря» (пас​ту​ха), свя​зан​ные с прит​ча​ми, рас​ска​зан​ны​ми Хрис​том, и на​по​ми​на​ющие о Его мис​сии. Лю​ди, жи​вот​ные и пти​цы, вку​ша​ющие яго​ды с ви​ног​рад​ных лоз, пьющие во​ду из ча​ши или ис​точ​ни​ка, обоз​на​ча​ют ду​ши, при​об​ща​ющи​еся ко Хрис​ту и бес​смер​тию; ов​цы - крот​ких пра​вед​ни​ков или 12 апос​то​лов и т. д. Хрис​тос иног​да пред​с​та​ет в об​ра​зе Апол​ло​на - язы​чес​ко​го бо​га Сол​н​ца, пос​коль​ку Его на​зы​ва​ют Но​вым сол​н​цем, и Он при​шел на сме​ну ста​рым бо​жес​т​вам. Лег​кие фи​гу​ры слов​но па​рят на глад​ком свет​лом фо​не. В страс​т​ном са​мо​заб​ве​нии по​ка​за​ны мо​ля​щи​еся - оран​ты. Их сос​то​яние под​чер​к​ну​то ус​т​рем​лен​ным к не​бу взгля​дом и жес​том воз​де​тых, на​ме​рен​но уве​ли​чен​ных кис​тей рук. 
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    «Добрый пас​тырь». Фрес​ка ка​та​комб св. Кал​лик​с​та. 3 в. Рим
    После офи​ци​аль​но​го приз​на​ния хрис​ти​ан​с​т​ва раз​ви​ва​ет​ся ар​хи​тек​ту​ра, на​чи​на​ет​ся ши​ро​кое стро​итель​с​т​во цер​к​вей (ба​зи​лик и цен​т​ри​чес​ких со​ору​же​ний). Зод​чие под​чер​ки​ва​ли не мощь ар​хи​тек​тур​ных форм, а об​шир​ное прос​т​ран​с​т​во внут​ри хра​ма. Ар​хи​тек​тур​ные де​та​ли ста​ли бо​лее хруп​ки​ми. Стрем​ле​ние об​лег​чить фор​мы, ли​шить их ма​те​ри​аль​нос​ти бу​дут ха​рак​тер​ны и для сред​не​ве​ко​во​го ис​кус​ства. В це​лях ус​ко​ре​ния стро​итель​с​т​ва цер​к​ви воз​во​ди​ли из де​ше​вых ма​те​ри​алов - кир​пи​ча и де​ре​ва, но неп​ре​мен​но ук​ра​ша​ли фрес​ка​ми и мо​за​ика​ми. Сте​ны, ук​ра​шен​ные мо​за​ика​ми, зри​тель​но ка​за​лись лег​че, а мер​ца​ющие стек​лян​ные ку​би​ки смаль​ты, из ко​то​рых на​би​ра​ли мо​за​ичес​кие ком​по​зи​ции, и си​яние зо​ло​тых фо​нов пре​об​ра​жа​ли прос​т​ран​с​т​во, де​лая его чу​дес​ным. Ма​не​ра ис​пол​не​ния мо​за​ик раз​ви​ва​лась от жи​во​пис​ной сво​бо​ды в сто​ро​ну боль​шей стро​гос​ти и гра​фич​нос​ти. На сме​ну мяг​ким от​тен​кам и мер​ца​нию цве​та при​хо​ди​ли прос​тые со​че​та​ния круп​ных цве​то​вых пя​тен и стро​гих ли​ний. Ран​нех​рис​ти​ан​с​кое ис​кус​ство пред​с​тав​ле​но так​же скуль​п​ту​рой и книж​ной ми​ни​атю​рой. Круг​лая скуль​п​ту​ра в си​лу сво​ей те​лес​нос​ти, ре​аль​ной объ​ем​нос​ти не под​хо​ди​ла для вы​ра​же​ния ду​хов​ных ус​т​рем​ле​ний и вско​ре ут​ра​ти​ла по​пу​ляр​ность. Соз​да​ва​лись преж​де все​го рель​ефы мра​мор​ных сар​ко​фа​гов с биб​лей​с​ки​ми сце​на​ми и хрис​ти​ан​с​кой сим​во​ли​кой. 

    РАСТРEЛЛИ (ras​t​rel​li) Бар​то​ло​мео Кар​ло (1675, Фло​рен​ция - 1744, Сан​кт-Пе​тер​бург), италь​ян​с​кий скуль​п​тор; пред​с​та​ви​тель ба​рок​ко. Отец ар​хи​тек​то​ра Б. Ф. Рас​т​рел​ли. Обу​чал​ся во Фло​рен​ции у круп​ней​ше​го ба​роч​но​го мас​те​ра Д. Б. Фод​жи​ни. В 1698-99 гг. жил и ра​бо​тал в Ри​ме, в 1700-15 гг. - в Па​ри​же. В 1715 г. зак​лю​чил до​го​вор с аген​том Пет​ра I И. Ле​фор​том о ра​бо​те в Рос​сии. 
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    Б. К. Рас​т​рел​ли. Пос​мер​т​ная мас​ка Пет​ра I. 1725 г.
    В 1716 г. при​ехал в Сан​кт-Пе​тер​бург. На​чав ра​бо​тать в ка​чес​т​ве ар​хи​тек​то​ра, был вы​нуж​ден ус​ту​пить эту сфе​ру де​ятель​нос​ти Ж. Б. Леб​ло​ну, сос​ре​до​то​чив​шись на скуль​п​тур​ных за​ка​зах. За​пе​чат​лел Пет​ра I во мно​гих про​из​ве​де​ни​ях (два брон​зо​вых бюс​та им​пе​ра​то​ра, сох​ра​нил​ся один из них, 1723-29; «Вос​ко​вая пер​со​на», 1725), сде​лал мо​де​ли па​мят​ни​ков ца​рю с пе​шей (не сох​ра​ни​лась) и кон​ной ста​ту​ей Пет​ра I [1743-44; бы​ла от​ли​та пос​ле смер​ти скуль​п​то​ра, в 1800 г. ус​та​нов​ле​на пе​ред Ми​хай​лов​с​ким (Инже​нер​ным) зам​ком в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге]. В кон​ной ста​туе Рас​т​рел​ли соз​дал об​раз пол​ко​вод​ца-три​ум​фа​то​ра, ори​ен​ти​ру​ясь сог​лас​но тра​ди​ции 17-18 вв. на древ​не​рим​с​кий па​мят​ник им​пе​ра​то​ру Мар​ку Ав​ре​лию. Скуль​п​то​ру при​над​ле​жит так​же мо​дель Три​ум​фаль​но​го стол​па в па​мять по​бед Рос​сии в Се​вер​ной вой​не, ко​то​рый был увен​чан ста​ту​ей ца​ря. В 1730-32 гг. Рас​т​рел​ли жил в Мос​к​ве, ра​бо​тал над офор​м​ле​ни​ем праз​д​неств по слу​чаю ко​ро​на​ции Ан​ны Ио​ан​нов​ны. 
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    Б. К. Рас​т​рел​ли. Па​мят​ник Пет​ру I. 1743-44 гг. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Скульптор соз​дал зна​чи​тель​ное чис​ло пор​т​рет​ных ра​бот (бюст А. Д. Мен​ши​ко​ва, 1716-17; «Не​из​вес​т​но​го [С. Л. Вла​дис​ла​ви​ча-Ра​гу​зин​с​ко​го?], 1732). В 1741 г. им бы​ла от​ли​та в брон​зе скуль​п​тур​ная груп​па "Импе​рат​ри​ца Ан​на Ио​ан​нов​на с арап​чон​ком", вы​ра​зи​тель​ность ко​то​рой пос​т​ро​ена на кон​т​рас​т​ном со​пос​тав​ле​нии мас​сив​ной, груз​ной фи​гу​ры им​пе​рат​ри​цы, чье усы​пан​ное дра​го​цен​нос​тя​ми платье по​доб​но бро​не, и лег​кой, слов​но го​то​вой сос​коль​з​нуть со сво​его пос​та​мен​та фи​гур​ки маль​чи​ка. 

    С твор​чес​т​вом Рас​т​рел​ли свя​за​но ста​нов​ле​ние и раз​ви​тие свет​с​кой скуль​п​ту​ры в Рос​сии, по​яв​ле​ние но​вых для рус​ско​го ис​кус​ства ви​дов плас​ти​ки: кон​но​го па​мят​ни​ка, скуль​п​тур​ной груп​пы, пор​т​рет​но​го бюс​та. Рас​т​рел​ли не имел пря​мых уче​ни​ков-скуль​п​то​ров, од​на​ко при нем ра​бо​та​ли рус​ские под​мас​терья, не​пос​ред​с​т​вен​но пе​ре​ни​мав​шие тех​ни​чес​кий опыт. 

    РАСТРEЛЛИ Бар​то​ло​мео Фран​чес​ко [1700, Па​риж (?) - 1771, Сан​кт-Пе​тер​бург], рус​ский ар​хи​тек​тор, италь​янец по про​ис​хож​де​нию; круп​ней​ший пред​с​та​ви​тель ба​рок​ко. Сын скуль​п​то​ра Б. К. Рас​т​рел​ли. В 1725-30 гг. про​хо​дил обу​че​ние за гра​ни​цей. По воз​в​ра​ще​нии в Рос​сию стал прид​вор​ным ар​хи​тек​то​ром. 

    1730-е гг. - пе​ри​од твор​чес​ко​го ста​нов​ле​ния мас​те​ра. Он сле​ду​ет тра​ди​ци​ям рус​ской ар​хи​тек​ту​ры пет​ров​с​ко​го вре​ме​ни (т. н. тре​тий Зим​ний дво​рец в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге, 1732-33; не сох​ра​нил​ся; двор​цы Би​ро​на в Рун​да​ле, 1736-40; и Ми​та​ве, ны​не Ел​га​ве, Лат​вия, 1738-40). Па​рал​лель​но Рас​т​рел​ли изу​ча​ет древ​не​рус​скую ар​хи​тек​ту​ру (на​ряд​ные хра​мы 17 в. в Ярос​лав​ле, со​бор Ва​си​лия Бла​жен​но​го в Мос​к​ве). Ра​дос​т​ный, ма​жор​ный строй, звуч​ные цве​то​вые со​че​та​ния, вдох​но​вив​шие ар​хи​тек​то​ра и твор​чес​ки им пе​ре​ра​бо​тан​ные, ста​нут ха​рак​тер​ной чер​той его ис​кус​ства. 
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    Б. Ф. Рас​т​рел​ли. Зим​ний дво​рец. 1754-62 гг. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Расцвет твор​чес​т​ва Рас​т​рел​ли при​шел​ся на вре​мя прав​ле​ния им​пе​рат​ри​цы Ели​за​ве​ты Пет​ров​ны (1740-50-е гг.). В сво​их пос​т​рой​ках ар​хи​тек​тор ор​га​нич​но со​че​тал тра​ди​ции ев​ро​пей​с​ко​го ба​рок​ко, ро​ко​ко, от​час​ти клас​си​циз​ма и древ​не​рус​ской ар​хи​тек​ту​ры. От ба​рок​ко он бе​рет раз​мах и ди​на​ми​ку в ор​га​ни​за​ции прос​т​ран​с​т​ва и ар​хи​тек​тур​ных форм зда​ния, сис​те​му де​ко​ри​ро​ва​ния ин​терь​ера, от ро​ко​ко - мно​гие эле​мен​ты де​ко​ра, от клас​си​циз​ма - яс​ность пла​ни​ро​воч​ных ре​ше​ний, от древ​не​рус​ско​го зод​чес​т​ва - кра​соч​ное узо​рочье, на​ряд​ные кры​леч​ки, осо​бен​ную вы​ра​зи​тель​ность си​лу​эта зда​ния. 
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    Б. Ф. Рас​т​рел​ли. Со​бор Смоль​но​го мо​нас​ты​ря. 1748-64 гг. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Растрелли - неп​рев​зой​ден​ный мас​тер ар​хи​тек​тур​но​го ан​сам​б​ля и син​те​за раз​лич​ных ис​кус​ств. В ком​п​лек​се Смоль​но​го мо​нас​ты​ря в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге (1748-64) не​вы​со​кие зда​ния мо​на​шес​ких ке​лий с цер​к​вя​ми по уг​лам и ог​ра​дой пов​то​ря​ют очер​та​ния крес​то​об​раз​но​го в пла​не со​бо​ра, ко​то​рый вы​сит​ся в цен​т​ре, - ве​ли​ко​леп​ный, строй​ный и лу​че​зар​ный. Ека​те​ри​нин​с​кий дво​рец в Цар​с​ком Се​ле, пе​рес​т​ро​ен​ный Рас​т​рел​ли (1752-57), сос​тав​ля​ет еди​ный ан​самбль с при​ле​га​ющим к не​му пар​ком: не​вы​со​кие, рас​по​ло​жен​ные по​лук​ру​гом фли​ге​ля ох​ва​ты​ва​ют об​шир​ное прос​т​ран​с​т​во пе​ред глав​ным фа​са​дом двор​ца, соз​да​вая по​до​бие па​рад​ной пло​ща​ди - кур​до​нер (по​чет​ный двор). Центр двор​ца на​хо​дит​ся на глав​ной пла​ни​ро​воч​ной оси двор​цо​во-пар​ко​во​го ан​сам​б​ля: от по​чет​но​го дво​ра и крыль​ца пар​ко​во​го фа​са​да от​к​ры​ва​ют​ся пер​с​пек​ти​вы глав​ной ал​леи, в од​ном кон​це ко​то​рой на​хо​дит​ся па​виль​он Эр​ми​таж, в дру​гом - Мон​би​жу. При​ме​ром син​те​за ис​кус​ств в ин​терь​ере мо​гут пос​лу​жить Боль​шой зал Ека​те​ри​нин​с​ко​го двор​ца в Цар​с​ком Се​ле и Тан​це​валь​ный зал двор​ца в Пе​тер​го​фе. По​зо​ло​та и зер​ка​ла зри​тель​но об​лег​ча​ют, поч​ти унич​то​жа​ют плос​кость сте​ны, жи​во​пис​ные пла​фо​ны «про​ры​ва​ют» по​тол​ки, в узо​рах пар​ке​та «рас​т​во​ря​ют​ся» пли​ты по​ла. Бла​го​да​ря ди​на​мич​но​му де​ко​ру в ин​терь​ерах ца​рит ощу​ще​ние ли​ку​ющей праз​д​нич​нос​ти. 
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    Б. Ф. Рас​т​рел​ли. Па​виль​он Эр​ми​таж. 1752-57 гг. Цар​с​кое Се​ло
    Фасады рас​т​рел​ли​ев​с​ких зда​ний так​же на​сы​ще​ны ди​на​ми​кой. Со​бор Смоль​но​го мо​нас​ты​ря, Ан​д​ре​ев​с​кая цер​ковь в Ки​еве (1747) и др. ус​т​рем​ле​ны вверх; ар​хи​тек​тур​ные мас​сы ком​пак​т​ны и соб​ра​ны к цен​т​ру; вос​хож​де​ние объ​емов за​вер​ша​ет​ся в слож​ных, те​ку​чих фор​мах глав. В двор​цо​вых зда​ни​ях (Зим​ний, 1754-62, и Стро​га​нов​с​кий, 1752-54, двор​цы в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге; Ека​те​ри​нин​с​кий дво​рец в Цар​с​ком Се​ле, Боль​шой дво​рец в Пе​тер​го​фе, 1747-52) дви​же​ние раз​ви​ва​ет​ся по го​ри​зон​та​ли, од​на​ко зна​чи​тель​ные по про​тя​жен​нос​ти фа​са​ды не выг​ля​дят мо​но​тон​ны​ми. Их раз​но​об​ра​зят выс​ту​пы (ри​за​ли​ты), увен​чан​ные ра​зор​ван​ны​ми фрон​то​на​ми, бал​кон​чи​ки, со​че​та​ние зо​ло​тых и бе​лых де​та​лей на фо​не яр​ко ок​ра​шен​ных стен, иг​ра све​та и те​ни. 

    При Ека​те​ри​не II, пред​по​чи​тав​шей стро​гую клас​си​цис​ти​чес​кую ар​хи​тек​ту​ру, зод​чий, еще пол​ный твор​чес​кой энер​гии, не имел воз​мож​нос​ти ре​али​зо​вать свои за​мыс​лы. 

    РАФАЭ?ЛЬ Сан​ти (raf​fa​el​lo san​ti) (1483, Ур​би​но - 1520, Рим), вы​да​ющий​ся италь​ян​с​кий ху​дож​ник и ар​хи​тек​тор эпо​хи Вы​со​ко​го Воз​рож​де​ния. Сын ху​дож​ни​ка Джо​ван​ни Сан​ти. Учил​ся у П. Пе​руд​жи​но. В 1504-08 гг. ра​бо​тал во Фло​рен​ции. В 1508 г. по приг​ла​ше​нию Па​пы Юлия II пе​ре​ехал в Рим. 
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    Рафаэль. «Авто​пор​т​рет». 1506 г. Га​ле​рея Уф​фи​ци. Фло​рен​ция
    Уже в ран​них кар​ти​нах ощу​ти​мо свой​с​т​вен​ное Ра​фа​элю стрем​ле​ние к гар​мо​нии, уме​ние на​хо​дить тон​кое соз​ву​чие форм и рит​мов ли​ний, дви​же​ний и жес​тов пер​со​на​жей, цве​то​вой гам​мы («Ма​дон​на Ко​нес​та​би​ле», ок. 1502-03 гг.; «Сон ры​ца​ря», ок. 1504 г.; «Св. Ге​ор​гий», ок. 1504 г.; «Обру​че​ние Ма​рии», 1504). 
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    Рафаэль. «Афин​с​кая шко​ла». Фрес​ка. 1509-11 гг. Стан​ца дел​ла Сень​яту​ра. Пап​с​кий дво​рец. Ва​ти​кан
    Творческая ат​мос​фе​ра Фло​рен​ции, где Ра​фа​эль поз​на​ко​мил​ся с Ле​онар​до да Вин​чи, сыг​ра​ла ог​ром​ную роль в ста​нов​ле​нии ху​дож​ни​ка. На​чав ра​бо​тать с на​ту​ры, он изу​ча​ет ана​то​мию, слож​ные по​зы и ра​кур​сы; ищет ем​кие и ла​ко​нич​ные, гар​мо​ни​чес​ки урав​но​ве​шен​ные ком​по​зи​ци​он​ные фор​му​лы. Ос​но​вой ком​по​зи​ции ста​но​вит​ся, как и в ра​бо​тах мно​гих дру​гих ре​нес​сан​с​ных мас​те​ров, пи​ра​ми​да, в ко​то​рую впи​са​ны фи​гу​ры. Лю​би​мая те​ма - юная Ма​дон​на в пей​за​же, у ног ко​то​рой иг​ра​ют Мла​де​нец Хрис​тос и Ио​анн Крес​ти​тель («Ма​дон​на со щег​лен​ком», ок. 1506-07 гг.; «Ма​дон​на в зе​ле​ни», 1506; «Прек​рас​ная са​дов​ни​ца», 1507). 
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    Рафаэль. «Сик​с​тин​с​кая ма​дон​на». Ок. 1515-19 гг. Кар​тин​ная га​ле​рея. Дрез​ден
    В Ри​ме Ра​фа​эль по​лу​чил за​каз от Па​пы Юлия II на рос​пи​си па​рад​ных по​ко​ев Ва​ти​кан​с​ко​го двор​ца. Фрес​ки Стан​цы дел​ла Сень​яту​ра (1509-11) пред​с​тав​ля​ют со​бой ве​ли​чес​т​вен​ные мно​го​фи​гур​ные ком​по​зи​ции, оли​цет​во​ря​ющие глав​ные об​лас​ти ду​хов​ной де​ятель​нос​ти: бо​гос​ло​вие («Дис​пу​та»), фи​ло​со​фию («Афин​с​кая шко​ла»), по​эзию («Пар​нас»), юрис​п​ру​ден​цию («Муд​рость, Ме​ра, Си​ла»), а так​же со​от​вет​с​т​ву​ющие глав​ным ком​по​зи​ци​ям ал​ле​го​ри​чес​кие, биб​лей​с​кие и ми​фо​ло​ги​чес​кие сце​ны на пла​фо​не. Фи​гу​ры спле​те​ны еди​ным рит​мом, плав​но пе​ре​те​ка​ющим от од​ной груп​пы пер​со​на​жей к дру​гой. В со​сед​нем за​ле - Стан​це Эли​до​ра (1512-14) - сте​ны рас​пи​са​ны ком​по​зи​ци​ями «Изгна​ние Эли​до​ра из хра​ма», «Чу​дес​ное из​ве​де​ние апос​то​ла Пет​ра из тем​ни​цы», «Мес​са в Боль​се​не», «Встре​ча па​пы Льва I с Ат​ти​лой». Дра​ма​тич​ный, ув​ле​ка​тель​ный рас​сказ ве​дет​ся пос​ред​с​т​вом взвол​но​ван​ных дви​же​ний и жес​тов, кон​т​рас​тов све​та и те​ни. В «Чу​дес​ном из​ве​де​нии апос​то​ла Пет​ра из тем​ни​цы» пе​ре​да​ны слож​ней​шие эф​фек​ты ноч​но​го ос​ве​ще​ния: ан​гел яв​ля​ет​ся в ос​ле​пи​тель​ном си​янии на фо​не хо​лод​но​го све​та лу​ны и ог​нен​ных от​с​ве​тов от фа​ке​лов на ла​тах страж​ни​ков. На вил​ле Фар​не​зи​на бы​ла вы​пол​не​на про​ни​зан​ная ра​дос​т​ным ли​ко​ва​ни​ем фрес​ка «Три​умф Га​ла​теи» (ок. 1514-15 гг.). 
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    Рафаэль. «Прек​рас​ная са​дов​ни​ца». 1507 г. Лувр. Па​риж
    В Ри​ме Ра​фа​эль про​явил се​бя так​же в ка​чес​т​ве ар​хи​тек​то​ра. С 1514 г., пос​ле смер​ти Д. Бра​ман​те, Ра​фа​эль ру​ко​во​дил стро​итель​с​т​вом со​бо​ра Св. Пет​ра, соз​да​вал про​ек​ты цер​ков​ных и свет​с​ких зда​ний (цер​ковь Сан-Элид​жо дельи Оре​фи​чи, ок. 1509 г.; ка​пел​ла Кид​жи в цер​к​ви Сан​та-Ма​рия дель По​по​ло, ок. 1512-20 гг.; вил​ла Ма​да​ма, с 1517 г.; не за​кон​че​на). В 1515 г. ху​дож​ник был наз​на​чен Ко​мис​са​ром по древ​нос​тям, воз​г​лав​лял ар​хе​оло​ги​чес​кие рас​коп​ки, изу​че​ние ан​тич​ных па​мят​ни​ков. 
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    Рафаэль. «Дон​на Ве​ла​та». Ок. 1516 г. Га​ле​рея Пит​ти. Фло​рен​ция
    Обращаясь к ли​ку Ма​дон​ны, Ра​фа​эль ищет но​вые об​раз​ные ре​ше​ния. В «Ма​дон​не дел​ла Се​дия» (ок. 1513 г.) фи​гу​ры юной Бо​го​ма​те​ри и ма​лы​шей Ио​ан​на Крес​ти​те​ля и Хрис​та свя​за​ны во​еди​но кру​го​вым дви​же​ни​ем, ко​то​рое под​чер​к​ну​то круг​лым об​рам​ле​ни​ем (тон​до). Ма​дон​на слов​но стре​мит​ся ук​рыть в сво​их объ​яти​ях сы​на, смот​ря​ще​го на зри​те​ля не​дет​с​ки серь​ез​ным взгля​дом. Ра​фа​эль нас​той​чи​во ис​кал путь воп​ло​ще​ния иде​аль​но​го об​ра​за Бо​го​ма​те​ри. По​ис​ки увен​ча​лись соз​да​ни​ем «Сик​с​тин​с​кой ма​дон​ны» (ок. 1515-19 гг.). Бо​сая, но цар​с​т​вен​ная и ве​ли​чес​т​вен​ная, она сту​па​ет по об​ла​кам. На Ма​дон​ну с бла​го​го​ве​ни​ем смот​рят сняв​ший пап​с​кую ти​ару Сикст и св. Вар​ва​ра. Юная Бо​го​ма​терь спо​кой​на, но в ее лу​чис​том взо​ре, в жес​те, ко​то​рым она при​жи​ма​ет к се​бе Мла​ден​ца, уже зак​лю​че​на го​тов​ность от​дать его. Она пред​ви​дит крес​т​ный путь Сы​на и его стра​да​ния. Тя​же​лый за​на​вес, от​к​рыв​ший​ся над Бо​го​ма​терью, уси​ли​ва​ет ощу​ще​ние чу​дес​но​го яв​ле​ния, пред​с​тав​ше​го пе​ред людь​ми. 

    Портреты Ра​фа​эля от​ли​ча​ют​ся бла​го​род​с​т​вом и гар​мо​ни​ей об​ра​зов, ком​по​зи​ци​он​ным рав​но​ве​си​ем, тон​кос​тью и бо​гат​с​т​вом цве​то​во​го ре​ше​ния («Баль​дас​сар Кас​тиль​оне», ок. 1514-15 гг.; «Дон​на Ве​ла​та», ок. 1516 г.). 

    Творчество Ра​фа​эля ока​за​ло зна​чи​тель​ное вли​яние на все пос​ле​ду​ющее раз​ви​тие италь​ян​с​кой и ев​ро​пей​с​кой жи​во​пи​си, став на​ря​ду с про​из​ве​де​ни​ями ан​тич​нос​ти выс​шим об​раз​цом ху​до​жес​т​вен​но​го со​вер​шен​с​т​ва, к ко​то​ро​му об​ра​ща​лись мас​те​ра са​мой раз​ной твор​чес​кой нап​рав​лен​нос​ти, от клас​си​цис​тов до сим​во​лис​тов. 

    РЕАЛИ?ЗМ в ис​кус​стве (от лат. re​alis - дей​с​т​ви​тель​ный, ма​те​ри​аль​ный), в ши​ро​ком смыс​ле - спо​соб​ность ис​кус​ства прав​ди​во, неп​рик​ра​шен​но изоб​ра​жать че​ло​ве​ка и ок​ру​жа​ющий его мир в жиз​не​по​доб​ных, уз​на​ва​емых об​ра​зах, при этом не ко​пи​руя пас​сив​но и бес​страс​т​но на​ту​ру (в от​ли​чие от на​ту​ра​лиз​ма), а от​би​рая в ней глав​ное и стре​мясь пе​ре​дать в ви​ди​мых фор​мах сущ​нос​т​ные ка​чес​т​ва пред​ме​тов и яв​ле​ний. В этом смыс​ле ре​алис​ти​чес​ким мож​но наз​вать ис​кус​ство Рем​б​ран​дта, Д. Ве​лас​ке​са и мно​гих др. мас​те​ров. 
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    Г. Кур​бе. «Дро​биль​щи​ки кам​ня». 1849 г. Кар​тин​ная га​ле​рея. Дрез​ден (кар​ти​на не сох​ра​ни​лась)
    В бо​лее уз​ком смыс​ле ре​ализм - од​но из ос​но​во​по​ла​га​ющих ху​до​жес​т​вен​ных нап​рав​ле​ний сер. и вто​рой пол. 19 в. в Ев​ро​пе и Аме​ри​ке, про​воз​г​ла​сив​шее целью ис​кус​ства наб​лю​де​ние и объ​ек​тив​ное изоб​ра​же​ние ок​ру​жа​ющей дей​с​т​ви​тель​нос​ти, вы​ра​же​ние «прав​ды жиз​ни». Тер​мин был вве​ден фран​цуз​с​ким ли​те​ра​тур​ным кри​ти​ком Шан​ф​ле​ри в 1850-е гг. Ре​алис​ты ут​вер​ж​да​ли свои прин​ци​пы в борь​бе как с ака​де​миз​мом, так и с поз​д​ним​ро​ман​тизмом, вы​ро​див​шим​ся к сер. 19 в. в на​бор рас​хо​жих штам​пов. 
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    В. Г. Пе​ров. «При​езд гу​вер​нан​т​ки в ку​пе​чес​кий дом». 1866 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва.
    Реализм по​явил​ся пер​во​на​чаль​но во Фран​ции, в твор​чес​т​ве Г. Кур​бе, ко​то​рый пос​та​вил пе​ред со​бой за​да​чу соз​да​ния ге​ро​изи​ро​ван​ной мо​ну​мен​таль​ной кар​ти​ны на сов​ре​мен​ный сю​жет. Ре​ализм 19 в. не сво​дил​ся к ра​бо​те ху​дож​ни​ков с на​ту​ры и на пле​нэ​ре, хо​тя это ста​ло мас​со​вой прак​ти​кой, но от​ли​чал​ся преж​де все​го со​ци​аль​ной нап​рав​лен​нос​тью, стрем​ле​ни​ем об​ли​чать не​га​тив​ные яв​ле​ния сов​ре​мен​нос​ти, по​это​му по от​но​ше​нию к не​му час​то упот​реб​ля​ют тер​мин кри​ти​чес​кий ре​ализм (Ж. Ф. Мил​ле во Фран​ции, К. Менье в Бель​гии, А. Мен​цель, В. Лейбль в Гер​ма​нии, пе​ред​виж​ники в Рос​сии). Ка​жу​ща​яся прос​то​та, дос​туп​ность об​раз​но​го язы​ка ре​алис​тов 19 в. час​то по​буж​да​ли кри​ти​ков и пуб​ли​ку вос​п​ри​ни​мать их ис​кус​ство как ил​люс​т​ра​цию и про​па​ган​ду оп​ре​де​лен​ных (в том чис​ле по​ли​ти​чес​ких) идей, что в кор​не про​ти​во​ре​чит сущ​нос​ти это​го мно​гог​ран​но​го ху​до​жес​т​вен​но​го нап​рав​ле​ния. 
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    П. А. Фе​до​тов. «Све​жий ка​ва​лер». 1846 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    В 20 в. мно​гие мас​те​ра от​ка​за​лись от под​ра​жа​ния фор​мам дей​с​т​ви​тель​нос​ти, куль​ми​на​ци​ей че​го ста​ло воз​ник​но​ве​ние аб​с​т​рак​т​но​го ис​кус​ства. Тер​мин «ре​ализм», по​те​ряв эс​те​ти​чес​кую оп​ре​де​лен​ность, стал упот​реб​лять​ся для обоз​на​че​ния са​мых раз​ных нап​рав​ле​ний, при​дер​жи​ва​ющих​ся опоз​на​ва​емых форм ви​ди​мой ре​аль​нос​ти (сюр​ре​ализм, со​ци​алис​ти​чес​кий ре​ализм и др.), в ре​зуль​та​те че​го по​ня​тие ре​ализ​ма по​те​ря​ло эс​те​ти​чес​кую оп​ре​де​лен​ность. 

    РЕАЛИ?ЗМ КРИ​ТИ?ЧЕС​КИЙ, см. Кри​ти​чес​кий ре​ализм. 

    РЕАЛИ?ЗМ СО​ЦИ​АЛИС​ТИ?ЧЕС​КИЙ, см. Со​ци​алис​ти​ческий ре​ализм. 

    РЕГУЛЯ?РНЫЙ ПАРК, см. в ст. Са​до​во-пар​ковая ар​хи​тек​тура. 

    РЕКОНСТРУ?КЦИЯ (лат. rе - прис​тав​ка, ука​зы​ва​ющая на пов​тор​ное, во​зоб​нов​ля​емое дей​с​т​вие, и con​s​t​ruc​tio - пос​т​ро​ение), вос​соз​да​ние не сох​ра​нив​ше​го​ся пер​во​на​чаль​но​го об​ли​ка ар​хи​тек​тур​но​го ан​сам​б​ля, от​дель​ной пос​т​рой​ки или про​из​ве​де​ния скуль​п​ту​ры, жи​во​пи​си, де​ко​ра​тив​но-прик​лад​но​го ис​кус​ства и т. д. Мо​жет быть про​из​ве​де​на как в ви​де чер​те​жа, ри​сун​ка или мо​де​ли, так и в ма​те​ри​але ут​ра​чен​но​го па​мят​ни​ка. Ре​кон​с​т​рук​ция соз​да​ет​ся на ос​но​ве сох​ра​нив​ших​ся фраг​мен​тов па​мят​ни​ка, опи​са​ний и изоб​ра​же​ний его пер​во​на​чаль​но​го об​ли​ка и т. д. Ши​ро​ко​мас​ш​таб​ная ре​кон​с​т​рук​ция бы​ла про​ве​де​на, нап​ри​мер, в Кнос​ском двор​це на о. Крит, где бы​ли вос​соз​да​ны ар​хи​тек​тур​ные фор​мы древ​не​го со​ору​же​ния 17-16 вв. до н. э. и фрес​ки, ук​ра​шав​шие ин​терь​еры. 
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    Кносский дво​рец. За​пад​ное кры​ло цен​т​раль​но​го двор​ца. 17-16 вв. до н. э. Ос​т​ров Крит. Ре​кон​с​т​рукция
    РЕДOН (re​don) Оди​лон (1840, Бор​до - 1916, Па​риж), фран​цуз​с​кий гра​фик, жи​во​пи​сец и ху​до​жес​т​вен​ный кри​тик; пред​с​та​ви​тель сим​во​лиз​ма. Сын пред​п​ри​ни​ма​те​ля. С 1855 г. учил​ся в мас​тер​с​кой ак​ва​ре​лис​та С. Го​ри​на; в 1863 г. поз​на​ко​мил​ся с гра​ве​ром Р. Бре​де​ном, твор​чес​т​во ко​то​ро​го ока​за​ло на не​го ог​ром​ное воз​дей​с​т​вие. В 1864 г. за​ни​мал​ся в Шко​ле изящ​ных ис​кус​ств в Па​ри​же у Ж. Л. Же​ро​ма. 
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    О. Ре​дон. «Ва​за с цве​та​ми». Пас​тель. 1900-е гг. Час​т​ное соб​ра​ние
    Первоначально ра​бо​тал как гра​фик, соз​да​вая ри​сун​ки уг​лем, а в 1870 г. ов​ла​дел тех​ни​кой ли​тог​ра​фии, ко​то​рой обу​чал​ся у А. Фан​тен-Ла​ту​ра. Его чер​но-бе​лые лис​ты, со​че​тав​шие за​га​доч​ные сим​во​ли​чес​кие изоб​ра​же​ния и тек​с​ты, вы​хо​ди​ли в свет в ви​де не​боль​ших се​рий («В меч​тах», 1879; «Эдга​ру По», 1882; «Исто​ки», 1883; «В честь Го​йи», 1885; «Ночь», 1886; «Гюс​та​ву Фло​бе​ру», 1889; «Апо​ка​лип​сис св. Ио​ан​на», 1889; «Цве​ты зла», 1890; «Сно​ви​де​ния», 1891; «Иску​ше​ние», 1896). Па​рал​лель​но Ре​дон про​бо​вал ра​бо​тать в цве​те - в тех​ни​ке пас​те​ли, а за​тем и мас​ля​ны​ми крас​ка​ми. Осо​бен​но ак​тив​но как жи​во​пи​сец он на​чал ра​бо​тать с 1890-х го​дов. Его жи​во​пис​ная ма​не​ра, очень раз​но​об​раз​ная по ху​до​жес​т​вен​ным при​емам и ко​ло​ри​ту, всег​да ос​тав​ля​ет впе​чат​ле​ние не​за​вер​шен​нос​ти («Цик​лоп», 1898; «Зе​ле​ная смерть», 1905-10; «Чер​ная ва​за с цве​та​ми», ок. 1909 г.; «Жен​щи​на сре​ди цве​тов», 1909-10). 
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    О. Ре​дон. «Пла​чу​щий па​ук». 1885 г. Час​т​ное соб​ра​ние
    В твор​чес​т​ве Ре​до​на пред​с​та​ет мир его грез и фан​та​зий. Неч​то ир​ре​аль​ное, зыб​кое, ус​коль​за​ющее прос​ве​чи​ва​ет сквозь обы​ден​ную ре​аль​ность да​же в пор​т​ре​тах и бу​ке​тах цве​тов. В пос​лед​ние го​ды жиз​ни ху​дож​ник про​ни​ка​ет​ся до​ве​ри​ем к жиз​ни, от​к​ры​ва​ет​ся ра​дос​ти, и его кар​ти​ны и ри​сун​ки, где рань​ше без​раз​дель​но гос​под​с​т​во​ва​ла чер​но​та, на​чи​на​ют си​ять яр​ки​ми пе​ре​лив​ча​ты​ми крас​ка​ми. 

    В га​зет​ных и жур​наль​ных стать​ях Ре​дон из​ла​гал прин​ци​пы сво​ей «ре​аль​но-ир​ре​аль​ной эс​те​ти​ки», уп​ре​кал ху​дож​ни​ков-ре​алис​тов и им​п​рес​си​онис​тов за то, что они изоб​ра​жа​ют «лишь то, что про​ис​хо​дит вне нас са​мих», пол​нос​тью иг​но​ри​руя об​ра​зы, всплы​ва​ющие из мглы под​соз​на​ния. При этом Ре​дон был убеж​ден, что фан​та​зии, близ​кие му​зы​ке и по​эзии, мо​гут быть убе​ди​тель​ны лишь в том слу​чае, ес​ли они сле​ду​ют «за​ко​нам жиз​ни». Пос​мер​т​но, в 1922 г., был из​дан его «Днев​ник са​мо​му се​бе», ко​то​рый он вел с 1867 г. 

    РEЙНОЛДС (rey​nolds) Джо​шуа (1723, Плим​п​тон, Де​вон​шир - 1792, Лон​дон), ан​г​лий​с​кий жи​во​пи​сец. Сын пас​то​ра. Учил​ся в Лон​до​не у Т. Хад​со​на (1740-43). В 1749-52 гг. пу​те​шес​т​во​вал по Ев​ро​пе. Изу​чал про​из​ве​де​ния Рем​б​ран​дта, П. П. Ру​бен​са, А. Ван Дей​ка, ве​не​ци​ан​с​кую жи​во​пись 16 в. В 1753 г. обос​но​вал​ся в Лон​до​не, став са​мым из​вес​т​ным пор​т​ре​тис​том бри​тан​с​кой сто​ли​цы. Иг​рал вид​ную роль в по​ли​ти​ке, при​над​ле​жал к пар​тии ви​гов. Рей​нолдс был еди​ног​лас​но из​б​ран пре​зи​ден​том Ко​ро​лев​с​кой ака​де​мии ху​до​жеств и за​ни​мал этот пост поч​ти до кон​ца сво​ей жиз​ни (1768-90). В те​оре​ти​чес​ких выс​ка​зы​ва​ни​ях об ис​кус​стве при​дер​жи​вал​ся в ос​нов​ном клас​си​цис​ти​чес​ких норм, не от​ри​цая роль во​об​ра​же​ния и чув​с​т​ва. 
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    Дж. Рей​нолдс. «Авто​пор​т​рет». 1775 г. Ко​ро​лев​с​кая ака​де​мия ис​кус​ств. Лон​дон
    Рейнолдс - один из круп​ней​ших ан​г​лий​с​ких пор​т​ре​тис​тов. В его пор​т​ре​тах ли​ца на​пи​са​ны гус​ты​ми теп​лы​ми крас​ка​ми, энер​гич​но мо​де​ли​ро​ва​ны, по​ра​зи​тель​но жиз​нен​ны. В твор​чес​т​ве Рей​нол​д​са вы​де​ля​ют​ся две ли​нии: сво​бод​но на​пи​сан​ные, ли​шен​ные ус​лов​нос​ти пор​т​ре​ты, и ра​бо​ты, по сло​вам ху​дож​ни​ка, «боль​шо​го ста​ту​ар​но​го сти​ля». Ге​рои пор​т​ре​тов пер​вой груп​пы пред​с​та​ют во всей не​пов​то​ри​мой ин​ди​ви​ду​аль​нос​ти ха​рак​те​ров, ко​то​рые про​яв​ля​ют​ся в ес​тес​т​вен​ных си​ту​аци​ях, в ис​к​рен​них по​ры​вах чувств, в сос​то​янии ду​шев​но​го подъ​ема, ког​да их спо​соб​нос​ти и склон​нос​ти про​яв​ля​ют​ся осо​бен​но яс​но (пор​т​ре​ты пи​са​те​ля С. Джон​са, 1772; Нел​ли О’Бра​йен, 1760-62). В дру​гих слу​ча​ях Рей​нолдс стре​мит​ся прев​ра​тить пор​т​рет в ис​то​ри​чес​кую или ал​ле​го​ри​чес​кую кар​ти​ну («Са​ра Сид​донс в об​ра​зе му​зы Тра​ге​дии», ок. 1784 г.; «Три гра​ции, увен​чи​ва​ющие цве​та​ми гер​му Ги​ме​нея», 1774, - пор​т​рет сес​тер Мон​т​го​ме​ри; «Амур, раз​вя​зы​ва​ющий по​яс у Ве​не​ры», 1788, - пор​т​рет ле​ди Га​миль​тон, и др.). 
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    Дж. Рей​нолдс. «Са​ра Сид​донс в об​ра​зе му​зы Тра​ге​дии». Ок. 1784 г. Га​ле​рея Хан​тин​г​тон. Сан-Ма​ри​но
    В 1789 г. ху​дож​ник на​чал слеп​нуть и боль​ше не мог за​ни​мать​ся жи​во​писью. Мас​тер эпо​хи Прос​ве​ще​ния, Рей​нолдс ста​рал​ся ут​вер​дить в ис​кус​стве вы​со​кие и вмес​те с тем свя​зан​ные с ан​г​лий​с​кой дей​с​т​ви​тель​нос​тью иде​алы. 

    РЕЛЬEФ (от итал. ri​li​evo - выс​туп, вы​пук​лость, подъ​ем), раз​но​вид​ность скуль​п​ту​ры. В от​ли​чие от круг​лой скуль​п​ту​ры, ко​то​рая су​щес​т​ву​ет в сво​бод​ном прос​т​ран​с​т​ве, рель​еф по​до​бен объ​ем​но​му ри​сун​ку. На ров​ной по​вер​х​нос​ти кам​ня, де​ре​ва или др. ма​те​ри​ала скуль​п​тор вы​леп​ли​ва​ет, вы​ре​за​ет или вы​се​ка​ет изоб​ра​же​ния фи​гур и пред​ме​тов, не​ред​ко соз​да​вая слож​ные сю​жет​ные ком​по​зи​ции. При этом изоб​ра​же​ние ос​та​ет​ся свя​зан​ным с фо​ном, из ко​то​ро​го выс​ту​па​ет - вы​пук​ло или ед​ва за​мет​но. Изоб​ра​зи​тель​ные воз​мож​нос​ти рель​ефа бо​лее ши​ро​кие, чем у круг​лой скуль​п​ту​ры: в рель​ефе мож​но изоб​ра​зить поч​ти все, что дос​туп​но жи​во​пи​си и гра​фи​ке: го​ры, ре​ки, де​ревья, об​ла​ка на не​бе, до​ма, мно​го​фи​гур​ные сю​жет​ные ком​по​зи​ции. 
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    «Поклонение Ато​ну». Вре​зан​ный рель​еф. 14 в. до н. э. Еги​пет​с​кий му​зей. Ка​ир
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    «Битва рим​лян с вар​ва​ра​ми». Го​рель​еф сар​ко​фа​га Лю​до​ви​зи. Мра​мор. 3 в. На​ци​ональ​ный му​зей Терм. Рим
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    Микеланджело. «Ма​дон​на у лес​т​ни​цы». Ба​рель​еф. Мра​мор. Ок. 1491 г. Дом Бу​онар​ро​ти. Фло​рен​ция
    Рельеф как раз​но​вид​ность скуль​п​ту​ры всег​да был свя​зан с ар​хи​тек​ту​рой. Рель​еф​ные изоб​ра​же​ния ук​ра​ша​ли хра​мы Древ​не​го Егип​та и Древ​ней Гре​ции, три​ум​фаль​ные ар​ки Древ​не​го Ри​ма, сред​не​ве​ко​вые со​бо​ры и двор​цо​вые зда​ния но​во​го вре​ме​ни. В за​ви​си​мос​ти от то​го, нас​коль​ко объ​ем​но изоб​ра​же​ны фи​гу​ры, нас​коль​ко они свя​за​ны с фо​ном, вы​де​ля​ют два ви​да рель​ефа: низ​кий (ба​рель​еф) и вы​со​кий (го​рель​еф). Рель​еф, в ко​то​ром объ​еди​ня​ют​ся оба этих ви​да и ко​то​рый по сво​им осо​бен​нос​тям на​по​ми​на​ет кар​ти​ну, на​зы​ва​ет​ся жи​во​пис​ным. В Древ​нем Егип​те при​ме​ня​ли т. н. вре​зан​ный рель​еф, изоб​ра​же​ние в ко​то​ром не выс​ту​па​ет над фо​ном, а, на​обо​рот, ухо​дит вглубь. 

    РEМБРАНДТ Хар​менс ван Рейн (rem​b​randt har​mensz van Ri​jn) (1606, Лей​ден - 1669, Ам​с​тер​дам), вы​да​ющий​ся гол​лан​д​с​кий жи​во​пи​сец, ри​со​валь​щик, гра​вер. Сын за​жи​точ​но​го лей​ден​с​ко​го мель​ни​ка. За​кон​чил ла​тин​с​кую шко​лу, не​ко​то​рое вре​мя учил​ся в Лей​ден​с​ком уни​вер​си​те​те, но бро​сил его, что​бы за​нять​ся ис​кус​ством. Обу​чал​ся ос​но​вам ри​со​ва​ния и жи​во​пи​си у мес​т​но​го ху​дож​ни​ка Я. ван Сва​нен​бур​га. В 1623 г. пе​ре​ехал в Ам​с​тер​дам, где пол​го​да учил​ся у из​вес​т​но​го жи​во​пис​ца П. Лас​т​ма​на. В 1624 г. Рем​б​рандт воз​в​ра​тил​ся в Лей​ден и от​к​рыл там сов​мес​т​но со сво​им дру​гом Я. Ли​вен​сом жи​во​пис​ную мас​тер​с​кую. 
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    Рембрандт. «Авто​пор​т​рет с Сас​ки​ей на ко​ле​нях». 1635 г. Кар​тин​ная га​ле​рея. Дрез​ден
    Творчество Рем​б​ран​д​та тес​но свя​за​но с тра​ди​ци​ями на​ци​ональ​ной куль​ту​ры, од​на​ко в нем от​чет​ли​во про​яв​ля​ет​ся но​вое для гол​лан​д​с​ко​го и ми​ро​во​го ис​кус​ства яв​ле​ние - не​обы​чай​но силь​но вы​ра​жен​ное лич​нос​т​ное на​ча​ло, пе​ре​хо​дя​щее в ис​по​ве​даль​ность. 
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    Рембрандт. «Ноч​ной до​зор». 1642 г. Рей​к​с​му​зе​ум. Ам​с​тер​дам
    Лейденский пе​ри​од (1625-32) - вре​мя ув​ле​че​ния Рем​б​ран​д​та жи​во​пис​ным нас​ле​ди​ем Ка​ра​вад​жо, ос​но​во​по​лож​ни​ка ре​алис​ти​чес​ко​го нап​рав​ле​ния в ев​ро​пей​с​кой жи​во​пи​си. Ху​дож​ник соз​да​ет пер​вые офор​ты и сю​жет​ные кар​ти​ны («Из​г​на​ние тор​гу​ющих из хра​ма», 1626; «Ме​ня​ла», 1627). Уже в ран​них пор​т​ре​тах ос​нов​ное вни​ма​ние уде​ле​но рас​к​ры​тию ду​шев​но​го сос​то​яния пор​т​ре​ти​ру​емых, вто​рос​те​пен​ные де​та​ли опус​ка​ют​ся («Пор​т​рет ста​ро​го во​ина», ок. 1630 г.). 
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    Рембрандт. «Пор​т​рет ста​руш​ки». 1654 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный му​зей изоб​ра​зи​тель​ных ис​кус​ств им. А. С. Пуш​ки​на. Мос​к​ва
    В кон​це 1631 г. Рем​б​рандт пе​ре​ез​жа​ет в Ам​с​тер​дам, где пи​шет при​нес​ший ему сла​ву боль​шой кор​по​ра​тив​ный пор​т​рет вра​чей («Урок ана​то​мии док​то​ра Туль​па», 1632). Груп​па лю​дей на пор​т​ре​те за​пе​чат​ле​на во вре​мя де​мон​с​т​ра​ции док​то​ром стро​ения мышц разъ​ято​го тру​па в ана​то​ми​чес​ком клас​се. Рем​б​рандт из​бе​га​ет из​лиш​не​го на​ту​ра​лиз​ма и в то же вре​мя не бо​ит​ся ре​алис​ти​чес​ких де​та​лей. В 1634 г., бу​ду​чи в зе​ни​те сво​ей не​дол​гой сла​вы, Рем​б​рандт же​нит​ся на Сас​кии ван Эй​лен​бург, де​вуш​ке из бо​га​той арис​ток​ра​ти​чес​кой семьи. Он по​ку​па​ет боль​шой дом, об​с​тав​ля​ет его рос​кош​ны​ми ве​ща​ми, ув​ле​ка​ет​ся кол​лек​ци​они​ро​ва​ни​ем. Ху​дож​ник со​би​рал пер​сид​с​кие ми​ни​атю​ры, ва​зы, ра​ко​ви​ны, ан​тич​ные бюс​ты, ки​тай​с​кий и япон​с​кий фар​фор, ве​не​ци​ан​с​кое стек​ло, вос​точ​ные тка​ни, го​бе​ле​ны, му​зы​каль​ные ин​с​т​ру​мен​ты, в его соб​ра​нии бы​ли про​из​ве​де​ния Ра​фа​эля, Джор​д​жо​не, А. Дю​ре​ра, А. Ман​теньи, Я. ван Эй​ка, гра​вю​ры с про​из​ве​де​ний Ми​ке​лан​д​жело и Ти​ци​ана. 
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    Рембрандт. «Урок ана​то​мии док​то​ра Туль​па». 1632 г. Ма​уриц​хейс. Га​ага
    В твор​чес​т​ве Рем​б​ран​д​та нас​ту​пил са​мый ро​ман​ти​чес​кий и счас​т​ли​вый пе​ри​од. Во мно​гих кар​ти​нах он изоб​ра​жа​ет лю​би​мую же​ну Сас​кию («Пор​т​рет улы​ба​ющей​ся Сас​кии», 1633; «Фло​ра», 1634; «Свадь​ба Сам​со​на», 1638). Пор​т​ре​ты про​ни​за​ны ощу​ще​ни​ем без​за​бот​ной ра​дос​ти жиз​ни («Ав​то​пор​т​рет с Сас​ки​ей на ко​ле​нях», 1635). Ху​дож​ник в шля​пе с пыш​ным плю​ма​жем из стра​усо​вых перь​ев и шпа​гой на бо​ку со сме​хом обер​нул​ся к зри​те​лям и вы​со​ко под​ни​ма​ет свой бо​кал за ус​пех, ко​то​рый ему в это вре​мя со​пут​с​т​ву​ет. В 1630-е гг. Рем​б​рандт на​пи​сал ок. 60 за​каз​ных пор​т​ре​тов. У не​го бы​ло ок. 15 уче​ни​ков. К нач. 1640-х гг. он был од​ним из са​мых по​пу​ляр​ных и вы​со​ко​оп​ла​чи​ва​емых жи​во​пис​цев Гол​лан​дии. 
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    Рембрандт. «Да​ная». 1636-46 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
    В 1642 г. Рем​б​рандт соз​дал боль​шой груп​по​вой пор​т​рет (3,87 х 5,02 м) стрел​ко​вой ро​ты ка​пи​та​на Фран​са Бан​нин​га​Ко​ка для па​рад​но​го за​ла но​во​го зда​ния ам​с​тер​дам​с​кой стрел​ко​вой гиль​дии - «Ноч​ной до​зор» (наз​ва​ние оши​боч​но: рес​тав​ра​то​ры ус​та​но​ви​ли, что дей​с​т​вие про​ис​хо​дит днем при сол​неч​ном све​те). От​ряд из 18 стрел​ков под раз​ве​ва​ющим​ся фла​гом вы​хо​дит из-под ар​ки на ос​ве​щен​ную пло​щадь. Изоб​ра​же​ние ис​пол​не​но ге​ро​ичес​ко​го ду​ха, груп​по​вой пор​т​рет при​об​рел ха​рак​тер ис​то​ри​чес​кой кар​ти​ны. Од​на​ко жи​во​пис​ные эф​фек​ты, кон​т​рас​ты све​та и те​ни де​ла​ли не​уз​на​ва​емы​ми ли​ца не​ко​то​рых за​каз​чи​ков, что выз​ва​ло их не​по​ни​ма​ние и не​до​воль​с​т​во. По​лот​но Рем​б​ран​д​та по​мес​ти​ли в дру​гое, не пред​наз​на​чен​ное для не​го мес​то, об​ре​зав холст со всех сто​рон, что на​ру​ши​ло ком​по​зи​цию кар​ти​ны. 

    В том же 1642 г. уми​ра​ет Сас​кия, про​дол​жа​ет уг​луб​лять​ся кон​ф​ликт меж​ду ху​дож​ни​ком и за​каз​чи​ка​ми. Од​на​ко в эти го​ды на​чи​на​ет​ся по​ра твор​чес​кой зре​лос​ти мас​те​ра. Он за​кан​чи​ва​ет «Да​наю» (1636-46), уси​ли​вая в кар​ти​не ощу​ще​ние жиз​нен​ной прав​ды; об​ра​ща​ет​ся к сце​нам из Свя​щен​но​го Пи​са​ния, где зат​ра​ги​ва​ют​ся об​ще​че​ло​ве​чес​кие, веч​ные проб​ле​мы. В кар​ти​нах на биб​лей​с​кие и еван​гель​с​кие сю​же​ты бун​тар​с​кое на​ча​ло со​че​та​ет​ся с иде​ями сми​ре​ния, по​ка​яния, ми​ло​сер​дия; на​ибо​лее силь​но про​яв​ля​ют​ся та​кие ка​чес​т​ва, как ро​ди​тель​с​кая лю​бовь, сос​т​ра​да​ние. 

    Последние 16 лет ста​ли в жиз​ни Рем​б​ран​д​та на​ибо​лее тра​гич​ны​ми. За​ка​зов бы​ло нем​но​го, дом и иму​щес​т​во ху​дож​ни​ка бы​ли про​да​ны за дол​ги. Ему приш​лось пе​ре​ехать в бед​ный квар​тал Ам​с​тер​да​ма. От пол​но​го ра​зо​ре​ния Рем​б​ран​д​та спас​ли его воз​люб​лен​ная Хен​д​рикье Стоф​фельс и сын Ти​тус, соз​дав​шие ком​па​нию по про​да​же про​из​ве​де​ний ис​кус​ства, слу​жа​щим ко​то​рой чис​лил​ся ху​дож​ник. Жи​во​пис​цу приш​лось пе​ре​жить смерть Ти​ту​са, а че​рез нес​коль​ко лет и Хен​д​рикье, од​на​ко пе​ре​жи​тые нес​час​тья ук​ре​пи​ли твор​чес​кую мощь Рем​б​ран​д​та («И​осиф, об​ви​ня​емый же​ной Пен​теф​рия», 1655; «Да​вид пе​ред Са​улом» 1657; «Артак​серкс, Аман и Эс​фирь», 1660, «Да​вид и Урия», 1665). Изоб​ра​жая сце​ны из Свя​щен​но​го Пи​са​ния, ху​дож​ник об​ра​ща​ет​ся к об​ще​че​ло​ве​чес​ким нрав​с​т​вен​ным проб​ле​мам. Ко​ло​рит его кар​тин стро​ит​ся пре​иму​щес​т​вен​но на со​че​та​ни​ях «го​ря​щих» из​нут​ри зо​ло​тис​то-ко​рич​не​вых и крас​но​ва​тых то​нов. Све​то​тень ста​но​вит​ся од​ним из глав​ных средств вы​ра​зи​тель​нос​ти: она соз​да​ет ощу​ще​ние си​я​юще​го во мра​ке та​ин​с​т​вен​но​го зо​ло​то​го све​та, не име​юще​го ре​аль​но​го ис​точ​ни​ка. Свет ле​пит фор​му, ма​те​ри​али​зу​ет фи​гу​ры и пред​ме​ты, слов​но рож​да​ющи​еся из тьмы, и оду​хот​во​ря​ет их. Мыс​ли и чув​с​т​ва ге​ро​ев вы​ра​же​ны не толь​ко в их жес​тах и взгля​дах, но и в са​мой жи​во​пи​си - в тре​пет​ном све​че​нии, блуж​да​ющих в глу​би​не ог​нях. Са​мые ос​ве​щен​ные мес​та на​пи​са​ны рель​еф​но, как са​мос​ве​тя​щи​еся сгус​т​ки не​ко​его дра​го​цен​но​го ма​те​ри​ала. 

    В 1661 г. Рем​б​рандт по​лу​чил за​каз на офор​м​ле​ние ам​с​тер​дам​с​кой ра​ту​ши. Кар​ти​ну «За​го​вор Юлия Ци​ви​ли​са» (пло​щадью ок. 30 м2) воз​в​ра​ща​ют ху​дож​ни​ку «для ис​п​рав​ле​ния». От​ка​зав​шись вно​сить из​ме​не​ния, Рем​б​рандт вы​пол​нил на час​ти это​го хол​с​та зна​ме​ни​тый груп​по​вой пор​т​рет стар​шин кор​по​ра​ции це​ха су​кон​щи​ков - «Син​ди​ки» (1662). Поз​д​ние пор​т​ре​ты Рем​б​ран​д​та - это пор​т​ре​ты-би​ог​ра​фии: вы​де​ляя из по​луть​мы по​то​ком све​та ли​цо и ру​ки, ху​дож​ник соз​да​ет це​лую ис​то​рию жиз​ни («Пор​т​рет ста​руш​ки», 1654; «Авто​пор​т​рет», 1665). 

    «Блудный сын» (ок. 1668-69 гг.) под​во​дит итог твор​чес​кой жиз​ни ху​дож​ни​ка. Сю​жет взят из биб​лей​с​кой прит​чи о бес​пут​ном сы​не, ко​то​рый пос​ле мно​го​лет​них ски​та​ний воз​в​ра​тил​ся в от​чий дом. Спи​ной к зри​те​лю изоб​ра​жен упав​ший на ко​ле​ни обор​ван​ный юно​ша, сле​пой ста​рик в знак про​ще​ния лас​ко​во по​ло​жил ру​ку на его бри​тую го​ло​ву. Эта прос​тая сце​на на​пол​не​на без​г​ра​нич​ной ро​ди​тель​с​кой лю​бовью, го​речью уни​же​ний, сты​да и рас​ка​яния и счас​ть​ем об​ре​те​ния семьи. Эта кар​ти​на о стра​да​ни​ях и ве​ли​кой всеп​ро​ща​ющей люб​ви ав​то​би​ог​ра​фич​на, близ​ка и по​нят​на лю​дям всех вре​мен. 

    Рембрандт ос​та​вил ог​ром​ное нас​ле​дие: ок. 600 жи​во​пис​ных по​ло​тен, поч​ти 300 офор​тов и 1400 ри​сун​ков. Твор​чес​т​во ху​дож​ни​ка зна​чи​тель​но пов​ли​яло на ис​кус​ство Гол​лан​дии 17 в. Уче​ни​ка​ми Рем​б​ран​д​та бы​ли Г. Доу, Г. Флинк, С. ван Хо​ог​с​т​ра​тен, К. Фаб​ри​ци​ус, Н. Мас. Мно​гие ху​дож​ни​ки ими​ти​ро​ва​ли его жи​во​пис​ную ма​не​ру и све​то​тень, но ни один из пос​ле​до​ва​те​лей не дос​тиг глу​би​ны рем​б​ран​д​тов​с​ко​го пос​ти​же​ния че​ло​ве​чес​кой ду​ши. 

    РЕНЕССAНС, см. Воз​рож​де​ние. 

    РЕНУAР (re​no​ir) Пьер Огюст (1841, Ли​мож - 1919, Кань-сюр-Мер, близ Ниц​цы), фран​цуз​с​кий жи​во​пи​сец, один из ли​де​ров им​п​рес​си​онизма. Сын пор​т​но​го из про​вин​ции, пе​ре​ехав​ше​го в Па​риж, он уже в 13 лет был вы​нуж​ден сам за​ра​ба​ты​вать на жизнь, рас​пи​сы​вая фар​фор, а так​же шир​мы и ве​ера в ду​хе 18 в. Лю​бовь к ис​кус​ству этой эпо​хи прош​ла че​рез всю его жизнь, во мно​гом оп​ре​де​лив те​ма​ти​ку и ко​ло​рит его кар​тин, в ко​то​ром пре​об​ла​да​ли ро​зо​вые то​на, ха​рак​тер​ные для эпо​хи ро​ко​ко. На​ме​ре​ние стать про​фес​си​ональ​ным ху​дож​ни​ком при​ве​ло его в Шко​лу изящ​ных ис​кус​ств, где он встре​тил​ся с К. Мо​не, А. Сис​ле​ем и др. бу​ду​щи​ми им​п​рес​си​онис​та​ми. В 1864 г. Ре​ну​ар де​бю​ти​ро​вал на офи​ци​аль​ной выс​тав​ке (Са​ло​не), но без осо​бо​го ус​пе​ха. Впос​лед​с​т​вии его ра​бо​ты пос​то​ян​но от​вер​га​лись жю​ри. 
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    О. Ре​ну​ар. «Авто​пор​т​рет». 1876 г. Ху​до​жес​т​вен​ный му​зей Фог​га. Кем​б​ридж
    В 1874 г. Ре​ну​ар при​нял учас​тие в скан​даль​ной выс​тав​ке в Па​ри​же, пос​ле ко​то​рой ху​дож​ник и его еди​но​мыш​лен​ни​ки бы​ли наз​ва​ны им​п​рес​си​онис​та​ми. Их пер​вое сов​мес​т​ное выс​туп​ле​ние сви​де​тель​с​т​во​ва​ло о кон​со​ли​да​ции сто​рон​ни​ков об​нов​ле​ния об​вет​шав​шей ака​де​ми​чес​кой сис​те​мы и вы​хо​де на аре​ну но​во​го ху​до​жес​т​вен​но​го дви​же​ния. Ре​ну​ар, как и дру​гие им​п​рес​си​онис​ты, об​ра​тил​ся к изоб​ра​же​нию сов​ре​мен​ной жиз​ни. Осо​бен​но его прив​ле​ка​ли сце​ны раз​в​ле​че​ний и на​род​ных гу​ля​ний («Му​лен де ля Га​лет», 1877). Ре​ну​ар рань​ше сво​их то​ва​ри​щей до​бил​ся ши​ро​ко​го приз​на​ния и в 1879-1880-х гг. выс​тав​лял свои про​из​ве​де​ния в Са​ло​не. 
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    О. Ре​ну​ар. «Ка​че​ли». 1876 г. Му​зей д’Орсэ. Па​риж
    Ренуар внес боль​шой вклад в раз​ра​бот​ку твор​чес​ко​го ме​то​да им​п​рес​си​ониз​ма. В от​ли​чие от Мо​не, пред​по​чи​тав​ше​го ра​бо​тать в жан​ре пей​за​жа, он при​ме​нил но​вый под​ход не толь​ко к изоб​ра​же​нию при​ро​ды, но и к на​тюр​мор​ту, жан​ро​вой кар​ти​не, пор​т​ре​ту, изоб​ра​же​нию об​на​жен​ных фи​гур. Ре​ну​ар был вы​да​ющим​ся ко​ло​рис​том. Имен​но в его твор​чес​т​ве на​ибо​лее яр​ко вы​ра​зил​ся ра​дос​т​ный, жиз​не​ут​вер​ж​да​ющий нас​т​рой, при​су​щий им​п​рес​си​ониз​му. Стрем​ле​ние дать лю​дям ощу​ще​ние пол​но​ты жиз​ни бы​ло прог​рам​мной ус​та​нов​кой его твор​чес​т​ва. Он счи​тал, что вок​руг мно​го скуч​ных и грус​т​ных ве​щей, по​это​му за​да​ча ху​дож​ни​ка - на​учить лю​дей це​нить прос​тые ра​дос​ти жиз​ни: пре​лесть жен​щин, ве​ли​ко​ле​пие цве​тов, при​ро​ду, каж​дый день ра​ду​ющую глаз но​вой кра​со​той. Ху​дож​ник всег​да ос​та​вал​ся «жи​во​пис​цем счас​тья», нес​мот​ря на об​щес​т​вен​ные пот​ря​се​ния, вой​ны и лич​ные нев​з​го​ды. 
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    О. Ре​ну​ар. «Ло​жа». 1774 г. Ин​с​ти​тут Кур​то. Лон​дон
    В 1880-е гг. Ре​ну​ар пор​вал с им​п​рес​си​ониз​мом и стал ис​кать но​вые пу​ти в ис​кус​стве. Он сбли​зил​ся с П. Се​зан​ном, его ста​ло прив​ле​кать серь​ез​ное, «му​зей​ное» твор​чес​т​во. Во вре​мя пу​те​шес​т​вия по Ита​лии (1881) Ре​ну​ар ис​пы​тал вли​яние ху​дож​ни​ков италь​ян​с​ко​го Воз​рож​де​ния, у не​го воз​ник ин​те​рес к кон​с​т​рук​тив​ной ли​нии. Этот пе​ри​од на​зы​ва​ют «жес​т​ким сти​лем» («Де​воч​ка с об​ру​чем», «Ре​бе​нок с кну​ти​ком», оба - 1885). В 1900-е гг. нас​ту​па​ет «пер​ла​мут​ро​вый пе​ри​од», ког​да ху​дож​ник изоб​ра​жал об​на​жен​ные жен​с​кие фи​гу​ры на фо​не сол​неч​ной при​ро​ды Про​ван​са («Суд Па​ри​са», 1908). 

    В кон. 1898 г. пер​вые прис​ту​пы ар​т​ри​та вы​нуж​да​ют Ре​ну​ара пе​ре​ехать на юг. В 1902 г. он по​се​лил​ся в Ле Кан​не, а в 1903 г. окон​ча​тель​но обос​но​вал​ся в Кань-сюр-Мер. В поз​д​ние го​ды ху​дож​ник мно​го за​ни​мал​ся скуль​п​ту​рой. С 1912 г., час​тич​но па​ра​ли​зо​ван​ный, он был при​ко​ван к ин​ва​лид​но​му крес​лу, но про​дол​жал ра​бо​тать, при​вя​зы​вая кисть к ру​ке («Ку​паль​щи​цы», 1918-19). 

    РEПИН Илья Ефи​мо​вич (1844, Чу​гу​ев, ны​не Харь​ков​с​кой об​лас​ти - 1930, Ку​ок​ка​ла, Фин​лян​дия, ны​не Ре​пи​но Ле​нин​г​рад​с​кой об​лас​ти), рус​ский ху​дож​ник, гра​фик, те​оре​тик ис​кус​ства. Ро​дил​ся в семье во​ен​но​го по​се​ля​ни​на. Учил​ся в шко​ле то​пог​ра​фов в Чу​гу​еве, у мес​т​ных жи​во​пис​цев. На​чи​нал как ико​но​пи​сец. В 1863 г. при​ехал в Сан​кт-Пе​тер​бург, пос​ту​пил в Ри​со​валь​ную шко​лу Об​щес​тва по​ощ​ре​ния ху​до​жеств, где за​ни​мал​ся под ру​ко​вод​с​т​вом И. Н. Крам​с​ко​го. Обу​чал​ся в Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств (1864-71). За прог​рам​мную кар​ти​ну «Вос​к​ре​ше​ние до​че​ри Иа​ира» (1871) по​лу​чил Боль​шую зо​ло​тую ме​даль. Ре​пин воп​ло​тил в этой кар​ти​не все луч​шее, что да​ва​ла АХ, - вир​ту​оз​ное вла​де​ние ри​сун​ком, мо​ну​мен​таль​ную тор​жес​т​вен​ность. Еван​гель​с​кий сю​жет вос​соз​дан жиз​нен​но и эмо​ци​ональ​но. С 1878 г. - член То​ва​ри​щес​т​ва пе​ред​виж​ных ху​до​жес​т​вен​ных выс​та​вок. В 1894-1907 гг. пре​по​да​вал в АХ. 
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    И. Е. Ре​пин. «Тор​жес​т​вен​ное за​се​да​ние Го​су​дар​с​т​вен​но​го со​ве​та 7 мая 1901 го​да…» 1903 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Творческая прог​рам​ма Ре​пи​на - «вос​к​ре​сить вер​но це​лую кар​ти​ну жиз​ни с ее смыс​лом, с жи​вы​ми ти​па​ми» воп​ло​ти​лась в кар​ти​не «Бур​ла​ки на Вол​ге» (1870-73). Ре​пин на​пи​сал не вых​ва​чен​ную из жиз​ни жан​ро​вую сце​ну, а упо​доб​лен​ное фрес​ке мо​ну​мен​таль​ное по​лот​но, по​вес​т​ву​ющее о тя​же​лой на​род​ной до​ле. Жи​вя во Фран​ции, Ре​пин жад​но впи​ты​вал ху​до​жес​т​вен​ные впе​чат​ле​ния, вос​тор​гал​ся им​п​рес​си​онис​та​ми. Ра​бо​тая над этю​да​ми и пор​т​ре​та​ми в Нор​ман​дии, в Ве​ле, он со​вер​шен​с​т​ву​ет тех​ни​ку жи​во​пи​си, лег​ко ре​ша​ет слож​ные пле​нэр​ные за​да​чи («До​ро​га на Мон​мартр в Па​ри​же», 1875; «Ни​щая», 1874). Кар​ти​ны Ре​пи​на про​ник​ну​ты влюб​лен​нос​тью в жизнь. Вер​нув​шись в Рос​сию, он ста​но​вит​ся од​ним из блис​та​тель​ных рус​ских пле​нэ​рис​тов, ра​бо​тая сре​ди ху​дож​ни​ков Аб​рам​цев​с​кого ху​до​жес​т​вен​но​го круж​ка («На дер​но​вой скамье», 1876). Ху​дож​ник стре​мит​ся пе​ре​дать по​то​ки сол​неч​но​го све​та, ко​то​рые рас​т​во​ря​ют кон​ту​ры пред​ме​тов («На ме​же», 1879). 
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    И. Е. Ре​пин. «Не жда​ли». 1884 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    Лучшие кар​ти​ны Ре​пи​на ста​но​ви​лись ве​ха​ми рус​ско​го об​щес​т​вен​но​го са​мо​соз​на​ния, по​ка​зы​ва​ли ши​ро​кую па​но​ра​му на​род​ной жиз​ни во всей ее глу​би​не и раз​но​об​ра​зии. Ре​пин ста​рал​ся из​бе​гать вся​кой тен​ден​ци​оз​нос​ти, он пи​сал лишь то, что его вол​но​ва​ло и вос​хи​ща​ло. В кар​ти​не «Крес​т​ный ход в Кур​с​кой гу​бер​нии» (1880-83) по крес​т​но​му пу​ти в еди​ном по​ры​ве дви​жет​ся слов​но са​ма Рос​сия во всем ее не​пов​то​ри​мом сво​е​об​ра​зии и тра​ги​чес​кой прав​де. 
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    И. Е. Ре​пин. «Стре​ко​за». 1884 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    На про​тя​же​нии всей жиз​ни Ре​пин об​ра​щал​ся к пор​т​рет​но​му жан​ру. Луч​шие пор​т​ре​ты он соз​да​вал очень быс​т​ро, все​го за нес​коль​ко се​ан​сов (пор​т​ре​ты П. А. Стре​пе​то​вой, 1882; М. П. Му​сор​г​с​ко​го, 1881). Для каж​дой мо​де​ли ху​дож​ник на​хо​дил ха​рак​тер​ную толь​ко для нее по​зу, по​во​рот го​ло​вы, по​ло​же​ние рук, фон. Ре​пин всег​да шел от не​пов​то​ри​мой при​ро​ды дан​но​го, кон​к​рет​но​го че​ло​ве​ка. По​зы его пер​со​на​жей под​час слу​чай​ны, но взгляд жи​вых глаз по​ра​жа​ет, за​во​ра​жи​ва​ет (пор​т​ре​ты Н. И. Пи​ро​го​ва, 1881; А. Ф. Пи​сем​с​ко​го, 1880). Да​же в боль​ших за​каз​ных пор​т​ре​тах Ре​пин блес​тя​ще справ​лял​ся со слож​ней​ши​ми пор​т​рет​ны​ми и пле​нэр​ны​ми за​да​ча​ми («При​ем во​лос​т​ных стар​шин Алек​сан​д​ром III во дво​ре Пет​ров​с​ко​го двор​ца в Мос​к​ве», 1886). Мас​ш​таб​ным груп​по​вым пор​т​ре​том мож​но наз​вать кар​ти​ну «Тор​жес​т​вен​ное за​се​да​ние Го​су​дар​с​т​вен​но​го со​ве​та 7 мая 1901 го​да…» (1903). На кар​ти​не пред​с​тав​ле​но бо​лее 80 че​ло​век. Пор​т​рет​ные этю​ды для это​го по​лот​на - под​лин​ные ше​дев​ры ре​пин​с​кой кис​ти. 
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    И. Е. Ре​пин. «Иван Гроз​ный и сын его Иван 16 но​яб​ря 1581 го​да». 1885 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    Чутко от​к​ли​ка​ясь на зло​бод​нев​ные со​бы​тия, Ре​пин на​пи​сал нес​коль​ко про​из​ве​де​ний на на​род​ни​чес​кую, ре​во​лю​ци​он​ную те​му. В «Арес​те про​па​ган​дис​та» (1880-89) зву​чит те​ма же​лез​ной во​ли ре​во​лю​ци​оне​ра-про​па​ган​дис​та, его хо​лод​ной от​с​т​ра​нен​нос​ти от ок​ру​жа​ющих. В «Не жда​ли» (1884) мир​ное те​че​ние се​мей​ной жиз​ни на​ру​ша​ет че​ло​век, вер​нув​ший​ся из ссыл​ки. С по​мощью де​та​лей об​с​та​нов​ки, яр​ко очер​чен​ных ха​рак​те​ров ху​дож​ник рас​к​ры​ва​ет слож​ное ду​шев​ное сос​то​яние ге​ро​ев. Се​мей​ная дра​ма по​ка​зы​ва​ет​ся как часть дра​мы на​ро​да, всей стра​ны. 
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    И. Е. Ре​пин. «Пор​т​рет ком​по​зи​то​ра М. П. Му​сор​г​с​ко​го». 1881 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    В ис​то​ри​чес​ком жан​ре Ре​пи​на вле​чет преж​де все​го эмо​ци​ональ​ная вы​ра​зи​тель​ность от​дель​ных по​вес​т​во​ва​тель​ных эпи​зо​дов. Он пред​по​чи​та​ет не эпи​чес​кое по​вес​т​во​ва​ние о дра​ме на​род​ной жиз​ни, а яр​кое, аф​фек​ти​ро​ван​ное изоб​ра​же​ние ка​кой-ли​бо си​ту​ации. В гнев​ном ожи​да​нии за​мер​ла в сво​ей келье ца​рев​на Софья («Ца​рев​на Софья Алек​се​ев​на», 1879). Кар​ти​ну «За​по​рож​цы пи​шут пись​мо ту​рец​ком сул​та​ну» (1878-91) на​зы​ва​ют эн​цик​ло​пе​ди​ей сме​ха. Сю​жет этой кар​ти​ны воб​рал в се​бя и анек​дот, и ис​то​ри​чес​кие пре​да​ния; в ней Ре​пин вы​ра​зил до​ро​гой его сер​д​цу иде​ал на​род​ной жиз​ни. Пот​ряс​ла сов​ре​мен​ни​ков кар​ти​на «Иван Гроз​ный и сын его Иван 16 но​яб​ря 1581 го​да» (1885), по​ра​зи​тель​ная по си​ле жи​во​пи​си и тра​ги​чес​кой эк​с​п​рес​сии. 
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    И. Е. Ре​пин. «Бур​ла​ки на Вол​ге». 1870-73 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Репин приз​на​вал​ся, что ед​ва ли про​вел хоть один день сво​ей жиз​ни без ри​со​ва​ния. Один из лю​би​мых его при​емов в ри​сун​ке - лег​кая рас​ту​шев​ка паль​цем по​верх штри​хов​ки, под​чер​ки​ва​ющая мяг​кость пе​ре​хо​дов све​то​те​ни. Мол​ни​енос​ным рос​чер​ком он обоз​на​ча​ет ос​нов​ные кон​ту​ры фи​гу​ры; ли​ния не толь​ко изоб​ра​жа​ет гра​ни​цу пред​ме​тов, но и под​чер​ки​ва​ет тень и по​лу​тень, а по​том вдруг слов​но та​ет на све​ту. В его пор​т​рет​ных ри​сун​ках лю​ди, как пра​ви​ло, зах​ва​че​ны в мо​мент ка​ко​го-то дей​с​т​вия (пор​т​ре​ты В. А. Се​ро​ва, 1901; Эле​оно​ры Ду​зе, 1891). Ре​пин соз​дал об​шир​ные гра​фи​чес​кие цик​лы, изоб​ра​жа​ющие оби​та​те​лей Аб​рам​це​ва, Л. Н.Тол​с​то​го и чле​нов его семьи в Яс​ной По​ля​не. 

    Последние 30 лет жиз​ни Ре​пин про​вел в Фин​лян​дии, в по​сел​ке Ку​ок​ка​ла, в име​нии «Пе​на​ты». Отор​ван​ный от ро​ди​ны пос​ле ре​во​лю​ции 1917 г., он стра​дал от оди​но​чес​т​ва, но про​дол​жал ежед​нев​но ра​бо​тать, ак​тив​но от​к​ли​кать​ся на ис​то​ри​чес​кие со​бы​тия («17 ок​тяб​ря 1905 го​да», 1922), соз​да​вать пор​т​ре​ты при​ез​жа​ющих к не​му дру​зей («Пор​т​рет Л. Н. Ан​д​ре​ева», 1904). В кон​це жиз​ни Ре​пин вновь об​ра​ща​ет​ся к биб​лей​с​кой те​ма​ти​ке, ре​шая кар​ти​ны в жи​во​пис​ной ма​не​ре, соз​вуч​ной эк​с​п​рес​сии М. А. Вру​бе​ля и Н. Н. Ге («Ис​тя​за​ние Хрис​та», 1883-1916). 

    Критик В. В. Ста​сов на​зы​вал твор​чес​т​во Ре​пи​на эн​цик​ло​пе​ди​ей по​ре​фор​мен​ной Рос​сии. Его ис​кус​ство воб​ра​ло в се​бя все са​мое ти​пич​ное, са​мое ха​рак​тер​ное для рус​ской жи​во​пи​си вто​рой пол. 19 в. Об​ла​да​тель яр​ко​го ху​до​жес​т​вен​но​го тем​пе​ра​мен​та, Ре​пин стал од​ним из ве​ли​чай​ших ре​алис​тов ми​ро​во​го ис​кус​ства. Его са​мые из​вес​т​ные уче​ни​ки - И. И. Брод​с​кий, Д. Н. Кар​дов​с​кий, Б. М. Кус​то​ди​ев, В. А. Се​ров. 

    РEРИХ, Ре​рих Ни​ко​лай Кон​с​тан​ти​но​вич (1874, Сан​кт-Пе​тер​бург - 1947, На​гар, Ин​дия), рус​ский жи​во​пи​сец, об​щес​т​вен​ный де​ятель, пи​са​тель, уче​ный, фи​ло​соф. Учил​ся од​нов​ре​мен​но в Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств (с 1893 г.), у А. И. Ку​ин​д​жи и в уни​вер​си​те​те. Член ху​до​жес​т​вен​но​го объ​еди​не​ния «Мир ис​кус​ства».
    Для твор​чес​т​ва Ре​ри​ха ха​рак​тер​на ра​бо​та се​ри​ями, в ко​то​рых кар​ти​ны объ​еди​не​ны об​щим за​мыс​лом. Его ис​кус​ство про​ни​за​но стрем​ле​ни​ем к вос​пе​ва​нию иде​алов доб​ра, све​та, ис​ти​ны. Об​ра​ще​ние к ле​ген​дар​ным и фан​тас​ти​чес​ким сю​же​там под​ви​га​ет его к сти​ли​за​ции, обоб​щен​нос​ти форм на​ря​ду с ис​поль​зо​ва​ни​ем яр​ко​го, соч​но​го в сво​ей де​ко​ра​тив​нос​ти ко​ло​ри​та. 
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    Б. М. Кус​то​ди​ев. «Пор​т​рет Н. К. Ре​ри​ха». 1913 г. Этюд к не​осу​щес​т​в​лен​но​му груп​по​во​му пор​т​ре​ту ху​дож​ни​ков «Ми​ра ис​кус​ства». Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Незаурядный дар ор​га​ни​за​то​ра, стрем​ле​ние к объ​еди​не​нию че​ло​ве​чес​т​ва на ос​но​ве гу​ма​нис​ти​чес​ких цен​нос​тей при​во​дят его к ак​тив​ной об​щес​т​вен​ной де​ятель​нос​ти. В раз​ных го​ро​дах и стра​нах он чи​та​ет лек​ции, пи​шет пись​ма, пуб​ли​ку​ет статьи, из​ла​гая свои убеж​де​ния, что при​во​дит к по​яв​ле​нию во мно​гих из них об​ществ име​ни Н. К. Ре​ри​ха; раз​ра​ба​ты​ва​ет Пакт об ох​ра​не куль​тур​ных цен​нос​тей, на ос​но​ве ко​то​ро​го в 1954 г. был под​пи​сан Зак​лю​чи​тель​ный акт Меж​ду​на​род​ной кон​вен​ции о за​щи​те куль​тур​ных цен​нос​тей в слу​чае во​ору​жен​но​го кон​ф​лик​та. 

    В ран​ний пе​ри​од твор​чес​т​ва ин​те​ре​со​вал​ся Древ​ней Русью («Го​нец. Вос​ста род на род», 1897; «Идо​лы», 1901-10, нес​коль​ко пов​то​ре​ний; «За​мор​с​кие гос​ти», 1901). Он вос​соз​да​ет об​ра​зы древ​них сла​вян, их жиз​ни и бы​та не толь​ко на ос​но​ве изу​че​ния ис​то​ри​чес​ких, ар​хи​тек​тур​ных и ар​хе​оло​ги​чес​ких па​мят​ни​ков (для че​го бы​ло пред​п​ри​ня​то пу​те​шес​т​вие по древ​ним рус​ским го​ро​дам, 1903), но и на ос​но​ве бы​лин, ска​зок и ле​генд. 

    С сер. 1900-х гг. по​ми​мо древ​ней сла​вян​с​кой ис​то​рии его прив​ле​ка​ет эпо​ха ка​мен​но​го ве​ка («Ка​мен​ный век», 1910; «Че​ло​век со скреб​ком», 1905;), ле​ген​ды Скан​ди​на​вии («Бой», 1906; «Песнь о ви​кин​ге», 1907; «Ва​ряж​с​кое мо​ре», 1910), Ин​дии («Да​вас​са​ри Абун​ту с пти​ца​ми», 1906, «Муд​рость Ма​ну», 1916). Во всех ра​бо​тах ху​дож​ник да​ет обоб​щен​ное пред​с​тав​ле​ние о прек​рас​ном, гар​мо​нич​ном ми​ре, цар​с​т​ве доб​ра и кра​со​ты. В этот пе​ри​од он пе​ре​хо​дит к ра​бо​те тем​пе​рой, что поз​во​ля​ет уси​лить де​ко​ра​тив​ность, от​ка​зы​ва​ясь от де​та​ли​зи​ро​ван​нос​ти форм и на​сы​щая цве​та. Боль​шую роль в его кар​ти​нах иг​ра​ет пей​заж, в пол​ном сли​янии с ко​то​рым су​щес​т​ву​ют и древ​ние тво​ре​ния рук че​ло​ве​чес​ких, и са​ми лю​ди. 

    В 1920-40е гг. ос​нов​ной те​мой твор​чес​т​ва Ре​ри​ха ста​но​вит​ся Вос​ток. В 1923-28 гг. вмес​те с семь​ей Ре​рих пред​п​ри​ни​ма​ет боль​шую на​уч​ную эк​с​пе​ди​цию по Ин​дии и Цен​т​раль​ной Азии. Для изу​че​ния соб​ран​ных ма​те​ри​алов он ос​но​вы​ва​ет в до​ли​не Ку​лу, где по​се​ля​ет​ся в 1928 г., Ги​ма​лай​с​кий ин​с​ти​тут на​уч​ных ис​сле​до​ва​ний. С этих пор его жизнь и твор​чес​кая де​ятель​ность свя​за​ны с Ин​ди​ей. Ху​дож​ник соз​да​ет се​рию «Учи​те​ля Вос​то​ка» («Тень Учи​те​ля», 1932), се​рию, пос​вя​щен​ную об​ра​зам жен​щин («Ма​терь Ми​ра»), при​ро​де, древ​ним па​мят​ни​кам куль​ту​ры и ле​ген​дам Ги​ма​ла​ев («Ве​ли​кий дух Ги​ма​ла​ев», 1920-30; «Криш​на», 1933; «Лха​са», 1942; «Огни на Ган​ге», 1945). На пер​вый план в его ис​кус​стве вы​хо​дят фи​ло​соф​с​кие по​ис​ки, ин​ди​ви​ду​аль​ный стиль в ос​нов​ном не пре​тер​пе​ва​ет из​ме​не​ний. 

    В ху​до​жес​т​вен​ной куль​ту​ре 20 в. Ре​рих ос​тал​ся мас​те​ром, воп​ло​тив​шим в ис​кус​стве и соб​с​т​вен​ной жиз​ни иде​алы ми​ра и гу​ма​низ​ма. 

    РЕШEТНИКОВ Фе​дор Пав​ло​вич (1906, се​ло Сур​с​ко-Ли​тов​с​кое Днеп​ро​пет​ров​с​кой об​лас​ти - 1988, Мос​к​ва), рус​ский жи​во​пи​сец и гра​фик. Сын ико​но​пис​ца. Учил​ся во Вху​те​ма​се, пре​об​ра​зо​ван​ном в Мос​ков​с​кий ху​до​жес​т​вен​ный ин​с​ти​тут им. В. И. Су​ри​ко​ва (1929-34), у Д. С. Мо​ора, С. В. Ге​ра​си​мо​ва, поль​зо​вал​ся со​ве​та​ми Н. П. Кры​мо​ва. Учас​т​во​вал в по​ляр​ных эк​с​пе​ди​ци​ях на ле​до​ко​лах «Си​би​ря​ков» (1932) и «Че​люс​кин» (1933-34), во вре​мя ко​то​рых ис​пол​нил шар​жи и пор​т​ре​ты по​ляр​ни​ков. В пос​ле​во​ен​ные го​ды прос​ла​вил​ся как мас​тер ув​ле​ка​тель​но​го жи​во​пис​но​го рас​ска​за, ок​ра​шен​но​го доб​рым юмо​ром («При​был на ка​ни​ку​лы», 1948; «Опять двой​ка», 1952). Ра​бо​тал так​же в ка​чес​т​ве ка​ри​ка​ту​рис​та, ис​пол​няя пор​т​рет​ные шар​жи в гра​фи​ке и скуль​п​ту​ре. 

    РИБEРА (ri​be​ra) Ху​се​пе де (1591, Ха​ти​ва, Ва​лен​сия - 1652, Не​аполь), ис​пан​с​кий жи​во​пи​сец; пред​с​та​ви​тель ка​ра​вад​жизма. По ле​ген​де, учил​ся у Ф. Ри​баль​ты в Ва​лен​сии, од​на​ко этот факт до​ку​мен​таль​но не под​т​вер​ж​ден. Пред​по​ло​жи​тель​но в 1611 г. уехал в Пар​му, где на​пи​сал кар​ти​ну «Св. Мар​тин на ко​не» (утра​че​на). В 1615 г. жил в Ри​ме при цер​к​ви Сан​та-Ма​рия дель По​по​ло, в 1616 г. пе​ре​ехал в Не​аполь, где стал прид​вор​ным жи​во​пис​цем ис​пан​с​ких ви​це-ко​ро​лей. 
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    Х. де Ри​бе​ра. «Ви​де​ние св. Бру​но». 1643 г. Му​зей и На​ци​ональ​ная га​ле​рея Ка​по​ди​мон​те. Не​аполь
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    Х. де Ри​бе​ра. «Хро​мо​нож​ка». 1642 г. Лувр. Па​риж
    В ран​них про​из​ве​де​ни​ях Ри​бе​ры (в том чис​ле в офор​тах, 1620-е гг.) пре​об​ла​да​ют рез​кие кон​т​рас​ты све​та и те​ни, ди​аго​наль​ные ра​кур​сы, ин​те​рес к пе​ре​да​че фак​ту​ры тка​ней и че​ло​ве​чес​кой ко​жи. Для твор​чес​т​ва Ри​бе​ры 1620-30-х гг. ха​рак​тер​ны дра​ма​ти​чес​кие сце​ны му​че​ни​чес​т​ва, в ко​то​рых под​чер​ки​ва​ет​ся по​бе​да ве​ры над фи​зи​чес​ким стра​да​ни​ем («Св. Се​бас​ть​ян и св. Ири​на», 1628). К это​му пе​ри​оду от​но​сят​ся так​же по​лу​фи​гур​ные изоб​ра​же​ния фи​ло​со​фов и свя​тых, трак​то​ван​ных как на​род​ные ти​пы («Ар​хи​мед», 1630; «Св. Иеро​ним»). С сер. 1630-х гг. Ри​бе​ра, сох​ра​няя су​ро​вый ре​ализм об​раз​но​го строя, пе​ре​хо​дит к бо​лее урав​но​ве​шен​ным ре​ше​ни​ям (отчас​ти под вли​яни​ем при​ехав​шей в Не​аполь ху​дож​ни​цы А. Джен​ти​лес​ки и мес​т​ных мас​те​ров клас​си​цис​ти​чес​ко​го нап​рав​ле​ния, воз​г​лав​ля​емых М. Стан​ци​оне). Све​то​тень в его про​из​ве​де​ни​ях ста​но​вит​ся мяг​че, цве​то​вая гам​ма на​сы​ща​ет​ся зо​ло​тис​ты​ми и се​реб​рис​ты​ми от​тен​ка​ми, ху​дож​ник пе​ре​хо​дит к т. н. свет​лой «ве​не​ци​ан​с​кой» па​лит​ре, ком​по​зи​ции при​об​ре​та​ют боль​шую мо​ну​мен​таль​ность, по​яв​ля​ют​ся кар​ти​ны на ми​фо​ло​ги​чес​кие и ис​то​ри​чес​кие сю​же​ты. Воз​вы​шен​ной че​ло​веч​нос​ти пол​ны еван​гель​с​кие и биб​лей​с​кие ком​по​зи​ции («Не​по​роч​ное за​ча​тие», 1635; «Тро​ица», 1635-37; «Пок​ло​не​ние пас​ту​хов»). Про​ник​но​вен​ная ли​рич​ность от​ли​ча​ет его жен​с​кие об​ра​зы («Св. Инес​са», 1641; «Обру​че​ние св. Ека​те​ри​ны», 1648). В кон​це жиз​ни Ри​бе​ра воз​в​ра​ща​ет​ся к «тем​ной» ка​ра​вад​жис​т​с​кой ма​не​ре и пи​шет в ос​нов​ном от​шель​ни​ков, доб​ро​воль​но по​ки​нув​ших мир («Св. Па​вел Пус​тын​ник», «Св. Ма​рия Еги​пет​с​кая»; обе - 1651; «Св. Иеро​ним», 1652). 

    Творчество Ри​бе​ры ощу​ти​мо пов​ли​яло как на не​апо​ли​тан​с​ких мас​те​ров, так и на ис​пан​с​ких ка​ра​вад​жис​тов. 

    РИ?МСКИЙ ЖИ​ЛOЙ ДОМ, жи​ли​ще рим​лян, пред​с​тав​лен​ное нес​коль​ки​ми ти​па​ми: час​т​ный дом, го​род​с​кой или сель​с​кий; мно​гок​вар​тир​ный и мно​го​этаж​ный го​род​с​кой дом (инсу​ла); им​пе​ра​тор​с​кий дво​рец. Ар​хи​тек​тур​ные фор​мы, пла​ни​ров​ка, уб​ран​с​т​во рим​с​ких до​мов ме​ня​лись с те​че​ни​ем вре​ме​ни, но ос​нов​ные прин​ци​пы, вос​хо​дя​щие к куль​ту​ре эт​рус​ков, сох​ра​ня​лись ве​ка​ми. Глав​ной (а дол​гое вре​мя и един​с​т​вен​ной) час​тью час​т​но​го до​ма был ат​ри​ум - об​шир​ное по​ме​ще​ние, над цен​т​раль​ной час​тью ко​то​ро​го в по​тол​ке бы​ло пря​мо​уголь​ное от​вер​с​тие (ком​п​лю​вий), а под ним бас​сейн (имплю​вий) для дож​де​вой во​ды. Кры​шу ат​ри​ума обыч​но под​дер​жи​ва​ли че​ты​ре ко​лон​ны, сто​яв​шие по уг​лам бас​сей​на. Пер​пен​ди​ку​ляр​ные сте​нам пе​ре​го​род​ки или за​на​ве​си соз​да​ва​ли по​до​бие от​дель​ных по​ме​ще​ний для чле​нов семьи. Поз​д​нее они прев​ра​ти​лись в са​мос​то​ятель​ные ком​на​ты, вы​хо​див​шие в ат​ри​ум. Ат​ри​ум был цен​т​ром се​мей​ной жиз​ни: здесь встре​ча​ли гос​тей, от​п​рав​ля​ли ре​ли​ги​оз​ный культ (в ат​ри​уме на​хо​дил​ся до​маш​ний ал​тарь). Ат​ри​ум мог​ла пред​ва​рять при​хо​жая. Ря​дом с ней по​рой раз​ме​ща​ли ко​нюш​ни и тор​го​вые лав​ки. Жи​лые по​ме​ще​ния вы​хо​ди​ли на ули​цу обыч​но глу​хи​ми сте​на​ми, осо​бен​но в пер​вом эта​же: окон​ное стек​ло бы​ло ред​ким и до​ро​гим. К ат​ри​уму при​мы​ка​ли таб​ли​ний (ка​би​нет хо​зя​ина до​ма) и алы (гос​ти​ные). Здесь хра​ни​лись изоб​ра​же​ния пред​ков и во​ен​ные тро​феи. 
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    Атриум До​ма Фав​на. 2-1 вв. до н. э. Пом​пеи. Ре​кон​с​т​рукция
    Со 2 в. до н. э. под вли​яни​ем гре​чес​ко​го ти​па жи​ли​ща в рим​с​ких до​мах по​явил​ся пе​рис​тиль - внут​рен​ний дво​рик, ок​ру​жен​ный от​к​ры​ты​ми га​ле​ре​ями. Вход в дом, ат​ри​ум, таб​ли​ний и пе​рис​тиль рас​по​ла​га​лись друг за дру​гом на од​ной оси. В пе​рис​ти​ле раз​би​вал​ся сад с цве​та​ми, ред​ки​ми рас​те​ни​ями, фон​та​на​ми, бас​сей​на​ми с рыб​ка​ми. Сю​да вы​хо​ди​ли спаль​ни и ком​на​ты для днев​но​го от​ды​ха, сто​ло​вые-трик​ли​нии. В трик​ли​нии сто​яли не​вы​со​кие сто​лы, под​ле ко​то​рых, об​ра​зуя бук​ву «П», сто​яли три ло​жа - кли​нэ. На них воз​ле​жа​ли пи​ру​ющие, на каж​дом - по три че​ло​ве​ка. С чет​вер​той сто​ро​ны под​хо​ди​ли ра​бы, по​да​вав​шие ку​шанья. В бо​га​тых до​мах ря​дом с пе​рис​ти​лем мог​ли быть за​лы для бе​сед, биб​ли​оте​ка, где на спе​ци​аль​ных пол​ках хра​ни​лись свит​ки, кар​тин​ная га​ле​рея, ван​ная ком​на​та. За пе​рис​ти​лем шел зал ой​кос, боль​шой и на​ряд​ный, в ко​то​ром мог​ли при​ни​мать гос​тей, а за ним - сад с бе​сед​ка​ми, гро​та​ми, фон​та​на​ми, клум​ба​ми и ал​ле​ями, скуль​п​ту​ра​ми, за​тей​ли​во стри​жен​ны​ми де​рев​ца​ми и ним​фе​ями. Пос​ле во​ен​ных по​хо​дов в гре​чес​кие зем​ли и на Вос​ток у рим​лян вош​ло в мо​ду ок​ру​жать се​бя кра​си​вы​ми изящ​ные ве​ща​ми и ком​фор​том. В до​мах по​яви​лись скуль​п​ту​ры, ва​зы из по​де​лоч​но​го кам​ня, до​ро​гие тка​ни, ме​бель с бо​га​той от​дел​кой. 
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    Перистиль До​ма по​зо​ло​чен​ных Ку​пи​до​нов. Пом​пеи
    Мебель, сто​яв​шая в ком​на​тах, бы​ла раз​но​об​раз​на по фор​мам и от​дел​ке (кро​ва​ти, крес​ла, скамьи, та​бу​ре​ты, сто​ли​ки). Нож​ки ме​бе​ли час​то де​ла​лись в ви​де лап жи​вот​но​го или пти​цы. Ве​щи хра​ни​ли в сун​ду​ках, а в шка​фах на​хо​ди​лись изоб​ра​же​ния обо​жес​т​в​лен​ных умер​ших пред​ков. По​ме​ще​ния ос​ве​ща​лись мас​ля​ны​ми лам​па​ми. Для них де​ла​ли раз​лич​ные кан​де​ляб​ры, но мог​ли и под​ве​ши​вать к по​тол​ку, по​ме​щать на бо​га​то ук​ра​шен​ной ко​лон​не. Обог​ре​ва​лись по​ме​ще​ния обыч​но с по​мощью пе​ре​нос​ных жа​ро​вен с го​ря​чи​ми уголь​ями. Сте​ны час​то ук​ра​ша​ли рос​пи​ся​ми, сю​жет​ны​ми или ор​на​мен​таль​ны​ми (см. ст. Пом​пеи), тер​ра​ко​то​вы​ми рель​ефа​ми, мор​с​ки​ми ра​ко​ви​на​ми. В бо​га​тых до​мах для от​дел​ки ин​терь​еров ис​поль​зо​ва​ли мра​мор. По​лы ук​ра​ша​ла мо​за​ика- слож​ные ком​по​зи​ции, вы​ло​жен​ные из цвет​ных ка​меш​ков, или прос​тые узо​ры из галь​ки. 

    Кухня на​хо​ди​лась в даль​нем кон​це до​ма. Уже тог​да су​щес​т​во​ва​ли тер​ки, дур​ш​ла​ги, по​лов​ни​ки. По​су​ду де​ла​ли из ме​тал​ла, гли​ны, стек​ла, ук​ра​ша​ли ее рос​писью и гра​ви​ров​кой. К кух​не при​мы​ка​ли раз​лич​ные хо​зяй​с​т​вен​ные по​ме​ще​ния. На кры​ше по​рой ус​т​ра​ива​ли бе​сед​ку, уви​тую рас​те​ни​ями. 

    РИСУ?НОК, вид гра​фи​ки, в ко​то​ром изоб​ра​же​ние на​но​сит​ся на плос​кость с по​мощью про​ца​ра​пы​ва​юще​го или пи​шу​ще​го ин​с​т​ру​мен​та. В от​ли​чие от пе​чат​ной гра​фи​ки, ри​су​нок уни​ка​лен, он су​щес​т​ву​ет в един​с​т​вен​ном эк​зем​п​ля​ре. Ча​ще все​го ри​су​нок соз​да​ет​ся ху​дож​ни​ком для са​мо​го се​бя и ос​та​ет​ся в аль​бо​ме для эс​ки​зов. В нем ху​дож​ник фик​си​ру​ет свои не​пос​ред​с​т​вен​ные жиз​нен​ные впе​чат​ле​ния, за​ри​со​вы​вая ка​кой-то пред​мет или соз​да​вая це​лую ком​по​зи​цию - эс​киз бу​ду​щей кар​ти​ны, скуль​п​ту​ры, ар​хи​тек​тур​но​го со​ору​же​ния. Ре​же соз​да​ют​ся спе​ци​аль​ные ри​сун​ки для выс​та​вок. Толь​ко на​чи​ная с 17 в., ри​су​нок ста​ли вос​п​ри​ни​мать как сво​е​об​раз​ный, об​ла​да​ющий сво​ими яр​ки​ми осо​бен​нос​тя​ми вид ху​до​жес​т​вен​но​го твор​чес​т​ва. 

[image: image44.png]



    В. А. Се​ров. «Пор​т​рет ба​ле​ри​ны Т. П. Кар​са​ви​ной». Ка​ран​даш. 1909 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    Рисунки из​вес​т​ны уже с эпо​хи па​ле​оли​та - про​ца​ра​пан​ные на кос​ти, на сво​дах и сте​нах пе​щер пер​во​быт​но​го че​ло​ве​ка. В Древ​нем Ри​ме ху​дож​ни​ки ри​со​ва​ли на не​боль​ших де​ре​вян​ных до​щеч​ках, пок​ры​тых сло​ем вос​ка (ко​дек​сах). Изоб​ра​же​ние на них про​ца​ра​пы​ва​лось ос​т​рой па​лоч​кой. В Ев​ро​пе эпо​хи Ран​не​го Сред​не​ве​ковья мас​те​ра ис​поль​зо​ва​ли для ри​сун​ка заг​рун​то​ван​ные де​ре​вян​ные до​щеч​ки. До изоб​ре​те​ния бу​ма​ги глав​ным ма​те​ри​алом для ри​со​ва​ния в Ев​ро​пе был пер​га​мент, ко​то​рый из​го​тов​ля​ли из раз​лич​ных сор​тов ко​жи, за​тем грун​то​ва​ли и по​ли​ро​ва​ли. Сог​лас​но ле​ген​де, бу​ма​га бы​ла изоб​ре​те​на в Ки​тае во 2 в. до н. э. Для ее из​го​тов​ле​ния ис​поль​зо​ва​ли дре​вес​ный луб. В Ев​ро​пе бу​ма​га, ко​то​рую из​го​тав​ли​ва​ли из льня​ных тря​пок, по​яви​лась толь​ко в 11-12 вв. Она бы​ла до​воль​но тол​с​тая и шер​ша​вая, по​это​му ху​дож​ни​ки ее грун​то​ва​ли и прок​ле​ива​ли, преж​де чем на​чать ри​со​вать. Поз​же по​яви​лась цвет​ная бу​ма​га - го​лу​бая, си​няя, се​рая, свет​ло-ко​рич​не​вая, ро​зо​вая. 
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    Ф. Клуэ. «Пор​т​рет Кар​ла IX». Чер​ный мел, сан​ги​на. 1566-69 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Инструменты для ри​со​ва​ния де​лят​ся на су​хие (ка​ран​даш, уголь) и жид​кие (кисть, пе​ро). Ли​ния и све​то​тень - глав​ные вы​ра​зи​тель​ные сред​с​т​ва ри​сун​ка. Ли​ния в ри​сун​ке не толь​ко да​ет зри​те​лю воз​мож​ность «узнать» пред​мет, но и об​ла​да​ет соб​с​т​вен​ной вы​ра​зи​тель​нос​тью: соз​да​ет нас​т​ро​ение, до​но​сит до нас пе​ре​жи​ва​ния ху​дож​ни​ка. Ли​ния мо​жет плав​но и раз​ме​рен​но очер​чи​вать фор​мы, а мо​жет быть рез​кой, «по​ры​вис​той», и тог​да зри​те​лю пе​ре​да​ет​ся ощу​ще​ние си​лы и энер​гии. В ри​сун​ке очень важ​но, как че​ре​ду​ют​ся ли​нии, ка​кие ин​тер​ва​лы меж​ду ни​ми. Осо​бен​нос​ти са​мих ли​ний и па​узы меж​ду ни​ми соз​да​ют осо​бый ритм, по​доб​ный рит​му му​зы​ки. Что​бы вы​де​лить тем​ные пят​на в ри​сун​ке, ху​дож​ник-гра​фик ис​поль​зу​ет штри​хов​ку - плот​ные ря​ды ли​ний, ко​то​рые мо​гут быть па​рал​лель​ны​ми, пе​рек​ре​щи​ва​ющи​ми​ся и т. д. Штри​хов​ка мо​жет быть энер​гич​ной или, на​обо​рот, лег​кой, «мяг​кой». Ри​су​нок - са​мый быс​т​рый и «не​пос​ред​с​т​вен​ный» вид гра​фи​ки, по​это​му имен​но в нем на​ибо​лее яр​ко про​яв​ля​ет​ся ин​ди​ви​ду​аль​ный по​черк ху​дож​ни​ка. 

    РИТМ (греч. rhythmo? s, от rhe? х - те​ку) в изоб​ра​зи​тель​ном ис​кус​стве, осо​бен​ность ком​по​зи​ци​он​но​го пос​т​ро​ения про​из​ве​де​ний, пред​с​тав​ля​ющая со​бой че​ре​до​ва​ние или пе​ри​оди​чес​кое пов​то​ре​ние ка​ких-ли​бо час​тей (в ар​хи​тек​ту​ре - ко​лонн, арок, де​ко​ра​тив​ных эле​мен​тов; в скуль​п​ту​ре - че​ре​до​ва​ние объ​емов и пус​тот; в жи​во​пи​си - фи​гур и пред​ме​тов, цве​то​вых пя​тен и ли​ний, ос​ве​щен​ных и за​тем​нен​ных мест и т. д.). Ритм уси​ли​ва​ет вы​ра​зи​тель​ность ху​до​жес​т​вен​но​го об​ра​за, бу​ду​чи плав​ным, кру​го​вым (Ра​фа​эль, Ан​д​рей Руб​лев) или ди​на​мич​ным, пос​т​ро​ен​ным на ди​аго​на​лях (Тин​то​рет​то, В. И. Су​ри​ков), спо​кой​ным или тре​вож​ным и т. д. 
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    К. С. Пет​ров-Вод​кин. «Мать». 1913 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Ф. Ход​лер. «Выс​туп​ле​ние Йен​с​ких сту​ден​тов в 1813 г.». Фрес​ка. 1908 г. Уни​вер​си​тет. Йе​на
    РОГИ?Р ВАН ДЕР ВEЙ​ДЕН, см. Вей​ден Ро​гир ван дер. 

    РОДEН (ro​din) Огюст (1840, Па​риж - 1917, Ме​дон, Фран​ция), фран​цуз​с​кий скуль​п​тор. Ра​бо​тал в 1857-58 гг. ка​ме​но​те​сом у А. Кар​рье-Бел​ле​за, за​тем на​чал за​ни​мать​ся скуль​п​ту​рой. Пер​вое зна​чи​тель​ное про​из​ве​де​ние Ро​де​на «Че​ло​век со сло​ман​ным но​сом» (1864), пред​с​тав​лен​ное на выс​тав​ку Па​риж​с​ко​го са​ло​на, бы​ло от​вер​г​ну​то жю​ри. В 1875-76 гг. по​се​тил Ита​лию. Под впе​чат​ле​ни​ем от про​из​ве​де​ний Ми​ке​лан​д​жело бы​ла соз​да​на ста​туя «Брон​зо​вый век» (1876), вос​п​ри​ня​тая сов​ре​мен​ни​ка​ми как из​лиш​не на​ту​ра​лис​тич​ная. В 1880 г. по​лу​чил за​каз на соз​да​ние мо​ну​мен​таль​ных две​рей для Му​зея де​ко​ра​тив​но​го ис​кус​ства, ко​то​рый пред​по​ла​га​лось воз​вес​ти в Па​ри​же. Вдох​нов​ля​ясь сю​же​та​ми про​из​ве​де​ний Дан​те, Ш. Бод​ле​ра, скуль​п​ту​рой Л. Ги​бер​ти, ав​то​ра «Рай​с​ких врат» бап​тис​те​рия Фло​рен​тий​с​ко​го со​бо​ра, соз​дал «Вра​та ада», вклю​чав​шие ок. 190 фи​гур и ком​по​зи​ций, но за​кон​чить ра​бо​ту над ни​ми не ус​пел. Мно​гие скуль​п​ту​ры, ко​то​рые Ро​ден пред​по​ла​гал по​мес​тить на «Вра​тах ада», ста​ли су​щес​т​во​вать как са​мос​то​ятель​ные ком​по​зи​ции («Адам», «Ева», «Мыс​ли​тель», «Уго​ли​но», «По​це​луй», «Да​на​ида»). В 1884-86 гг. соз​дал брон​зо​вый па​мят​ник «Граж​да​не Ка​ле» (уста​нов​лен в 1895 г.), пос​вя​щен​ный со​бы​ти​ям 1347 г., ког​да шес​те​ро жи​те​лей г. Ка​ле сог​ла​си​лись доб​ро​воль​но при​нять смерть, что​бы ан​г​лий​с​кие вой​с​ка сня​ли оса​ду. 
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    О. Ро​ден. «Мыс​ли​тель». Брон​за. 1880 г. Му​зей О. Ро​де​на. Па​риж
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    О. Ро​ден. «Ру​ка Гос​по​да». Мра​мор. Ок. 1898 г. Му​зей О. Ро​де​на. Па​риж
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    О. Ро​ден. «Граж​да​не Ка​ле». Брон​за. 1884-86 гг. Ка​ле
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    О. Ро​ден. «Го​ло​ва О. Баль​за​ка». Гипс то​ни​ро​ван​ный. 1897 г. Му​зей О. Ро​де​на. Па​риж
    Лучшие мо​ну​мен​таль​ные и пор​т​рет​ные про​из​ве​де​ния Ро​де​на пред​с​тав​ля​ют лю​дей твор​чес​т​ва (бюст В. Гю​го, 1889; па​мят​ник О. Баль​за​ку, 1891-97). Баль​зак пред​с​тав​лен в мо​мент твор​чес​ко​го оза​ре​ния. Скуль​п​тор оце​ни​вал па​мят​ник пи​са​те​лю как итог сво​его твор​чес​т​ва, од​на​ко Об​щес​т​во де​яте​лей ли​те​ра​ту​ры, за​ка​зав​шее па​мят​ник, от​вер​г​ло ра​бо​ту (уста​нов​лен в 1939 г. в Па​ри​же). 

    Творчество Ро​де​на ока​за​ло ог​ром​ное вли​яние на раз​ви​тие ев​ро​пей​с​кой скуль​п​ту​ры вто​рой пол. 19 в. Он раз​ру​шил мно​гие ака​де​ми​чес​кие ус​лов​нос​ти, ввел в скуль​п​ту​ру фраг​мен​тар​ные ком​по​зи​ции, в час​т​нос​ти фор​му тор​са, как са​мос​то​ятель​ное за​кон​чен​ное про​из​ве​де​ние. Ма​не​ра Ро​де​на близ​ка им​п​рес​си​онизму, но вмес​те с тем его ра​бо​ты не ли​ше​ны пси​хо​ло​гиз​ма, им при​су​ща стро​гая ар​хи​тек​то​ни​ка объ​емов. Твор​чес​т​во Ро​де​на ока​за​ло вли​яние на А. С. Го​луб​ки​ну, А. Бур​де​ля, Д. Эп​с​тай​на, Ж. Лип​ши​ца. 

    РOДЧЕНКО Алек​сандр Ми​хай​ло​вич (1891, Сан​кт-Пе​тер​бург - 1956, Мос​к​ва), рус​ский жи​во​пи​сец, гра​фик, ав​тор прос​т​ран​с​т​вен​ных кон​с​т​рук​ций, ди​зай​нер, фо​тог​раф, ху​дож​ник те​ат​ра и ки​но, пе​да​гог. Учил​ся в Ка​зан​с​кой ху​до​жес​т​вен​ной шко​ле (1911-14). Пос​ле пе​ре​ез​да в Мос​к​ву (1914) обу​чал​ся в Стро​га​нов​с​ком ху​до​жес​т​вен​но-про​мыш​лен​ном учи​ли​ще (1914-17). Член «Ра​бо​чей груп​пы кон​с​т​рук​ти​вис​тов» (1921-24), объ​еди​не​ния Ле​вый фронт ис​кус​ств (ЛЕФ; 1922-25). 

    В твор​чес​т​ве Род​чен​ко по​лу​чи​ли раз​ви​тие тен​ден​ции кон​с​т​рук​ти​визма. В жи​во​пис​ных ра​бо​тах ху​дож​ник ис​поль​зу​ет чет​кие ге​омет​ри​чес​кие фор​мы, ло​каль​ные цве​та, эк​с​пе​ри​мен​ти​ру​ет со спо​со​бом на​не​се​ния крас​ки (ва​лик, за​лив​ка, тра​фа​рет). В по​лот​нах «Ком​по​зи​ция № 50. Дви​же​ние про​ек​ти​ро​ван​ных и ок​ра​шен​ных плос​кос​тей» (1918), «Ком​по​зи​ция № 64. Чер​ное на чер​ном» (1918) он стре​мит​ся пе​ре​дать дви​же​ние фор​мы, эф​фек​ты све​та, фак​ту​ры. Пер​вым опы​том вы​хо​да ге​омет​ри​чес​ких форм в прос​т​ран​с​т​во ста​ли све​тиль​ни​ки для ка​фе «Пит​то​реск» в Мос​к​ве (1917). В се​ри​ях «прос​т​ран​с​т​вен​ных пос​т​ро​ений» (1918, 1920-21) плос​кость (фа​не​ра, жесть) оп​ре​де​лен​ной ге​омет​ри​чес​кой фор​мы (круг, квад​рат) че​рез рав​ные ин​тер​ва​лы про​чер​чи​ва​лась умень​ша​ющи​ми​ся к цен​т​ру по​доб​ны​ми фи​гу​ра​ми, раз​ре​за​лась по ли​нии чер​те​жа и «раз​во​ра​чи​ва​лась» в прос​т​ран​с​т​ве. «Прос​т​ран​с​т​вен​ные пос​т​ро​ения» эк​с​по​ни​ро​ва​лись на выс​тав​ке Об​щес​т​ва мо​ло​дых ху​дож​ни​ков в 1921 г. 

    Принципы чис​той ге​омет​ри​чес​кой фор​мы, ло​каль​но​го цве​та, вы​яв​ле​ния свойств ма​те​ри​ала наш​ли свое воп​ло​ще​ние в сфе​ре ди​зай​на. В 1920-е гг. Род​чен​ко соз​да​ет про​ек​ты ме​бе​ли, кос​тю​ма, эс​ки​зы для рос​пи​си тка​ней, фар​фо​ро​вой по​су​ды, раз​ви​вая идеи «про​из​вод​с​т​венного ис​кус​ства». Ху​дож​ник офор​м​ля​ет кни​ги В. В. Ма​яков​с​ко​го и пер​вое соб​ра​ние его со​чи​не​ний, сот​руд​ни​ча​ет с жур​на​лом «ЛЕФ», ак​тив​но раз​ви​ва​ет прин​ци​пы кол​ла​жа и фо​то​мон​та​жа. Пре​по​да​ет во Вху​те​масе - Вху​те​ине. В 1930-е гг. ра​бо​та​ет в ос​нов​ном как фо​то​ху​дож​ник. 

    Родченко яв​ля​ет​ся од​ним из на​ибо​лее круп​ных оте​чес​т​вен​ных ди​зай​не​ров 20 в. Его нас​ле​дие ока​за​ло зна​чи​тель​ное вли​яние на раз​ви​тие этой сфе​ры ху​до​жес​т​вен​но​го твор​чес​т​ва. 

    РОКОКO ( франц. ro​co​co, от ro​ca​il​le - ос​кол​ки кам​ней, ра​ко​ви​ны), ху​до​жес​т​вен​ный стиль, по​лу​чив​ший раз​ви​тие в ев​ро​пей​с​ких плас​ти​чес​ких ис​кус​ствах и ли​те​ра​ту​ре пер​вой пол. 18 в. Рас​ц​вет ро​ко​ко при​шел​ся на вто​рую чет​верть 18 в. Его ро​ди​ной ста​ла Фран​ция. Стиль бы​то​вал преж​де все​го в прид​вор​но-арис​ток​ра​ти​чес​кой сре​де, в жи​во​пи​си и де​ко​ра​тив​но-прик​лад​ном ис​кус​стве двор​цов и особ​ня​ков, ши​ро​ко ис​поль​зо​вал​ся так​же для ук​ра​ше​ния цер​к​вей. В зод​чес​т​ве про​явил се​бя в ос​нов​ном в об​лас​ти де​ко​ра и в ма​лых ар​хи​тек​тур​ных фор​мах (нап​ри​мер, в са​до​во-пар​ко​вых па​виль​онах). 
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    Ж. Ф. Бу​ше. «Ве​не​ра и Вул​кан». Го​бе​лен из се​рии «Лю​бовь бо​гов». Ок. 1775-78 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
    На сме​ну гран​ди​оз​но​му раз​ма​ху и па​рад​но​му ве​ли​ко​ле​пию ба​рок​ко приш​ли стрем​ле​ние к уюту и ком​фор​ту, ка​мер​ность и изя​щес​т​во. В до​мах на​иболь​шее вни​ма​ние уде​ля​лось лич​ным по​ко​ям - спаль​не, бу​ду​ару; по​ме​ще​ния, рас​счи​тан​ные на уз​кий круг близ​ких лю​дей, ста​ли мень​ше раз​ме​ром. Из пред​ме​тов ме​бе​ли при​об​ре​ли осо​бую по​пу​ляр​ность крес​ла и ди​ва​ны с мяг​ки​ми си​день​ями и удоб​ны​ми спин​ка​ми, изящ​ные ко​мо​ды с ящич​ка​ми. Изыс​кан​ный, слож​ный ор​на​мент оп​ле​тал зер​ка​ла, две​ри и де​ре​вян​ные па​не​ли на сте​нах, сте​лил​ся по нож​кам ме​бе​ли. В узо​рах со​че​та​лись мо​ти​вы при​чуд​ли​вых рас​те​ний, птиц, фи​гур​ки кры​ла​тых мла​ден​цев-пут​ти, жен​с​ких го​ло​вок, ра​ко​вин. Асим​мет​рич​ный ор​на​мент, об​рам​ляв​ший зер​ка​ла, жи​во​пис​ные пла​фо​ны на по​тол​ках и де​сю​де​порты над две​ря​ми, свя​зы​вал от​дель​ные де​та​ли ин​терь​ера в еди​ный де​ко​ра​тив​ный ан​самбль (дво​рец Ама​ли​ен​бург, Гер​ма​ния, 1734-39). 
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    А. Ри​наль​ди. Ка​таль​ная гор​ка. 1762-74 гг. Ора​ни​ен​ба​ум, ны​не Ло​мо​но​сов
    Скульптура («Амур» Э. М. Фаль​ко​не) и жи​во​пись эпо​хи ро​ко​ко так​же но​сят пре​иму​щес​т​вен​но де​ко​ра​тив​ный ха​рак​тер. Цве​то​вая па​лит​ра ро​кай​ль​ных про​из​ве​де​ний от​ли​ча​лась лег​ки​ми, свет​лы​ми крас​ка​ми. Жи​во​пись бы​ла час​тью офор​м​ле​ния ин​терь​ера, лю​би​мы​ми те​ма​ми ху​дож​ни​ков бы​ли об​щес​т​во в пар​ке, «га​лан​т​ные праз​д​нес​т​ва» (А. Ват​то), пас​то​раль, ми​фо​ло​ги​чес​кие сю​же​ты и раз​лич​ные сцен​ки лег​ко​мыс​лен​но​го со​дер​жа​ния (Ф. Бу​ше, Ф. Ле​му​ан, Н. Лан​к​ре, Ж. М. Нат​тье). Стрем​ле​ние к ка​мер​нос​ти ска​за​лось и в жан​ре пор​т​ре​та. На​ря​ду с уже ус​то​яв​шей​ся ком​по​зи​ци​ей ба​роч​но​го па​рад​но​го пор​т​ре​та по​яв​ля​ют​ся не​боль​шие по фор​ма​ту ра​бо​ты с пог​руд​ным изоб​ра​же​ни​ем пор​т​ре​ти​ру​емо​го (М. К. Ла​тур). На кар​ти​нах П. Ро​та​ри (т. н. «го​лов​ки») пред​с​та​ют пре​лес​т​ные ко​кет​ли​вые мо​ло​дые де​вуш​ки. Час​то мо​дель по​ка​зы​ва​ет​ся в пов​сед​нев​ной об​с​та​нов​ке, мас​тер слов​но при​под​ни​ма​ет за​ве​су, скры​ва​ющую ее час​т​ную жизнь, но не за​бы​ва​ет при этом под​чер​к​нуть ее со​ци​аль​ный ста​тус. Ху​дож​ни​ки лю​бят ра​бо​тать в тех​ни​ке ма​то​вой и неж​ной пас​те​ли, осо​бен​но в жен​с​ких пор​т​ре​тах, где она при​да​ет об​ра​зам осо​бен​ное оча​ро​ва​ние. 
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    А. Ри​наль​ди. Боль​шой зал Ки​тай​с​ко​го двор​ца. Ин​терь​ер. 1762-68 гг. Ора​ни​ен​ба​ум, ны​не Ло​мо​но​сов
    Стиль ро​ко​ко ха​рак​те​ри​зу​ет​ся вы​со​ки​ми дос​ти​же​ни​ями в об​лас​ти де​ко​ра​тив​но-прик​лад​но​го ис​кус​ства. Оби​тые шел​ком и ук​ра​шен​ные резь​бой ди​ва​ны и крес​ла, от​де​лан​ные ин​к​рус​та​ци​ей сто​лы, ко​мо​ды и сек​ре​те​ры, шпа​ле​ры и тка​ни, из​де​лия из фар​фо​ра от​ли​ча​лись изя​щес​т​вом, со​вер​шен​с​т​вом в де​та​лях, мяг​кой те​ку​чес​тью форм и слож​нос​тью ри​сун​ка. Осо​бен​но по​пу​ляр​ны бы​ли в Ев​ро​пе фар​фо​ро​вые ста​ту​эт​ки Мей​сен​с​кой ма​ну​фак​ту​ры (Гер​ма​ния). Хруп​кие, рас​к​ра​шен​ные неж​ны​ми крас​ка​ми фи​гур​ки бы​ли срод​ни пер​со​на​жам сов​ре​мен​ных им кар​тин. Из фар​фо​ра так​же из​го​тав​ли​ва​ли ва​зоч​ки-аро​мат​ни​цы и дру​гие пред​ме​ты, сплошь пок​ры​тые мел​ки​ми фар​фо​ро​вы​ми цвет​ка​ми. Они по​лу​чи​ли наз​ва​ние «буль-де-неж», что в пе​ре​во​де с фран​цуз​с​ко​го оз​на​ча​ет «ко​мок сне​га». Сек​рет из​го​тов​ле​ния фар​фо​ра был рас​к​рыт в Ев​ро​пе как раз в 18 в., поч​ти од​нов​ре​мен​но в Гер​ма​нии и в Рос​сии. 
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    Ж. Ф. Бу​ше. «Пор​т​рет ма​дам де Пом​па​дур». 1759 г. Час​т​ное соб​ра​ние
    В Рос​сии ро​ко​ко час​то пло​дот​вор​но вза​имо​дей​с​т​во​ва​ло с ба​рок​ко или клас​си​циз​мом, про​явив​шись глав​ным об​ра​зом в от​дел​ке двор​цо​вых ин​терь​еров, соз​дан​ных Б. Ф. Рас​т​рел​ли, леп​ном де​ко​ре зда​ний Рас​т​рел​ли, С. И. Че​ва​кин​с​ко​го и др., а так​же в ря​де от​рас​лей де​ко​ра​тив​но-прик​лад​но​го ис​кус​ства (резь​ба по де​ре​ву, ху​до​жес​т​вен​ное се​реб​ро и фар​фор, ме​бель, юве​лир​ное ис​кус​ство). За​ме​ча​тель​ным об​раз​цом сти​ля ро​ко​ко в Рос​сии яв​ля​ют​ся пос​т​рой​ки ар​хи​тек​то​ра А. Ри​наль​ди (Ки​тай​с​кий дво​рец, 1762-68, и па​виль​он «Ка​таль​ная гор​ка», 1762-74, в Ора​ни​ен​ба​уме, ны​не Ло​мо​но​сов под Сан​кт-Пе​тер​бур​гом). 

    РOКОТОВ Фе​дор Сте​па​но​вич (ок. 1735, се​ло Во​рон​цо​во, ны​не в чер​те Мос​к​вы - 1808, Мос​к​ва), рус​ский жи​во​пи​сец, пор​т​ре​тист. Про​ис​хо​дил из кре​пос​т​ных крес​ть​ян кня​зей Реп​ни​ных. В юнос​ти по​лу​чил воль​ную. Поль​зо​вал​ся пок​ро​ви​тель​с​т​вом гра​фа И. И. Шу​ва​ло​ва - мо​гу​щес​т​вен​но​го вель​мо​жи, пер​во​го пре​зи​ден​та Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств, - «по сло​вес​но​му при​ка​за​нию» ко​то​ро​го был при​нят в АХ. Све​де​ний о пер​вых учи​те​лях Ро​ко​то​ва не сох​ра​ни​лось, од​на​ко, как сле​ду​ет из «За​пи​сок Яко​ба Ште​ли​на», из​вес​т​но, что он учил​ся «при Ло​ре​не, Лаг​ре​не и фон То​бас​со. Мно​го​му на​учил​ся у Ро​та​ри и Ток​ке». 
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    Ф. С. Ро​ко​тов. «Пор​т​рет В. И. Май​ко​ва». 1775 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    Молодой ху​дож​ник быс​т​ро об​рел из​вес​т​ность в сто​ли​це. По сло​вам сов​ре​мен​ни​ка, в 1760-х гг. «он был уже столь ис​ку​сен и зна​ме​нит, что один не мог спра​вить​ся со все​ми за​ка​зан​ны​ми ему ра​бо​та​ми». Ис​пол​нен​ный им ко​ро​на​ци​он​ный пор​т​рет Ека​те​ри​ны II (1763) чрез​вы​чай​но пон​ра​вил​ся им​пе​рат​ри​це. Ху​дож​ник вы​ра​зил в тра​ди​ци​он​ной ком​по​зи​ци​он​ной схе​ме па​рад​но​го пор​т​ре​та с при​су​щи​ми ему ве​ли​чи​ем и пред​с​та​ви​тель​нос​тью но​вый иде​ал прос​ве​щен​но​го мо​нар​ха. Вско​ре пос​ле соз​да​ния это​го пор​т​ре​та Ро​ко​тов был удос​то​ен зва​ния ака​де​ми​ка АХ. 
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    Ф. С. Ро​ко​тов. «Пор​т​рет А. П. Струй​с​кой». 1772 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    Во вто​рой пол. 1760-х гг. ху​дож​ник пе​ре​ехал из Сан​кт-Пе​тер​бур​га на пос​то​ян​ное жи​тель​с​т​во в Мос​к​ву, где на​чал ра​бо​тать по час​т​ным за​ка​зам, лишь из​ред​ка вы​пол​няя ра​бо​ты, пред​ла​гав​ши​еся АХ. В Мос​к​ве Ро​ко​тов вхо​дит в круг об​ра​зо​ван​ных, близ​ких ему по ду​ху лю​дей, мно​гие из ко​то​рых ста​ли ге​ро​ями его пор​т​ре​тов. С «Пор​т​ре​та В. И. Май​ко​ва» (1775) на зри​те​ля нас​меш​ли​во смот​рит ба​рин-си​ба​рит, жиз​не​люб, из​вес​т​ный ли​те​ра​тор ека​те​ри​нин​с​кой эпо​хи, са​ти​ри​чес​кой по​эмой ко​то​ро​го «Ели​сей, или Раз​д​ра​жен​ный Вакх» вос​хи​щал​ся А. С. Пуш​кин. Об​ра​зам ге​ро​ев луч​ших про​из​ве​де​ний Ро​ко​то​ва 1770-х гг. (пор​т​ре​ты гра​фа А. И. Во​рон​цо​ва, не ра​нее 1765 г.; А. П. Струй​с​кой, 1772; не​из​вес​т​но​го в тре​угол​ке, нач. 1770-х гг.; не​из​вес​т​ной в ро​зо​вом платье, 1770-е гг.) свой​с​т​вен​на слож​ность, мно​гоз​нач​ность и кра​со​та внут​рен​не​го ми​ра. Ге​рои ро​ко​тов​с​ких пор​т​ре​тов чем-то не​уло​ви​мо схо​жи меж​ду со​бой. Для ху​дож​ни​ка бы​ло важ​но по​ка​зать не столь​ко пор​т​рет​ное сход​с​т​во с ори​ги​на​лом, сколь​ко от​б​лес​ки ин​тен​сив​ной ду​хов​ной жиз​ни, от​ра​зив​шей​ся на их ли​цах. Впер​вые в рус​ском ис​кус​стве об​ра​тив​шись не​пос​ред​с​т​вен​но к ду​хов​ной сто​ро​не че​ло​ве​чес​кой лич​нос​ти, Ро​ко​тов нам​но​го опе​ре​дил свое вре​мя, пред​вос​хи​тив ве​яния ро​ман​тиз​ма. 
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    Ф. С. Ро​ко​тов. «Пор​т​рет Ека​те​ри​ны II». 1763 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    В 1770-е гг. Ро​ко​тов пи​сал в ос​нов​ном на пря​мо​уголь​ных хол​с​тах, пор​т​ре​ты сле​ду​юще​го де​ся​ти​ле​тия име​ют пре​иму​щес​т​вен​но оваль​ный фор​мат. Об​ра​зы, соз​дан​ные ху​дож​ни​ком в 1780-е гг., эмо​ци​ональ​но бо​лее сдер​жан​ны, в них силь​нее прос​ту​па​ет де​ко​ра​тив​ное на​ча​ло. Изыс​кан​ный ко​ло​рит «Пор​т​ре​та В. Е. Но​во​силь​цо​вой» (1780) пос​т​ро​ен на иг​ре проз​рач​ных жем​чуж​но-бе​лых и го​лу​бых то​нов, что при​да​ет об​ра​зу мо​ло​дой да​мы, вос​пи​тан​ни​цы Смоль​но​го ин​с​ти​ту​та бла​го​род​ных де​виц, осо​бое изя​щес​т​во и вы​ра​зи​тель​ность. 
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    Ф. С. Ро​ко​тов. «Пор​т​рет гра​фа А. Г. Боб​рин​с​ко​го в дет​с​т​ве». Сер. 1760-х гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Рокотов до кон​ца сво​их дней жил в Мос​к​ве, где у не​го был соб​с​т​вен​ный дом-мас​тер​с​кая. Ны​не ули​ца, где на​хо​дит​ся этот дом, но​сит имя Ро​ко​то​ва. Ху​дож​ник не ос​та​вил пос​ле се​бя сколь​ко-ни​будь зна​чи​тель​ных уче​ни​ков и пос​ле​до​ва​те​лей. Его твор​чес​кая ма​не​ра бы​ла нас​толь​ко ин​ди​ви​ду​аль​на, что не под​да​ва​лась «ти​ра​жи​ро​ва​нию». 

    РОМAНСКОЕ ИС​КУ?С​СТВО ( ро​ман​с​кий стиль), ис​кус​ство стран За​пад​ной Ев​ро​пы 11-12 вв. (рас​ц​вет - 12 в.). В ис​кус​стве мно​гих стран (Гер​ма​ния, Ис​па​ния) тра​ди​ции ро​ман​с​ко​го ис​кус​ства удер​жи​ва​лись и в 13 в., не​охот​но ус​ту​пая свои по​зи​ции го​ти​ке. Ро​ман​с​кий стиль про​явил се​бя в ар​хи​тек​ту​ре, изоб​ра​зи​тель​ном и де​ко​ра​тив​но-прик​лад​ном ис​кус​стве, при этом глав​ную роль в син​те​зе ис​кус​ств иг​ра​ло зод​чес​т​во. 

    В это вре​мя в свя​зи с подъ​емом в хо​зяй​с​т​вен​ной жиз​ни Ев​ро​пы бы​ли сде​ла​ны зна​чи​тель​ные ус​пе​хи в об​лас​ти ка​мен​но​го стро​итель​с​т​ва, уве​ли​чил​ся объ​ем стро​итель​ных ра​бот. Из кам​ня стро​или пре​иму​щес​т​вен​но хра​мы (ба​зи​ли​ки) и во​ен​ные ук​реп​ле​ния, зам​ки. Для пос​т​ро​ек ха​рак​тер​ны мас​сив​ность, су​ро​вость об​ли​ка, тол​с​тые сте​ны. Во​ен​ная уг​ро​за зас​тав​ля​ла при​да​вать кре​пос​т​ной ха​рак​тер да​же хра​мам. Сос​тав​лен​ные из прос​тых ге​омет​ри​чес​ких объ​емов, они име​ли вы​ра​зи​тель​ный си​лу​эт (цер​к​ви Сен-Сер​нен в Ту​лу​зе, Фран​ция, 11-13 вв.; Ма​рии Ла​ах, Гер​ма​ния, 12 в.). Над сре​док​рес​ти​ем и у за​пад​но​го фа​са​да по​ме​ща​ли баш​ни. Хра​мы час​то пе​рек​ры​ва​ли ци​лин​д​ри​чес​ки​ми, а за​тем и крес​то​вы​ми сво​да​ми (Сан​ть​яго-де-Ком​пос​те​ла, Ис​па​ния; Сен-Сер​нен в Ту​лу​зе). По​лу​цир​куль​ные (по​лук​руг​лые) ар​ки за​вер​ша​ли окон​ные и двер​ные про​емы, ве​ли из глав​но​го в бо​ко​вые не​фы, от​к​ры​ва​лись в га​ле​реи вто​ро​го яру​са. По​доб​ные ар​ки по​яви​лись в мощ​ной и су​ро​вой ар​хи​тек​ту​ре Древ​не​го Ри​ма, за из​вес​т​ное сход​с​т​во с ко​то​рой зда​ния 11-12 вв. и бы​ли наз​ва​ны в 19 в. «ро​ман​с​ки​ми». Ве​ду​щи​ми эле​мен​та​ми ар​хи​тек​тур​но​го де​ко​ра бы​ли так​же по​лу​цир​куль​ные ароч​ки и по​лу​ко​лон​ны (со​бор в Шпе​йе​ре, Гер​ма​ния, 11-19 вв.; баш​ня в Пи​зе, Ита​лия, 11-13 вв.). 
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    «Аббат Де​зи​де​рий с мо​делью цер​к​ви». Фрес​ка. 1072-87 гг. Цер​ковь Сант-Ан​д​же​ло ин Фор​мис, близ Ка​пуи
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    Собор в Вор​м​се. 11-12 вв.
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    «Страшный суд». Рель​еф. Тим​пан со​бо​ра Св. Пет​ра. 12 в. Му​ас​сак. Фраг​мент
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    «Адам и Ева». Рель​еф две​рей. Брон​за. 11 в. Со​бор Св. Ми​ха​ила. Гиль​дес​гейм
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    «Благовестие пас​ту​хам». Фрес​ка. 1167-88 гг. Цер​ковь Сан-Иси​до​ро. Ле​он
    Скульптура пред​с​тав​ле​на в ос​нов​ном рель​ефа​ми. На тим​па​не - по​лук​руг​лом учас​т​ке сте​ны, рас​по​ло​жен​ном над вхо​дом в храм и окай​м​лен​ном ду​га​ми арок, изоб​ра​жа​лись Хрис​тос-Су​дия во Сла​ве, пра​вед​ни​ки и греш​ни​ки (Сен-Мад​лен в Вез​ле, Фран​ция, 1120-50). Во мно​гом за​бы​тое пос​ле ги​бе​ли ан​тич​ной ци​ви​ли​за​ции, вновь ос​ва​ива​лось ис​кус​ство изоб​ра​же​ния че​ло​ве​чес​ко​го те​ла. Не​уме​лость мас​те​ров не зас​ло​ня​ла ог​ром​ной си​лы эмо​ци​ональ​но​го воз​дей​с​т​вия об​ра​зов, вы​ра​зи​тель​ных рит​мов ли​ний кон​ту​ров и скла​док одежд. Рель​ефы ук​ра​ша​ли и ка​пи​те​ли ко​лонн внут​ри хра​ма. Од​ни пред​с​тав​ля​ли еван​гель​с​кие сю​же​ты, в дру​гих сре​ди за​вит​ков рас​те​ний по​яв​ля​лись ди​ко​вин​ные зве​ри - пер​со​на​жи из ста​рой, язы​чес​кой ми​фо​ло​гии. На​ив​ность в трак​тов​ке фи​гур со​че​та​ет​ся здесь с точ​ным по​ка​зом сос​то​яния («Ева» из цер​к​ви Сен-Ла​зар в Оте​не, Фран​ция, пер​вая пол. 12 в.), об​ра​зы лю​дей и при​ро​ды слов​но приш​ли из на​род​но​го фоль​к​ло​ра, ове​яны ска​зоч​нос​тью. Во​об​ще, на​род​ная ос​но​ва бы​ла силь​на в ро​ман​с​ком ис​кус​стве. Круг​лая скуль​п​ту​ра пред​с​тав​ле​на ал​тар​ны​ми Рас​пя​ти​ями и ста​ту​ями Бо​го​ма​те​ри, вос​се​да​ющей на тро​не с Мла​ден​цем Хрис​том. Скуль​п​ту​ры ча​ще де​ла​ли не из кам​ня, а из де​ре​ва. Как и рель​ефы, они рас​к​ра​ши​ва​лись. 

    Небольшие ок​на ро​ман​с​ких хра​мов да​ва​ли ма​ло све​та, за​то в рас​по​ря​же​нии жи​во​пис​цев ос​та​ва​лись боль​шие плос​кос​ти стен. Для ро​ман​с​ких фре​сок ха​рак​тер​на яр​кость нем​но​гих ис​поль​зо​вав​ших​ся кра​сок, лю​бовь к плос​ким пят​нам цве​та и рез​ким, вы​ра​зи​тель​ным ли​ни​ям в кон​ту​рах и про​бе​лaх, изоб​ра​жав​ших вспыш​ки све​та, ла​ко​нич​ность, сдер​жан​ность и вмес​те с тем плас​ти​чес​кая вы​ра​зи​тель​ность жес​тов, ощу​ще​ние внут​рен​не​го «го​ре​ния» пер​со​на​жей. Фи​гу​ры от​ли​ча​ют​ся не​под​виж​нос​тью и под​чи​не​ны плос​кос​ти сте​ны. Как прек​рас​ное и гроз​ное ви​де​ние, на​по​ми​на​ющее о гря​ду​щем кон​це све​та и Страш​ном су​де, воз​ни​ка​ет в ап​си​де цер​к​ви Сан-Кли​мен​те в Та​уле (Испа​ния) фи​гу​ра Хрис​та с Еван​ге​ли​ем в ру​ках. 

    Романское ис​кус​ство дос​тиг​ло так​же вы​сот в об​лас​ти книж​ной ми​ни​атю​ры, вы​шив​ки, но осо​бен​но - юве​лир​но​го де​ла (ре​лик​ва​рий Кар​ла Ве​ли​ко​го). Ре​лик​ва​рии (со​су​ды или лар​цы для хра​не​ния ре​лик​вий), ча​ши, крес​ты, ук​ра​ше​ния от​ли​ча​лись ве​ли​ча​вой прос​то​той форм и яр​ки​ми кра​соч​ны​ми со​че​та​ни​ями дра​го​цен​ных кам​ней и ме​тал​лов. 

    РОМАНТИ?ЗМ (франц. ro​man​tis​me), идей​ное и ху​до​жес​т​вен​ное дви​же​ние в ев​ро​пей​с​кой и аме​ри​кан​с​кой ду​хов​ной куль​ту​ре кон. 18 - пер​вой пол. 19 в. Про​явил​ся в изоб​ра​зи​тель​ном ис​кус​стве, от​час​ти в ар​хи​тек​ту​ре, а так​же в му​зы​ке, те​ат​ре и гу​ма​ни​тар​ных на​уках. Тер​мин по​явил​ся в кон. 18 в., ког​да ро​ман​ти​чес​ким (ро​ма​ни​чес​ким) на​зы​ва​ли все не​обык​но​вен​ное, вол​ну​ющее, по​хо​жее на то, что опи​сы​ва​ют в ро​ма​нах. По​ня​тие «ро​ман​тизм» со​от​но​си​ли так​же с куль​ту​рой ро​ман​с​ких пле​мен, спо​соб​с​т​во​вав​ших па​де​нию Рим​с​кой им​пе​рии, то есть с «ди​кос​тью», про​ти​во​по​лож​ной воз​вы​шен​ной ан​тич​ной клас​си​ке. 

    В нач. 19 в. ро​ман​тиз​мом ста​ли на​зы​вать но​вое нап​рав​ле​ние, про​ти​во​пос​та​вив​шее се​бя клас​си​циз​му. Ра​зо​ча​ро​ва​ние в ре​зуль​та​тах ожи​да​емо​го прос​ве​ти​те​ля​ми со​ци​аль​но​го прог​рес​са и в де​яни​ях Ве​ли​кой фран​цуз​с​кой ре​во​лю​ции по​ро​ди​ло в об​щес​т​ве пес​си​мизм, горь​кую нас​меш​ку над не​со​от​вет​с​т​ви​ем меч​ты и ре​аль​нос​ти - то, что на​зы​ва​ют ро​ман​ти​чес​кой иро​ни​ей. Крах преж​них иде​алов вы​зы​вал же​ла​ние уй​ти в мир вос​тор​жен​ных фан​та​зий, ус​т​рем​лен​ных к не​дос​ти​жи​мо​му, бес​ко​неч​но​му, прек​рас​но​му и со​вер​шен​но​му, - к то​му, что на​хо​дит​ся «по ту сто​ро​ну ви​ди​мо​го» (А. де Виньи). Ро​ман​ти​ки ощу​ти​ли с не​бы​ва​лой преж​де ос​т​ро​той раз​рыв меж​ду иде​алом и дей​с​т​ви​тель​нос​тью, что сос​тав​ля​ет сущ​ность т. н. ро​ман​ти​чес​ко​го дво​еми​рия - пред​с​тав​ле​ния о гос​под​с​т​ве в жиз​ни че​ло​ве​ка не​пос​ти​жи​мых и за​га​доч​ных сил, как свет​лых и бла​го​дат​ных, так и тем​ных, раз​ру​ши​тель​ных. 
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    К. П. Брюл​лов. «Авто​пор​т​рет». 1848 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Т. Же​ри​ко. «Скач​ки в Эп​со​ме». 1821 г. Лувр. Па​риж
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    О. А. Кип​рен​с​кий. «Пор​т​рет П. А. Оле​ни​на». 1813 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    М. Н. Во​робь​ев. «Дуб, раз​д​роб​лен​ный мол​ни​ей». Ал​ле​го​рия на смерть же​ны. 1842 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    У. Блейк. «Ге​ка​та». 1795 г. Га​ле​рея Тейт. Лон​дон
    Представление о ху​дож​ни​ке как о тру​же​ни​ке на ни​ве ис​кус​ства сме​ни​лось об​ра​зом твор​ца, ода​рен​но​го свы​ше, вес​т​ни​ка, при​но​ся​ще​го лю​дям идеи и об​ра​зы выс​ше​го ми​ра. Ро​ман​тик тво​рит, по​ви​ну​ясь ин​ту​иции и вдох​но​ве​нию, пе​ре​жи​вая яр​кие оза​ре​ния, сме​ня​емые пе​ри​ода​ми опус​то​шен​нос​ти. Про​цесс твор​чес​т​ва ста​но​вит​ся свя​щен​ным та​ин​с​т​вом. Го​речь зна​ния, опе​ре​жа​юще​го эпо​ху, де​ла​ет ху​дож​ни​ка оди​но​ким ге​ни​ем, не​по​ня​тым, под​час го​ни​мым тол​пой. Го​ря​чо от​с​та​ивая сво​бо​ду твор​чес​т​ва в про​ти​во​вес нор​ма​тив​нос​ти клас​си​циз​ма, ро​ман​тизм не вы​ра​бо​тал еди​но​го на​бо​ра сти​лис​ти​чес​ких при​емов; про​из​ве​де​ния ро​ман​ти​ков не​обы​чай​но мно​го​ли​ки и раз​но​об​раз​ны. 

    Романтизм на​ибо​лее яр​ко про​явил​ся в жи​во​пи​си и гра​фи​ке, ме​нее за​ви​си​мых от офи​ци​аль​ных за​ка​зов, чем скуль​п​ту​ра и ар​хи​тек​ту​ра (в зод​чес​т​ве ро​ман​ти​чес​кие ве​яния воп​ло​ти​лись в фан​тас​ти​чес​ких зда​ни​ях псев​до​го​тики). Его ве​ду​щи​ми пред​с​та​ви​те​ля​ми бы​ли И. Г. Фюс​ли, У. Блейк и пре​ра​фа​элиты (Д. Г. Рос​сет​ти, Дж. Э. Мил​лес, Х. Хант, Э. Берн-Джонс и др.) в Ан​г​лии; Т. Же​ри​ко и Э. Де​лак​руа во Фран​ции; Ф. Го​йя в Ис​па​нии; Ф. О. Рун​ге, К. Д. Фрид​рих и на​за​рей​цы (И. Ф. Овер​бек, П. фон Кор​не​ли​ус и др.) в Гер​ма​нии; Т. Кол, Дж. Ин​несс, А. П. Рай​дер в США; А. О. Ор​лов​с​кий, О. А. Кип​рен​с​кий, К. П. Брюл​лов, В. А. Тро​пи​нин, М. В. Ле​бе​дев, М. Н. Во​робь​ев, С. Ф. Щед​рин, И. К. Ай​ва​зов​с​кий, от​час​ти П. А. Фе​до​тов и А. А. Ива​нов в Рос​сии. 

    Романтики ста​ли нис​п​ро​вер​га​те​ля​ми клас​си​цис​ти​чес​ких ка​но​нов и догм. В про​ти​во​по​лож​ность клас​си​цис​там, воз​ве​ли​чи​вав​шим яс​ную си​лу ра​зу​ма, они вос​пе​ва​ли страс​т​ные, бур​ные чув​с​т​ва, зах​ва​ты​ва​ющие че​ло​ве​ка це​ли​ком, по​доб​но мощ​но​му во​до​во​ро​ту. Бур​жу​аз​ной мо​ра​ли, не​об​хо​ди​мос​ти соб​лю​дать об​щес​т​вен​ные ус​та​нов​ле​ния бы​ло про​ти​во​пос​тав​ле​но пра​во на лю​бовь, ко​то​рая пре​вы​ше всех пра​вил и раз​ру​ша​ет все прег​ра​ды. Ро​ман​ти​ков прив​ле​ка​ло все не​обыч​ное, не​из​ве​дан​ное, будь то даль​ние стра​ны с их эк​зо​ти​чес​ки​ми обы​ча​ями и кос​тю​ма​ми (Де​лак​руа), мир мис​ти​чес​ких ви​де​ний (Блейк, Фрид​рих, пре​ра​фа​эли​ты) и вол​шеб​ных грез (Рун​ге) или мрач​ные глу​би​ны под​соз​на​ния и кош​мар​ные сны (Го​йя, Фюс​ли). Ис​точ​ни​ка​ми вдох​но​ве​ния для мно​гих ху​дож​ни​ков ста​ли «нек​лас​си​чес​кие» эпо​хи: Древ​ний Вос​ток, Сред​не​ве​ковье и Про​то​ре​нес​санс (на​за​рей​цы и пре​ра​фа​эли​ты це​ле​нап​рав​лен​но об​ра​ща​лись к ис​кус​ству «до Ра​фа​эля»). 

    Излюбленными жан​ра​ми бы​ли пей​заж и пор​т​рет. Клас​си​цис​ти​чес​кие упо​ря​до​чен​но-гар​мо​нич​ные и об​ла​го​ро​жен​ные лан​д​шаф​ты сме​ни​лись об​ра​за​ми пер​воз​дан​ной, не​по​кор​ной, мо​гу​чей, сти​хий​ной и веч​но ме​ня​ющей​ся при​ро​ды. Ро​ман​ти​ки осо​бен​но лю​би​ли пи​сать бу​ри, гро​зы, из​вер​же​ния вул​ка​нов, зем​лет​ря​се​ния, ко​раб​лек​ру​ше​ния, в ко​то​рых при​род​ные сти​хии яв​ля​ют свое сок​ру​ши​тель​ное ве​ли​чие (Же​ри​ко, Фрид​рих, Ай​ва​зов​с​кий, Брюл​лов, Во​робь​ев и др.). В пор​т​ре​тах ро​ман​ти​ки стре​ми​лись вы​явить яр​кую ин​ди​ви​ду​аль​ность, не​пов​то​ри​мость каж​до​го че​ло​ве​ка, пе​ре​дать ди​на​ми​ку, нап​ря​жен​ное би​ение внут​рен​ней жиз​ни, дви​же​ния его ми​мо​лет​ных чувств, мя​теж​ную страс​т​ность, ге​ро​ичес​кую при​под​ня​тость или бе​зыс​ход​ное оди​но​чес​т​во (Го​йя, Де​лак​руа, Кип​рен​с​кий, Брюл​лов и др.). Рас​ц​вел жанр ав​то​пор​т​ре​та. Мно​гие мас​те​ра соз​да​ва​ли це​лые ав​то​пор​т​рет​ные га​ле​реи, в ко​то​рых пред​с​та​ва​ли то в сос​то​янии твор​чес​ко​го по​ры​ва, то, нап​ро​тив, сле​до​вав​шей за ним тра​ги​чес​кой опус​то​шен​нос​ти (Го​йя, Кип​рен​с​кий, Брюл​лов). 

    Своеобразие ро​ман​тиз​ма в Рос​сии зак​лю​ча​лось в бо​лее тес​ной и ор​га​нич​ной, чем на За​па​де, свя​зи круп​ней​ших мас​те​ров с АХ (Брюл​лов, Кип​рен​с​кий, Ива​нов). Твор​чес​т​во ро​ман​ти​ков от​ме​че​но под​виж​ни​чес​ким слу​же​ни​ем «вы​со​ко​му ис​кус​ству». Мно​гие из них, в осо​бен​нос​ти Брюл​лов, ста​но​ви​лись «влас​ти​те​ля​ми дум». Рус​ский ро​ман​тизм вы​рос не на поч​ве ра​зо​ча​ро​ва​ния в иде​алах Фран​цуз​с​кой ре​во​лю​ции и Прос​ве​ще​ния, а, нап​ро​тив, в ат​мос​фе​ре пат​ри​оти​чес​ко​го подъ​ема, свя​зан​но​го с по​бе​дой в Оте​чес​т​вен​ной вой​не 1812 г. Ро​ман​ти​чес​кая жи​во​пись в Рос​сии пред​с​тав​ле​на не толь​ко пор​т​рет​ным и пей​заж​ным жан​ра​ми, но и ис​то​ри​чес​кой кар​ти​ной, в ко​то​рой гар​мо​нич​но со​че​та​лись чер​ты клас​си​циз​ма и ро​ман​тиз​ма («Пос​лед​ний день Пом​пеи» Брюл​ло​ва, 1830-33; «Явле​ние Хрис​та на​ро​ду» Ива​но​ва, 1837-57). 

    Романтическое ми​ро​ощу​ще​ние вновь ока​за​лось ак​ту​аль​ным на ру​бе​же 19-20 вв., най​дя но​вое воп​ло​ще​ние в сим​во​лиз​ме и мо​дер​не. 

    РОССEТТИ Д. Г., см. в ст. Пре​ра​фа​элиты. 

    РOССИ (ros​si) Карл Ива​но​вич (1775, Сан​кт-Пе​тер​бург - 1849, там же), рус​ский ар​хи​тек​тор, италь​янец по про​ис​хож​де​нию, пред​с​та​ви​тель сти​ля ам​пир. Сын италь​ян​с​кой ба​ле​ри​ны Г. Рос​си, приг​ла​шен​ной ди​рек​ци​ей им​пе​ра​тор​с​ких те​ат​ров в Сан​кт-Пе​тер​бург. Боль​шую часть жиз​ни про​жил в Рос​сии. С 1796 г. был по​мощ​ни​ком В. Ф. Брен​ны на стро​итель​с​т​ве Ми​хай​лов​с​ко​го (Инже​нер​но​го) зам​ка. В 1802-03 гг. учил​ся в Ита​лии. По воз​в​ра​ще​нии в Рос​сию был наз​на​чен ху​дож​ни​ком стек​лян​но​го и фар​фо​ро​во​го за​во​дов в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге, за​тем ар​хи​тек​то​ром «Ка​би​не​та Его им​пе​ра​тор​с​ко​го Ве​ли​чес​т​ва» (1806), а с 1809 г. - Крем​лев​с​кой эк​с​пе​ди​ции в Мос​к​ве. До 1815 г. ра​бо​тал как гра​дос​т​ро​итель в Бе​жец​ке, Ка​ши​не, Ста​ри​це, Тор​ж​ке, по​лу​чил чин кол​леж​с​ко​го со​вет​ни​ка, воз​в​ра​тил​ся в Сан​кт-Пе​тер​бург, став в 1816 г. од​ним из уч​ре​ди​те​лей и глав​ных ар​хи​тек​то​ров Ко​ми​те​та стро​ений и гид​рав​ли​чес​ких ра​бот. 
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    К. И. Рос​си. Ар​ка Глав​но​го шта​ба. 1819 г. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    К. И. Рос​си. Зда​ния Се​на​та и Си​но​да. 1829-34 гг. Сан​кт-Пе​тер​бург

    Росси вир​ту​оз​но ре​шал все ар​хи​тек​тур​ные за​да​чи - от пла​ни​ров​ки круп​ней​ших ан​сам​б​лей до раз​ра​бот​ки в мель​чай​ших де​та​лях уб​ран​с​т​ва ин​терь​еров. При про​ек​ти​ро​ва​нии Ми​хай​лов​с​ко​го зам​ка сам раз​ра​ба​ты​вал эс​ки​зы ин​терь​ер​ных рос​пи​сей и рель​ефов, ме​бе​ли и ос​ве​ти​тель​ных при​бо​ров, тем са​мым до​би​ва​ясь ха​рак​тер​ной для ам​пи​ра уни​вер​саль​ной цель​нос​ти сти​ля. В 1809 г. об​но​вил Пу​те​вой дво​рец Ека​те​ри​ны II в Тве​ри (архи​тек​тор М. Ф. Ка​за​ков). В 1815-26 гг. ра​бо​тал в Пав​лов​с​ке над зда​ни​ем биб​ли​оте​ки двор​ца, в 1818-22 гг. соз​дал двор​цо​во-пар​ко​вый ан​самбль на Ела​ги​ном ос​т​ро​ве в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге. 

    Славу Рос​си при​нес​ли его мо​ну​мен​таль​ные ан​сам​б​ли в цен​т​ре сто​ли​цы, пол​нос​тью пре​об​ра​зив​шие ее об​лик. Гран​ди​оз​ный раз​мах, яс​ность объ​ем​но-прос​т​ран​с​т​вен​ной ком​по​зи​ции, раз​но​об​ра​зие ар​хи​тек​тур​ных ре​ше​ний сде​ла​ли его ан​сам​б​ли вер​ши​ной гра​дос​т​ро​итель​но​го ис​кус​ства рус​ско​го клас​си​циз​ма, вы​ра​зи​ли ве​ли​чие и мо​гу​щес​т​во Рос​сии, одер​жав​шей по​бе​ду над На​по​ле​оном. В 1819 г. ар​хи​тек​тор ре​кон​с​т​ру​иро​вал Двор​цо​вую пло​щадь: два оди​на​ко​вых ду​го​об​раз​ных фа​са​да зда​ния Глав​но​го шта​ба и ми​нис​терств он объ​еди​нил три​ум​фаль​ной ар​кой над Мор​с​кой ули​цей. При стро​итель​с​т​ве двор​ца для ве​ли​ко​го кня​зя Ми​ха​ила Пав​ло​ви​ча (1819-25; ны​не - Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей) бы​ли про​ве​де​ны мас​ш​таб​ные ра​бо​ты по ре​кон​с​т​рук​ции зас​т​ро​ек меж​ду Нев​с​ким прос​пек​том и Мар​со​вым по​лем. Рос​си рас​к​рыл прос​т​ран​с​т​во пе​ред глав​ным фа​са​дом двор​ца к Нев​с​ко​му прос​пек​ту - глав​ной ма​гис​т​ра​ли го​ро​да, спро​ек​ти​ро​вав пло​щадь (ны​не - пло​щадь Ис​кус​ств), пе​реп​ла​ни​ро​вал ок​ру​же​ние Мар​со​ва по​ля, ку​да был об​ра​щен дру​гой фа​сад двор​ца. При пе​рес​т​рой​ке Анич​ко​вой усадь​бы (1816-18) ар​хи​тек​тор пол​нос​тью пре​об​ра​зил тер​ри​то​рию от Нев​с​ко​го прос​пек​та до Чер​ны​ше​ва мос​та че​рез Фон​тан​ку. В 1828-34 гг. был пос​т​ро​ен Алек​сан​д​рин​с​кий те​атр, от зад​не​го фа​са​да ко​то​ро​го на​чи​на​лась Те​ат​раль​ная ули​ца (ны​не ули​ца Зод​че​го Рос​си), офор​м​лен​ная дву​мя од​но​род​ны​ми про​тя​жен​ны​ми кор​пу​са​ми со сдво​ен​ны​ми до​ри​чес​ки​ми ко​лон​на​ми. В 1832 г. Рос​си ушел в от​с​тав​ку, пос​лед​ний спро​ек​ти​ро​ван​ный им ан​самбль зда​ний Се​на​та и Си​но​да был осу​щес​т​в​лен в 1829-34 гг. ар​хи​тек​то​ром А. Е. Шта​убер​том. 

    Триумфальный ха​рак​тер пос​т​ро​ек Рос​си, вы​ра​зи​тель​ность ор​дер​ных ком​по​зи​ций, гар​мо​нич​ное со​че​та​ние ар​хи​тек​ту​ры с ал​ле​го​ри​чес​кой скуль​п​ту​рой (с Рос​си сот​руд​ни​ча​ли В. И. Де​мут-Ма​ли​нов​с​кий и С. С. Пи​ме​нов, ис​пол​нив​шие скуль​п​тур​ный де​кор ар​ки Глав​но​го шта​ба и Алек​сан​д​рин​с​ко​го те​ат​ра) и по сей день во мно​гом оп​ре​де​ля​ют об​лик Сан​кт-Пе​тер​бур​га. 

    РOССИКА, твор​чес​т​во инос​т​ран​ных мас​те​ров в Рос​сии. При​ез​жие ху​дож​ни​ки ра​бо​та​ли в Рос​сии на про​тя​же​нии всей ис​то​рии раз​ви​тия оте​чес​т​вен​но​го ис​кус​ства, но с на​ча​лом пет​ров​с​ких ре​форм их зна​че​ние рез​ко воз​рас​ло. В нач. 18 в. за​ру​беж​ные мас​те​ра бы​ли фак​ти​чес​ки един​с​т​вен​ны​ми про​вод​ни​ка​ми свет​с​ко​го ис​кус​ства в Рос​сии. 
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    А. То​лян​дер. «Пор​т​рет Пет​ра I». 1874 г. Му​зей изоб​ра​зи​тель​ных ис​кус​ств Ре​пуб​ли​ки Ка​ре​лия. Пет​ро​за​водск
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    Ж. М. Нат​тье. «Бит​ва при Лес​ной». 1717 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный му​зей изоб​ра​зи​тель​ных ис​кус​ств им. А. С. Пуш​ки​на. Мос​к​ва

    Желая прив​лечь инос​т​ран​цев на рус​скую служ​бу, пет​ров​с​кое пра​ви​тель​с​т​во пред​ла​га​ло им вы​со​кое жа​ло​ванье и раз​лич​ные льго​ты. В обя​зан​нос​ти приг​ла​шен​ных ху​дож​ни​ков вхо​ди​ло соз​да​ние соб​с​т​вен​ных про​из​ве​де​ний, а так​же обу​че​ние рус​ских мас​те​ров но​вой, ев​ро​пей​с​кой ма​не​ре жи​во​пи​си. Сво​их уче​ни​ков име​ли в Рос​сии мно​гие инос​т​ран​ные мас​те​ра: фран​цуз​с​кий ху​дож​ник Л. Ка​ра​вак, не​мец Г. Х. Гро​от, италь​ян​с​кий жи​во​пи​сец П. Ро​та​ри и др. Ху​до​жес​т​вен​ная сре​да, в ко​то​рую по​па​да​ли приг​ла​шен​ные ху​дож​ни​ки, ока​зы​ва​ла вли​яние на их твор​чес​т​во. Так, Ка​ра​вак, при​ехав​ший в Рос​сию ти​пич​ным пред​с​та​ви​те​лем ро​ко​ко, к кон​цу сво​ей твор​чес​кой де​ятель​нос​ти ра​бо​тал в сти​ле ба​рок​ко. 

    РОСТРAЛЬНАЯ КО​ЛOН​НА (от лат. ros​t​rum - нос ко​раб​ля), от​дель​но сто​ящая вы​со​кая ко​лон​на, ствол ко​то​рой ук​ра​шен но​са​ми ко​раб​лей или их скуль​п​тур​ны​ми изоб​ра​же​ни​ями. Воз​д​ви​га​лись как па​мят​ни​ки в честь по​бед в мор​с​ких сра​же​ни​ях в Древ​нем Ри​ме и в эпо​ху поз​д​не​го клас​си​циз​ма (ампи​ра). 
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    Ж. То​ма де То​мон. Рос​т​раль​ная ко​лон​на пе​ред зда​ни​ем Бир​жи на стрел​ке Ва​силь​ев​с​ко​го ос​т​ро​ва. 1806 г. Сан​кт-Пе​тер​бург

    РОТAРИ (ro​ta​ri) Пьет​ро (1707, Ве​ро​на - 1762, Сан​кт-Пе​тер​бург), италь​ян​с​кий жи​во​пи​сец и гра​вер; пор​т​ре​тист, ав​тор кар​тин на ре​ли​ги​оз​ные, ис​то​ри​чес​кие и бы​то​вые сю​же​ты. Граф П. Ро​та​ри на​чал обу​чать​ся жи​во​пи​си у се​бя на ро​ди​не, в Ве​ро​не, и про​дол​жил за​ня​тия в Ве​не​ции у Д. Б. Пьяцет​ты. За​тем пе​ре​ехал в Не​аполь, где поль​зо​вал​ся со​ве​та​ми Ф. Со​ли​ме​ны. В 1750 г. ху​дож​ник по​ки​нул Ита​лию и пе​ре​ехал в Ве​ну, где ра​бо​тал при дво​ре Ма​рии-Те​ре​зии. Из Ве​ны Ро​та​ри пе​реб​рал​ся в Дрез​ден, ко дво​ру кур​фюр​с​та сак​сон​с​ко​го и ко​ро​ля поль​с​ко​го Ав​гус​та III. От​ту​да его путь ле​жал в Рос​сию, ку​да его приг​ла​си​ла им​пе​рат​ри​ца Ели​за​ве​та Пет​ров​на. 
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    П. Ро​та​ри. «Пор​т​рет Б. Ф. Рас​т​рел​ли». Меж​ду 1756 и 1762 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    П. Ро​та​ри. «Пор​т​рет ве​ли​кой кня​ги​ни Ека​те​ри​ны Алек​се​ев​ны». Ок. 1761 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва

    В Сан​кт-Пе​тер​бур​ге Ро​та​ри от​к​рыл час​т​ную шко​лу, где со​вер​шен​с​т​во​ва​ли свое мас​тер​с​т​во А. П. Ан​т​ро​пов и др. ху​дож​ни​ки. В Рос​сии Ро​та​ри прос​ла​вил​ся т. н. «го​лов​ка​ми» - не​боль​шо​го фор​ма​та по​яс​ны​ми или пог​руд​ны​ми изоб​ра​же​ни​ями мо​ло​дых пре​лес​т​ных де​ву​шек. Эти про​из​ве​де​ния поль​зо​ва​лись ог​ром​ным ус​пе​хом. Пред​с​та​ви​тель​ни​цы выс​ших сло​ев об​щес​т​ва за​ка​зы​ва​ли ху​дож​ни​ку свои пор​т​ре​ты в ви​де «го​ло​вок» (пор​т​ре​ты кня​ги​ни А. А. Го​ли​цы​ной, 1759; ве​ли​кой кня​ги​ни Ека​те​ри​ны Алек​се​ев​ны, ок. 1761 г.). Вы​пол​нен​ные в сти​ле ро​ко​ко, эти ра​бо​ты, ре​шен​ные в не​яр​ких, неж​ных то​нах, от​ли​ча​ют​ся утон​чен​ной гра​ци​ей, не​ко​то​рой же​ман​нос​тью и ко​кет​с​т​вом. Для «го​ло​вок» во двор​цах от​во​ди​лись спе​ци​аль​ные по​ме​ще​ния: «Ка​би​нет мод и гра​ций» в Пе​тер​го​фе, «Ка​би​нет Ро​та​ри» в Ки​тай​с​ком двор​це в Ора​ни​ен​ба​уме (ны​не Ло​мо​но​сов), «Са​лон Ро​та​ри» в уса​деб​ном до​ме в Ар​хан​гель​с​ком. 

    РОТOНДА (от лат. rо​tun​dus - круг​лый), круг​лая в пла​не пос​т​рой​ка, обыч​но увен​чан​ная ку​по​лом и ок​ру​жен​ная ко​лон​на​дой. Хра​мы и гроб​ни​цы в ви​де ро​тонд со​ору​жа​лись в Древ​ней Гре​ции и Ри​ме (Пан​те​он, 115-25 гг.). Фор​ма ро​тон​ды ши​ро​ко при​ме​ня​лась так​же в эпо​хи Воз​рож​де​ния (Д. Бра​ман​те. «Тем​пь​ет​то», 1502) и клас​си​циз​ма (цер​ков​ные и свет​с​кие зда​ния М. Ф. Ка​за​ко​ва). 
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    РУ?БЕНС (ru​bens) Пи​тер Па​у​эл (1577, Зи​ген, Гер​ма​ния - 1640, Ан​т​вер​пен), фла​ман​д​с​кий жи​во​пи​сец и ри​со​валь​щик, пред​с​та​ви​тель ба​рок​ко. Сын ан​т​вер​пен​с​ко​го ад​во​ка​та, эмиг​ри​ро​вав​ше​го во вре​мя граж​дан​с​кой вой​ны в Гер​ма​нию. Окон​чил ла​тин​с​кую шко​лу в Ан​т​вер​пе​не. Ху​дож​ник знал нес​коль​ко язы​ков, в том чис​ле ла​тынь и древ​нег​ре​чес​кий. В 1590-х гг. учил​ся жи​во​пи​си у фла​ман​д​с​ких ху​дож​ни​ков Т. Ве​хар​та, А. ван Нор​та, О. Ве​ни​уса. В 1598 г. стал чле​ном гиль​дии Св. Лу​ки. 

    В 1600 г. уехал в Ита​лию, став прид​вор​ным жи​во​пис​цем гер​цо​га Ман​туи Ви​чен​цо Гон​за​га. В этот пе​ри​од ху​дож​ник изу​чал па​мят​ни​ки ис​кус​ства ан​тич​нос​ти и эпо​хи Воз​рож​де​ния, а так​же твор​чес​т​во сов​ре​мен​ных ему мас​те​ров, пи​сал пор​т​ре​ты арис​ток​ра​тов («Пор​т​рет гер​цо​га Лер​ма», 1603), соз​да​вал ал​тар​ные кар​ти​ны для цер​к​вей. В 1603 г. он был от​п​рав​лен гер​цо​гом с дип​ло​ма​ти​чес​ким по​ру​че​ни​ем в Ис​па​нию, где так​же соз​дал ряд про​из​ве​де​ний. 

    В 1608 г. Ру​бенс вер​нул​ся на ро​ди​ну и за​нял мес​то глав​но​го прид​вор​но​го жи​во​пис​ца пра​ви​тель​ни​цы Флан​д​рии Иза​бел​лы Ав​с​т​рий​с​кой. Рас​ц​вет его твор​чес​т​ва сов​пал с подъ​емом ду​хов​ной жиз​ни Флан​д​рии, свя​зан​ным с зак​лю​че​ни​ем пе​ре​ми​рия с со​сед​ней Гол​лан​ди​ей. Ру​бенс ра​бо​тал в са​мых раз​ных жан​рах, соз​да​вая ал​тар​ные кар​ти​ны («Воз​д​ви​же​ние крес​та», 1610-11; «Сня​тие с крес​та», 1611-14), ис​то​ри​чес​кие, ми​фо​ло​ги​чес​кие и ал​ле​го​ри​чес​кие ком​по​зи​ции («Вак​ха​на​лия», 1616-20; «Со​юз Зем​ли и Во​ды», ок. 1615 г.), пей​за​жи («Воз​чи​ки кам​ней», ок. 1620 г.), пор​т​ре​ты («Ав​то​пор​т​рет с же​ной Иза​бел​лой Брандт», 1609), об​ра​ща​ет​ся к бы​то​во​му жан​ру. Жи​во​пис​ная тех​ни​ка Ру​бен​са от​ли​ча​ет​ся сво​бо​дой и неп​ри​нуж​ден​нос​тью; лег​кие, под​виж​ные, те​ку​чие маз​ки, све​то​нос​ность кра​сок ста​ли сред​с​т​вом воп​ло​ще​ния твор​чес​ких фан​та​зий ху​дож​ни​ка. Ком​по​зи​ции про​ни​за​ны ди​на​ми​кой, в них ца​рят бур​ные дви​же​ния и страс​ти. 
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    П. П. Ру​бенс. «Авто​пор​т​рет с же​ной Иза​бел​лой Брандт». 1609 г. Ста​рая Пи​на​ко​те​ка. Мюн​хен
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    П. П. Ру​бенс. «Пер​сей и Ан​д​ро​ме​да». 1620-21 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    П. П. Ру​бенс. «Сад Люб​ви». Ок. 1633 г. Пра​до. Мад​рид
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    П. П. Ру​бенс. «Воз​д​ви​же​ние крес​та». 1610-11 гг. Со​бор Он​зе-ли​ве-Вра​укерк. Ан​т​вер​пен
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    П. П. Ру​бенс. «Со​юз Зем​ли и Во​ды». Ок. 1615 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург

    Центральный пер​со​наж кар​тин Ру​бен​са - че​ло​век. Од​на​ко, в от​ли​чие от Рем​б​ран​та и Д. Ве​лас​ке​са, он не ин​те​ре​су​ет​ся че​ло​ве​чес​кой пси​хо​ло​ги​ей, тон​ки​ми ню​ан​са​ми пе​ре​жи​ва​ний, а стре​мит​ся по​ка​зать че​ло​ве​ка ду​хов​но цель​ным, вос​пе​ва​ет его те​лес​ную мощь и фи​зи​чес​кую кра​со​ту, под​чер​ки​ва​ет тес​ную связь че​ло​ве​ка с при​род​ны​ми сти​хи​ями, с ог​ром​ным Ми​роз​да​ни​ем. Ру​бенс лю​бил пи​сать об​на​жен​ную на​ту​ру, на​де​ляя ее го​ря​чим би​ени​ем жиз​ни. Лег​кие те​ни, на​пи​сан​ные в хо​лод​ных то​нах, от​те​ня​ют ро​зо​ва​тый от​те​нок че​ло​ве​чес​ко​го те​ла, под​чер​ки​вая его теп​ло​ту. Ру​бен​сов​с​кий иде​ал жен​с​кой кра​со​ты ока​зы​ва​ет​ся во мно​гом соз​вуч​ным древ​ним пред​с​тав​ле​ни​ям о жен​щи​не как преж​де все​го про​дол​жа​тель​ни​це ро​да, воп​ло​ще​нии пло​до​ро​дия и не​ис​ся​ка​емых жиз​нен​ных сил при​ро​ды. Ге​ро​ини его сю​жет​ных ком​по​зи​ций - пыш​но​те​лые кра​са​ви​цы с прек​рас​ны​ми зо​ло​тис​ты​ми во​ло​са​ми («Пер​сей и Ан​д​ро​ме​да», 1620-21). 

    В сво​их ми​фо​ло​ги​чес​ких и ре​ли​ги​оз​ных ком​по​зи​ци​ях Ру​бенс про​яв​ля​ет не​ис​ся​ка​емую фан​та​зию и страс​т​ный тем​пе​ра​мент («Страш​ный суд», ва​ри​ан​ты 1615-16 и 1618-20 гг.; «По​хи​ще​ние до​че​рей Лев​кип​па», 1619-20). Цве​то​вые кон​т​рас​ты, вспо​ло​хи све​та, раз​но​нап​рав​лен​ные дви​же​ния сли​ва​ют​ся в его кар​ти​нах в еди​ное ху​до​жес​т​вен​ное це​лое. Ху​дож​ник яр​ко вы​ра​зил в сво​ем твор​чес​т​ве, с од​ной сто​ро​ны, ха​рак​тер​ное для ба​рок​ко ощу​ще​ние си​лы и мо​щи жиз​нен​но​го по​то​ка, не​под​в​лас​т​ных че​ло​ве​ку сти​хий («Охо​та на львов», «Охо​та на кро​ко​ди​лов и гип​по​по​та​ма»; обе - 1615-20); с дру​гой - иду​щее от Ре​нес​сан​са прос​лав​ле​ние ге​ро​ичес​кой си​лы че​ло​ве​ка. Ру​бенс - один из соз​да​те​лей ти​па ба​роч​но​го пор​т​ре​та. Его пер​со​на​жи спо​кой​ны и урав​но​ве​шен​ны, из​лу​ча​ют ду​шев​ное и те​лес​ное здо​ровье. Рос​кош​ны и пред​с​та​ви​тель​ны пор​т​ре​ты ко​ро​лей и зна​ти (Анны Ав​с​т​рий​с​кой, Фи​лип​па IV и др.). Пор​т​ре​ты близ​ких лю​дей от​ли​ча​ют​ся боль​шей ка​мер​нос​тью. «Пор​т​рет же​ны ху​дож​ни​ка Еле​ны Фо​ур​мен с деть​ми» (1636-37) про​ник​нут ра​дос​тью се​мей​но​го счас​тья. 

    Рубенс был прек​рас​ным ри​со​валь​щи​ком, он соз​да​вал кар​то​ны (эски​зы) для шпа​лер, про​ек​ты праз​д​нич​ных де​ко​ра​ций, ук​ра​шав​ших Ан​т​вер​пен. Ху​дож​ник ув​ле​кал​ся кол​лек​ци​они​ро​ва​ни​ем про​из​ве​де​ний ис​кус​ства, ар​хе​оло​ги​ей, был зна​то​ком мно​гих гу​ма​ни​тар​ных на​ук. Он сам спро​ек​ти​ро​вал свой дом в Ан​т​вер​пе​не (1611-18). 

    Творчество Ру​бен​са оп​ре​де​ли​ло ли​цо фла​ман​д​с​кой шко​лы жи​во​пи​си 17 в. Его вли​яние на сов​ре​мен​ных жи​во​пис​цев бы​ло столь же ве​ли​ко, как его сла​ва, гре​мев​шая по всей Ев​ро​пе. За​ка​зы пос​ту​па​ли из мно​гих ев​ро​пей​с​ких стран, в том чис​ле из Ан​г​лии и Фран​ции (цикл ис​то​ри​чес​ких по​ло​тен «Жизнь Ма​рии Ме​ди​чи» для Люк​сем​бур​г​с​ко​го двор​ца в Па​ри​же, 1622-25). По​рой ра​бо​ты бы​ло так мно​го, что Ру​бенс ри​со​вал лишь эс​ки​зы к кар​ти​нам, ко​то​рые за​тем пи​са​ли его уче​ни​ки; мас​тер от​де​лы​вал толь​ко не​ко​то​рые де​та​ли. Его кар​ти​ны вос​п​ро​из​во​ди​лись вгра​вю​рах и рас​хо​ди​лись по све​ту. Твор​чес​т​во Ру​бен​са ока​за​ло зна​чи​тель​ное вли​яние на А. Ван Дей​ка, Ф. Сней​дер​са, Я. Йор​дан​са. Ху​дож​ник имел мно​го под​ра​жа​те​лей, но они вос​п​ри​ня​ли лишь ряд его внеш​них при​емов. 

    РУБЛЕВ Ан​д​рей (ок. 1370-1427), вы​да​ющий​ся рус​ский ико​но​пи​сец и мас​тер мо​ну​мен​тальной жи​во​пи​си. Твор​чес​т​во Ан​д​рея Руб​ле​ва за​ни​ма​ет осо​бое мес​то в ис​то​рии ико​но​пи​си. Ве​ли​ко​му мас​те​ру уда​лось воп​ло​тить в зри​мых об​ра​зах не​бес​ную чис​то​ту гор​не​го (выс​ше​го) ми​ра, мо​лит​вен​ное бла​го​го​ве​ние пе​ред Бо​жес​т​вен​ным, ти​хое сос​ре​до​то​чен​ное со​зер​ца​ние тайн Бы​тия. В об​ра​зах Ан​д​рея Руб​ле​ва сли​ты зем​ное и не​бес​ное; они не​сут, в со​от​вет​с​т​вии со сло​ва​ми Биб​лии, «свет во тьме»: уми​рот​во​ре​ние, лю​бовь и нрав​с​т​вен​ную чис​то​ту пос​ре​ди зем​ной сму​ты и враж​ды. 

    Андрей Руб​лев - сов​ре​мен​ник свя​то​го под​виж​ни​ка и чу​дот​вор​ца Сер​гия Ра​до​неж​с​ко​го, кня​зя Дмит​рия Дон​с​ко​го и его нас​тав​ни​ка мит​ро​по​ли​та Алек​сия - жил в эпо​ху, ове​ян​ную сла​вой Ку​ли​ков​с​кой бит​вы. Ве​ли​кая по​бе​да выз​ва​ла ду​хов​ный подъ​ем и ук​ре​пи​ла на​ци​ональ​ное са​мо​соз​на​ние, но враж​да меж​ду князь​ями про​дол​жа​ла раз​ди​рать рус​ские зем​ли. В тво​ре​ни​ях Руб​ле​ва, вы​со​ко оце​нен​ных уже при его жиз​ни, от​ра​зи​лись ду​хов​ные ча​яния вре​ме​ни - стрем​ле​ние к воз​вы​ша​юще​му ду​шу иде​алу и счас​тье от со​зер​ца​ния прек​рас​но​го, нес​мот​ря на ок​ру​жа​ющую жес​то​кость, тя​го​ты и бе​ды. Сох​ра​ни​лось лишь нем​но​гое из соз​дан​но​го ико​но​пис​цем, и поч​ти все уце​лев​шие про​из​ве​де​ния не​сут сле​ды ут​рат и по​нов​ле​ний, но и се​год​ня кра​со​та руб​лев​с​кой жи​во​пи​си по​ра​жа​ет и ис​ку​шен​но​го зна​то​ка, и прос​то​го зри​те​ля. 
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    Андрей Руб​лев. «Тро​ица». 1420-е гг. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Андрей Руб​лев. «Архан​гел Ми​ха​ил». Ико​на из «Зве​ни​го​род​с​ко​го чи​на». Ок. 1394 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Андрей Руб​лев. «Спас». Ико​на из «Зве​ни​го​род​с​ко​го чи​на». Ок. 1394 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Андрей Руб​лев. «Апос​тол Па​вел». Ико​на из «Зве​ни​го​род​с​ко​го чи​на». Ок. 1394 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Андрей Руб​лев. «Шес​т​вие пра​вед​ных». Фрес​ка. 1408 г. Ус​пен​с​кий со​бор. Вла​ди​мир. Фраг​мент

    Первое упо​ми​на​ние в ле​то​пи​си о чер​не​це (мо​на​хе) Ан​д​рее Руб​ле​ве от​но​сит​ся к 1405 г., ког​да он вмес​те со стар​ши​ми мас​те​ра​ми - Фе​офа​ном Гре​ком и Про​хо​ром с Го​род​ца - пи​сал ико​ны и фрес​ки для Бла​го​ве​щен​с​ко​го со​бо​ра Мос​ков​с​кого Крем​ля. В мае 1408 г. Ан​д​рей Руб​лев и «икон​ник Да​ни​ил» (извес​тен как Да​ни​ил Чер​ный) бы​ли нап​рав​ле​ны во Вла​ди​мир для ук​ра​ше​ния Ус​пен​с​ко​го со​бо​ра. Сох​ра​ни​лось нес​коль​ко соз​дан​ных там икон и фраг​мен​ты фре​сок. Пе​ред мас​те​ра​ми сто​яла слож​ная за​да​ча - рас​пи​сать кри​во​ли​ней​ные по​вер​х​нос​ти сво​дов и арок сце​на​ми Страш​но​го су​да. В цен​т​ре ком​по​зи​ции - Хрис​тос-Су​дия на тро​не в оре​оле не​бес​ной сла​вы, к ко​то​ро​му ус​т​рем​лен весь ок​ру​жа​ющий мир. «Страш​ный суд» Ан​д​рея Руб​ле​ва и Да​ни​ила Чер​но​го вну​ша​ет не страх и тре​пет, а ве​ру в тор​жес​т​во доб​ра, ми​ло​сер​дия и спра​вед​ли​вос​ти, в гря​ду​щую ве​ли​кую ра​дость, выс​т​ра​дан​ную всем су​щес​т​во​ва​ни​ем че​ло​ве​чес​т​ва. Об​раз Хрис​та ве​ли​чав и све​тел, спо​кой​ны бе​се​ды апос​то​лов и лу​чат​ся счас​ть​ем взо​ры шес​т​ву​ющих на не​бо пра​вед​ни​ков. 

    В 1918 г. в дро​вя​ном са​рае близ со​бо​ра в Зве​ни​го​ро​де бы​ли най​де​ны три по​чер​нев​шие дос​ки. Пос​ле рас​чис​т​ки ико​ны бы​ли приз​на​ны тво​ре​ни​ями Ан​д​рея Руб​ле​ва. Сог​лас​но ле​то​пис​но​му из​вес​тию, ок. 1394 г. Ан​д​рей Руб​лев и Да​ни​ил Чер​ный бы​ли приг​ла​ше​ны соз​дать ико​нос​тас для зве​ни​го​род​с​ко​го Ус​пен​с​ко​го со​бо​ра на Го​род​ке. Из де​вя​ти икон т. н. Зве​ни​го​род​с​ко​го де​исус​но​го чи​на сох​ра​ни​лось толь​ко три - «Спас», «Архан​гел Ми​ха​ил» и «Апос​тол Па​вел». Об​раз Спа​са - од​на из вер​шин твор​чес​т​ва Руб​ле​ва. Вни​ма​тель​но​му, муд​ро​му и лю​бя​ще​му взо​ру Спа​си​те​ля от​к​ры​ты все сер​д​ца и по​мыс​лы лю​дей. В тон​ком, из​лу​ча​ющем теп​лый зо​ло​тис​тый свет ли​ке Хрис​та - бес​ко​неч​ное мо​гу​щес​т​во доб​ро​ты, сос​т​ра​да​ющей и всеп​ро​ща​ющей. Ар​хан​гел Ми​ха​ил пред​с​та​ет в ико​не свет​лым ан​ге​лом-хра​ни​те​лем всех жи​ву​щих. Пред​во​ди​тель не​бес​но​го во​ин​с​т​ва об​ра​щен к Бо​гу, его свет​лый неж​ный лик, ла​зур​но-ро​зо​вые одеж​ды, зо​ло​тые крылья слов​но та​ют в воз​ду​хе - лишь на миг явил​ся взо​рам бес​п​лот​ный ан​гел. Лу​че​зар​ные крас​ки на​по​ми​на​ют си​яние ут​рен​ней за​ри. Апос​тол Па​вел выг​ля​дит су​ро​вым мыс​ли​те​лем, его лик и одеж​ды на​пи​са​ны плот​ны​ми, чуть раз​бе​лен​ны​ми крас​ка​ми. Не​ко​то​рые ис​сле​до​ва​те​ли по​ла​га​ют, что этот об​раз соз​дан Да​ни​илом Чер​ным. Ве​ли​чай​шее тво​ре​ние Ан​д​рея Руб​ле​ва - ико​на «Тро​ица» (1420-е гг.), соз​дан​ная для Тро​иц​ко​го со​бо​ра Тро​ице-Сер​ги​ева мо​нас​ты​ря. Об​раз Тро​ицы был пос​вя​щен ос​но​ва​те​лю мо​нас​ты​ря пре​по​доб​но​му Сер​гию Ра​до​неж​с​ко​му (1314-1392). Во вре​мя меж​до​усоб​ных рас​п​рей и ра​зо​ре​ния он при​зы​вал рус​ских лю​дей к еди​не​нию и ми​ло​сер​дию и пос​т​ро​ил пос​ре​ди ле​са храм Св. Тро​ицы, «да​бы воз​зре​ни​ем на не​го по​беж​дал​ся страх пе​ред не​на​вис​т​ной роз​нью ми​ра се​го». По​чи​та​ние Св. Тро​ицы - ос​но​ва хрис​ти​ан​с​кой ве​ры. Тро​ица - это Бог, еди​ный в трех ли​цах. «… И нет пер​во​го или пос​лед​не​го, боль​ше​го или мень​ше​го, но все рав​ны - Бог Отец, Бог Сын и Бог Дух Свя​той», - гла​сит хрис​ти​ан​с​кое уче​ние. В «Тро​ице» Ан​д​рея Руб​ле​ва вы​ра​же​на вся глу​би​на ми​ро​воз​зре​ния пре​по​доб​но​го Сер​гия о еди​не​нии и хрис​ти​ан​с​кой люб​ви. В Вет​хом За​ве​те го​во​рит​ся о пра​вед​ном стар​це Ав​ра​аме и его же​не Сар​ре, ко​то​рых по​се​тил сам Бог в ви​де еди​ной не​раз​де​ли​мой Тро​ицы (отсю​да наз​ва​ние это​го ико​но​пис​но​го сю​же​та - «Тро​ица Вет​хо​за​вет​ная»). Обыч​но на ико​нах Тро​ицы изоб​ра​жа​ли стол с обиль​ной тра​пе​зой, ус​т​ро​ен​ной гос​теп​ри​им​ным хо​зя​ином. Ан​д​рей Руб​лев от​ка​зы​ва​ет​ся от под​роб​нос​тей, ос​та​вив на сто​ле лишь од​ну ча​шу - сим​вол бу​ду​щей жер​т​вы Иису​са Хрис​та. На свет​лом зо​ло​том фо​не (ны​не ут​ра​чен) три ан​ге​ла вос​се​да​ют вок​руг сто​ла с ча​шей. Над сред​ним ан​ге​лом, воз​вы​ша​ющим​ся над дру​ги​ми, изоб​ра​же​но де​ре​во; это и мам​в​рий​с​кий дуб, под сенью ко​то​ро​го бы​ла при​го​тов​ле​на тра​пе​за, и Дре​во Жиз​ни, и про​воз​вес​тие дре​ва жер​т​вен​но​го Крес​та. За пра​вым ан​ге​лом - го​ра, об​раз ду​хов​но​го вос​хож​де​ния; за ле​вым - па​ла​ты, жи​ли​ще Ав​ра​ама и сим​вол Бо​жес​т​вен​но​го До​мос​т​ро​итель​с​т​ва, Сот​во​ре​ния ми​ра. Го​ло​вы ан​ге​лов скло​ни​лись нав​с​т​ре​чу друг дру​гу в мол​ча​ли​вой бе​се​де; вся ком​по​зи​ция впи​са​на в сис​те​му кру​гов, схо​дя​щих​ся к жер​т​вен​ной ча​ше, сим​во​ли​зи​ру​ющей ис​куп​ле​ние че​ло​ве​чес​ких гре​хов. Изоб​ра​же​на не тра​пе​за, а та​ин​с​т​во ис​ку​пи​тель​ной жер​т​вы. Цен​т​раль​ный ан​гел бла​гос​лов​ля​ет ча​шу, два дру​гих, без​мол​в​но скло​няя го​ло​вы, приз​на​ют не​об​хо​ди​мость жер​т​вы. Уди​ви​тель​ные руб​лев​с​кие крас​ки, не​бес​ные, прох​лад​ные, от​к​ры​ва​ют взо​рам не​ру​ши​мый выс​ший мир, где пра​вит са​мо​от​вер​жен​ная лю​бовь. Руб​лев не обоз​на​ча​ет ли​ки бо​жес​т​вен​ной Тро​ицы, на ико​не нет над​пи​сей, нет крес​т​ча​то​го ним​ба у Хрис​та. Ве​ли​кий ико​но​пи​сец соз​да​ет об​раз не​раз​рыв​но​го со​юза, «еди​но​го све​ти​ла», сог​ре​ва​юще​го жиз​ни лю​дей. 

    Кисти Ан​д​рея Руб​ле​ва пред​по​ло​жи​тель​но при​пи​сы​ва​ют так​же не​ко​то​рые ми​ни​атю​ры «Еван​ге​лия Хит​ро​во», ико​ну «Бо​го​ма​терь Вла​ди​мир​с​кая» из Ус​пен​с​ко​го со​бо​ра во Вла​ди​ми​ре и не​ко​то​рые др. Стиль ико​но​пи​си Руб​ле​ва, его ли​нии и крас​ки, воп​ло​щен​ный им ду​хов​ный и эс​те​ти​чес​кий иде​ал на​дол​го оп​ре​де​ли​ли ха​рак​тер​ные чер​ты мос​ков​с​кой шко​лы ико​но​пи​си. 

    РУ?НГЕ (run​ge) Фи​липп От​то (1777, Воль​гаст, Мек​лен​бург - 1810, Гам​бург), не​мец​кий жи​во​пи​сец, гра​фик, по​эт и те​оре​тик ис​кус​ства; пред​с​та​ви​тель ро​ман​тиз​ма. По​лу​чил ком​мер​чес​кое об​ра​зо​ва​ние, за​тем учил​ся в ко​пен​га​ген​с​кой (1799-1801) и дрез​ден​с​кой ака​де​ми​ях. В про​цес​се обу​че​ния де​лал ко​пии про​из​ве​де​ний, хра​нив​ших​ся в Дрез​ден​с​кой кар​тин​ной га​ле​рее. В 1802 г. учас​т​во​вал в кон​кур​се на изоб​ра​же​ние боя Ахил​ла с бо​жес​т​вом ре​ки Ска​мандр (сю​жет 21-й пес​ни «Или​ады» Го​ме​ра), ор​га​ни​зо​ван​ном вей​мар​с​ким «Общес​т​вом дру​зей ху​дож​ни​ков», од​на​ко его ри​су​нок был от​к​ло​нен И. В. Ге​те. 
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    Ф. О. Рун​ге. «Мы втро​ем». 1805 г. Кун​с​т​хал​ле. Гам​бург (кар​ти​на не сох​ра​ни​лась)
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    Ф. О. Рун​ге. «Де​ти семьи Хюль​зен​бек». 1805-06 гг. Кун​с​т​хал​ле. Гам​бург

    Примерно в это же вре​мя Рун​ге, от​ка​зав​шись от иде​алов клас​си​чес​ко​го ис​кус​ства, пы​тал​ся сред​с​т​ва​ми пей​за​жа вы​ра​зить ощу​ще​ние един​с​т​ва внеш​не​го и внут​рен​не​го ми​ра («Урок со​ловь​ино​го пе​ния», 1804-05). Еще яр​че стрем​ле​ния Рун​ге про​яви​лись в под​го​то​ви​тель​ных эс​ки​зах к цен​т​раль​но​му в его твор​чес​т​ве про​из​ве​де​нию «Че​ты​ре вре​ме​ни су​ток», ал​ле​го​рии че​ло​ве​чес​кой жиз​ни (на​ча​то в 1802 г.). Соч​тя се​бя не​дос​та​точ​но опыт​ным для то​го, что​бы вос​п​ро​из​вес​ти эти ком​по​зи​ции во фрес​ках, Рун​ге пе​ре​ехал в 1803 г. в Гам​бург, где за​но​во про​шел курс обу​че​ния. С это​го вре​ме​ни он пос​вя​тил се​бя пор​т​рет​но​му жан​ру («Де​ти семьи Хюль​зен​бек», 1805-06; «Пор​т​рет ро​ди​те​лей ху​дож​ни​ка», 1806; «Авто​пор​т​рет», 1809-10). Глу​бо​кая ре​ли​ги​оз​ность Рун​ге вы​ра​зи​лась в та​ких ра​бо​тах, как «Хрис​тос на бе​ре​гу Ти​ве​ри​ад​с​ко​го озе​ра» (1806-07) и «Отдых на пу​ти в Еги​пет» (1805-06; не окон​че​на;). В 1806-07 ху​дож​ник ис​пол​нил гра​вю​ру на ме​ди «Утро», а в 1808 г. соз​дал ее жи​во​пис​ную вер​сию, ос​тав​шу​юся не​за​вер​шен​ной. Рун​ге под​вел итог сво​им раз​мыш​ле​ни​ям об ис​кус​стве в те​оре​ти​чес​ком трак​та​те «Цве​то​вая сфе​ра, или Оп​ре​де​ле​ние от​но​ше​ний меж​ду все​ми сме​ше​ни​ями цве​тов», в ко​то​ром ощу​ти​мо вли​яние воз​зре​ний Ге​те. 

    РУ?ССКИЕ СЕ​ЗO​НЫ, еже​год​ные (с 1907 г.) пос​та​нов​ки рус​ской опе​ры и ба​ле​та за гра​ни​цей, ор​га​ни​за​то​ром ко​то​рых выс​ту​пал С. П. Дя​ги​лев. Пер​вым стал се​зон «Исто​ри​чес​ких рус​ских кон​цер​тов» (Н. А. Рим​с​кий-Кор​са​ков, С. В. Рах​ма​ни​нов, А. К. Гла​зу​нов и др.). За ним пос​ле​до​вал се​зон рус​ской опе​ры (1908) в Па​ри​же. Са​мым блес​тя​щим стал опер​но-ба​лет​ный се​зон (1909), длив​ший​ся два ме​ся​ца. От​к​ры​ти​ем Дя​ги​ле​ва стал ба​лет​мей​с​тер В. Ф. Ни​жин​с​кий, ог​ром​ный ус​пех снис​ка​ли А. П. Пав​ло​ва и Т. П. Кар​са​ви​на. С 1909 г. дя​ги​лев​с​кие се​зо​ны ста​ли еже​год​ны​ми и по​лу​чи​ли наз​ва​ние «Рус​ские се​зо​ны за гра​ни​цей». Ба​лет​ная труп​па, сфор​ми​ро​ван​ная из ар​тис​тов Ма​ри​ин​с​ко​го и Боль​шо​го те​ат​ров (Пав​ло​ва, Е. В. Гель​цер, Ни​жин​с​кий и др.), гас​т​ро​ли​ро​ва​ла в Па​ри​же, Бер​ли​не, Брюс​се​ле, Мон​те-Кар​ло, Лон​до​не, Бу​да​пеш​те и др. ев​ро​пей​с​ких го​ро​дах. В 1908-09 гг. бы​ли по​ка​за​ны опе​ры «Бо​рис Го​ду​нов» М. П. Му​сор​г​с​ко​го, «Пско​ви​тян​ка» Н. А. Рим​с​ко​го-Кор​са​ко​ва и др. Ба​лет​мей​с​тер М. М. Фо​кин соз​дал но​вую хо​ре​ог​ра​фию ба​ле​тов «Па​виль​он Ар​ми​ды» на му​зы​ку Н. Н. Че​реп​ни​на, «Силь​фи​ды» («Шо​пе​ни​аны») на му​зы​ку Ф. Шо​пе​на, а так​же пос​та​вил зна​ме​ни​тые «По​ло​вец​кие пляс​ки» из опе​ры А. П. Бо​ро​ди​на «Князь Игорь», ба​ле​ты «Жар-пти​ца» и «Пет​руш​ка» И. Ф. Стра​вин​с​ко​го, «Нар​цисс и Эхо» Н. Н. Че​реп​ни​на, «Ша​хе​ре​за​да» Н. А. Рим​с​ко​го-Кор​са​ко​ва и др. В 1912-13 гг. Ни​жин​с​кий осу​щес​т​вил пос​та​нов​ки ба​ле​тов «Пос​ле​по​лу​ден​ный от​дых фав​на» К. Де​бюс​си и «Вес​на свя​щен​ная» Стра​вин​с​ко​го. До 1913 г. спек​так​ли бы​ли чис​то ба​лет​ны​ми; с ухо​дом Фо​ки​на, Ни​жин​с​ко​го, Пав​ло​вой вновь ста​ли опер​но-ба​лет​ны​ми. 
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    Л. С. Бакст. Эс​киз де​ко​ра​ции к ба​ле​ту «Ша​хе​ре​за​да» Н. А. Рим​с​ко​го-Кор​са​ко​ва. 1910 г. Час​т​ное соб​ра​ние
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    А. Я. Го​ло​вин. Эс​киз де​ко​ра​ции к про​ло​гу опе​ры «Пско​ви​тян​ка» Н. А. Рим​с​ко​го-Кор​са​ко​ва. 1901 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Л. С. Бакст. «В. Ни​жин​с​кий в ро​ли фав​на в ба​ле​те "Пос​ле​по​лу​ден​ный от​дых фав​на". 1912 г. Уот​с​ворд Ате​не​ум. Хар​т​форд

    Высокий уро​вень ис​пол​ни​тель​с​кой куль​ту​ры, бо​гат​с​т​во рус​ской му​зы​ки сде​ла​ли Рус​ские се​зо​ны зна​чи​тель​ным ху​до​жес​т​вен​ным яв​ле​ни​ем, имев​шим боль​шое зна​че​ние в по​пу​ля​ри​за​ции рус​ско​го опер​но​го и ба​лет​но​го ис​кус​ства. Спек​так​ли офор​м​ля​ли ху​дож​ни​ки А. Н. Бе​нуа, Л. С. Бакст, А. Я. Го​ло​вин, В. А. Се​ров, Н. К. Ре​рих, Н. С. Гон​ча​ро​ва, П. Пи​кас​со, А. Де​рен и др. Пос​те​пен​но ан​т​реп​ри​за Дя​ги​ле​ва, про​су​щес​т​во​вав​шая до 1929 г., по​пол​ня​лась инос​т​ран​ны​ми тан​цов​щи​ка​ми и те​ря​ла на​ци​ональ​ный рус​ский ха​рак​тер. 

    РУССO А., см. в ст. При​ми​ти​визм. 

    РЯ?БУШКИН Ан​д​рей Пет​ро​вич (1861, се​ло Ста​нич​ная Сло​бо​да, ны​не Во​ро​неж​с​кой об​лас​ти - 1904, усадь​ба Дид​ви​но, ны​не Ле​нин​г​рад​с​кой об​лас​ти), рус​ский жи​во​пи​сец и гра​фик; жан​рист, ис​то​ри​чес​кий жи​во​пи​сец, ав​тор кар​тин на ре​ли​ги​оз​ные сю​же​ты, мо​ну​мен​та​лист, ико​но​пи​сец. Учил​ся в Мос​ков​с​ком учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва (1875-82) у В. Г. Пе​ро​ва и И. М. Пря​ниш​ни​кова и в Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств (1882-90) у П. П. Чис​тя​ко​ва и В. П. Ве​ре​ща​ги​на. Жил в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге, с 1891 г. - в име​нии При​волье, с 1900 г. - в име​нии Дид​ви​но, близ стан​ции Лю​бань Нов​го​род​с​кой гу​бер​нии. Не​од​нок​рат​но со​вер​шал по​ез​д​ки по древ​не​рус​ским го​ро​дам. Член Об​щес​т​ва ху​дож​ни​ков ис​то​ри​чес​кой жи​во​пи​си. Был свя​зан с объ​еди​не​ни​ем «Мир ис​кус​ства» и Со​юзом рус​ских ху​дож​ни​ков. 
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    А. П. Ря​буш​кин. «Сва​деб​ный по​езд в Мос​к​ве. 17-е сто​ле​тие». 1901 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    А. П. Ря​буш​кин. «Мос​ков​с​кая ули​ца 17 ве​ка в праз​д​нич​ный день». 1895 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург

    В ран​них ра​бо​тах ощу​ти​мы тра​ди​ции пе​ред​виж​ни​чес​ко​го бы​то​во​го жан​ра («Крес​ть​ян​с​кая свадь​ба в Там​бов​с​кой гу​бер​нии», 1880; «Ожи​да​ние но​воб​рач​ных от вен​ца в Нов​го​род​с​кой гу​бер​нии», 1891). Впос​лед​с​т​вии ув​лек​ся ис​то​ри​чес​ким бы​том Ру​си 17 в. В на​ряд​ном кра​соч​ном узо​рочье рус​ской ар​хи​тек​ту​ры, фре​сок и кос​тю​мов Ря​буш​кин ви​дел от​ра​же​ние кра​со​ты и праз​д​нич​нос​ти на​ци​ональ​но​го жиз​нен​но​го ук​ла​да. В сво​их ис​то​ри​ко-бы​то​вых кар​ти​нах ху​дож​ник, не стре​мясь к до​ку​мен​таль​нос​ти, пог​ру​жа​ет зри​те​ля в по​эти​чес​кую ат​мос​фе​ру ушед​шей эпо​хи, поз​во​ляя по​чув​с​т​во​вать ее не​пов​то​ри​мый аро​мат и оча​ро​ва​ние. Убе​ди​тель​но и с лю​бовью вос​соз​да​ет об​лик ожив​лен​ных и в то же вре​мя уют​ных мос​ков​с​ких улиц («Едут! При​езд инос​т​ран​но​го по​соль​с​т​ва в Мос​к​ву в кон​це 17 ве​ка», 1901; «Мос​ков​с​кая ули​ца 17 ве​ка в праз​д​нич​ный день», 1895) или до​маш​них и цер​ков​ных ин​терь​еров («Си​де​ние ца​ря Ми​ха​ила Фе​до​ро​ви​ча с бо​яра​ми в го​су​да​ре​вой ком​на​те», 1893; «Семья куп​ца в 17 ве​ке», 1897; «Рус​ские жен​щи​ны 17 сто​ле​тия в цер​к​ви», 1899). Боль​шую роль в по​лот​нах Ря​буш​ки​на иг​ра​ет пей​заж, оп​ре​де​ля​ющий эмо​ци​ональ​ное зву​ча​ние кар​ти​ны («Сва​деб​ный по​езд в Мос​к​ве. 17-е сто​ле​тие», 1901). В пос​лед​ние го​ды жиз​ни ху​дож​ник соз​да​вал книж​ные ил​люс​т​ра​ции, в том чис​ле для «Исто​рии ве​ли​кок​ня​жес​кой, цар​с​кой и им​пе​ра​тор​с​кой охо​ты на Ру​си» (1898-1900, из​да​ние Н. А. Ку​те​по​ва). 

С
    САВИ?ЦКИЙ Кон​с​тан​тин Апол​ло​но​вич (1844, Та​ган​рог - 1905, Пен​за), рус​ский жи​во​пи​сец и гра​фик. Учил​ся в Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств (1862-73) у П. П. Чис​тя​ко​ва. Бу​ду​чи од​ним из са​мых та​лан​т​ли​вых уче​ни​ков клас​са ис​то​ри​чес​кой жи​во​пи​си, по​лу​чал сти​пен​дию от им​пе​ра​то​ра Алек​сан​д​ра II (1871-73), од​на​ко из-за бли​зос​ти к пе​ред​виж​ни​кам был ли​шен пра​ва учас​т​во​вать в кон​кур​се на Боль​шую зо​ло​тую ме​даль и ис​к​лю​чен из АХ. В 1874-76 гг. жил и ра​бо​тал во Фран​ции В кон. 1870-х гг. пу​те​шес​т​во​вал по Рос​сии. Член То​ва​ри​щес​т​ва пе​ред​виж​ных ху​до​жес​т​вен​ных выс​та​вок (с 1874 г.). Один из ор​га​ни​за​то​ров Мос​ков​с​ко​го то​ва​ри​щес​т​ва ху​дож​ни​ков. Пре​по​да​вал в Учи​ли​ще Штиг​ли​ца в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге (1883-89), Мос​ков​с​ком учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва (1891-97). В 1890 г. учас​т​во​вал в раз​ра​бот​ке ре​фор​мы АХ. С 1895 г. - дей​с​т​ви​тель​ный член АХ, с 1897 г. - ака​де​мик. В 1897-1905 гг. воз​г​лав​лял Пен​зен​с​кое ху​до​жес​т​вен​ное учи​ли​ще. 
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    К. А. Са​виц​кий. «Ре​мон​т​ные ра​бо​ты на же​лез​ной до​ро​ге». 1874 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    К. А. Са​виц​кий. «Встре​ча ико​ны». 1878 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва

    Савицкий из​вес​тен как мас​тер жан​ро​вой жи​во​пи​си, убеж​ден​ный ре​алист, один из на​ибо​лее пос​ле​до​ва​тель​ных пе​ред​виж​ни​ков. Ху​дож​ник пи​сал ис​кус​но ском​по​но​ван​ные мно​го​фи​гур​ные сце​ны в пей​за​же, вос​соз​да​вая ха​рак​тер​ные на​род​ные ти​пы. Его ра​бо​там свой​с​т​вен​ны со​ци​аль​ная за​ос​т​рен​ность и пуб​ли​цис​ти​чес​кий па​фос («Ре​мон​т​ные ра​бо​ты на же​лез​ной до​ро​ге», 1874; «Встре​ча ико​ны», 1878; «Крюч​ник», 1884; «На вой​ну», 1888; «В ожи​да​нии при​го​во​ра су​да», 1894; «Спор на ме​же», 1897). Пло​дот​вор​но ра​бо​тал в об​лас​ти книж​ной и жур​наль​ной ил​люс​т​ра​ции. 

    Учениками Са​виц​ко​го бы​ли Г. К. Са​виц​кий, Г. Н. Го​ре​лов, И. Г. Дроз​дов, К. Ф. Юон. 

    САВРА?СОВ Алек​сей Кон​д​рать​евич (1830, Мос​к​ва - 1897, там же), рус​ский жи​во​пи​сец и ри​со​валь​щик; пей​за​жист. Ро​дил​ся в семье мос​ков​с​ко​го куп​ца. В 1844-54 гг. учил​ся в Мос​ков​с​ком учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва (МУЖВЗ), ку​да пос​ту​пил воп​ре​ки во​ле от​ца, меч​тав​ше​го «прис​по​со​бить сы​на к ком​мер​чес​ким де​лам». В учи​ли​ще Сав​ра​сов счи​тал​ся луч​шим уче​ни​ком пер​с​пек​тив​но​го и пей​заж​но​го клас​сов. Он так​же брал час​т​ные уро​ки у ху​дож​ни​ка К. И. Ра​бу​са. Член-уч​ре​ди​тель То​ва​ри​щес​т​ва пе​ред​виж​ных ху​до​жес​т​вен​ных выс​та​вок (с 1872 г. - член прав​ле​ния). С 1861 г. учас​т​ник Мос​ков​с​кого об​щес​т​ва лю​би​те​лей ху​до​жеств (МОЛХ). 
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    А. К. Сав​ра​сов. «Гра​чи при​ле​те​ли». 1871 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    А. К. Сав​ра​сов. «Про​се​лок». 1873 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва

    Ранние пей​за​жи на​пи​са​ны в тра​ди​ци​ях ро​ман​тиз​ма («Вид на Кремль в не​нас​т​ную по​го​ду», 1851). В 1854 г. Сав​ра​сов был выз​ван в Сан​кт-Пе​тер​бург для соз​да​ния ви​дов ок​рес​т​нос​тей Ора​ни​ен​ба​ума, где на​хо​ди​лась лет​няя ре​зи​ден​ция пре​зи​ден​та АХ ве​ли​кой кня​ги​ни Ма​рии Ни​ко​ла​ев​ны. За на​пи​сан​ные там пей​за​жи («Вид в ок​рес​т​нос​тях Ора​ни​ен​ба​ума», 1854, и др.) Сав​ра​сов по​лу​чил зва​ние ака​де​ми​ка АХ. В 1857 г. мо​ло​дой ху​дож​ник воз​г​ла​вил пей​заж​ный класс МУЖВЗ, ко​то​рым ру​ко​во​дил до 1882 г. В 1862 г. на сред​с​т​ва МОЛХ Сав​ра​сов по​се​тил Ан​г​лию, Да​нию, Гер​ма​нию, Фран​цию и Швей​ца​рию. «Вид в Швей​цар​с​ких Аль​пах» (1862) и др. гор​ные пей​за​жи на​пи​са​ны в спо​кой​ной, сдер​жан​ной ма​не​ре. По мне​нию ху​дож​ни​ка, ве​ли​чес​т​вен​ная при​ро​да Швей​ца​рии не нуж​да​лась в на​ро​чи​той пом​пез​нос​ти и ге​ро​иза​ции. 

    После по​ез​д​ки на Вол​гу (1870) бы​ли на​пи​са​ны луч​шие пей​за​жи Сав​ра​со​ва. Ху​дож​ник об​ла​дал уни​каль​ной спо​соб​нос​тью ви​деть кра​со​ту и по​этич​ность в са​мом обы​ден​ном мо​ти​ве, про​чув​с​т​во​вать ка​за​лось бы ни​чем не при​ме​ча​тель​ный уго​лок при​ро​ды, ли​ри​чес​ки пе​ре​жить его, про​пус​тив че​рез соб​с​т​вен​ную ду​шу, и пе​ре​дать свои пе​ре​жи​ва​ния зри​те​лю («Про​се​лок»,1873; «Отте​пель. Ярос​лавль», 1874; «Ра​ду​га», 1875). В са​мой зна​ме​ни​той кар​ти​не ху​дож​ни​ка «Гра​чи при​ле​те​ли» (1871) не толь​ко гра​чи ра​ду​ют​ся нас​туп​ле​нию вес​ны, но и зем​ля, ос​во​бож​да​юща​яся от сне​га, и не​бо, от​ра​зив​ше​еся в ве​сен​них лу​жах. В крас​ках при​ро​ды слыш​на неж​ная, за​ду​шев​ная ме​ло​дия. И. Н. Крам​с​кой пи​сал, что в ра​бо​тах дру​гих ху​дож​ни​ков есть «де​ревья, во​да и да​же воз​дух, но ду​ша есть толь​ко в "Гра​чах" Сав​ра​со​ва». 

    В кон​це жиз​ни тя​же​лая бо​лезнь, ма​те​ри​аль​ные проб​ле​мы, раз​лад в семье при​ве​ли Сав​ра​со​ва к глу​бо​ко​му кри​зи​су. Од​ним из пос​лед​них твор​чес​ких взле​тов ху​дож​ни​ка ста​ла его кар​ти​на «Рожь»(1881). Бес​п​рос​вет​ная нуж​да не ос​тав​ля​ла Сав​ра​со​ва до кон​ца его дней. Он умер во Вто​рой го​род​с​кой боль​ни​це в от​де​ле​нии для бед​ных и был по​хо​ро​нен на Ва​гань​ков​с​ком клад​би​ще. 

    Саврасов явил​ся ос​но​во​по​лож​ни​ком рус​ско​го ли​ри​чес​ко​го пей​за​жа, или «пей​за​жа нас​т​ро​ения», ли​нию ко​то​ро​го про​дол​жи​ли его уче​ни​ки К. А. Ко​ро​вин, И. И. Ле​ви​тан, Л. Л. Ка​ме​нев, С. И. Све​тос​лав​с​кий и др. 

    САД КАМ​НЕ?Й, вид са​до​во-пар​ковой ар​хи​тек​туры, воз​ник​ший в Япо​нии в 8 в.; пред​с​тав​ля​ет со​бой ком​по​зи​цию из кам​ней, пес​ка, галь​ки, кус​тар​ни​ков, ис​кус​ствен​ных во​до​емов и т. д., ко​то​рая приз​ва​на зри​мо воп​ло​тить мо​дель буд​дий​с​кой Все​лен​ной. На​ибо​лее из​вес​тен сад кам​ней при дзен-буд​дий​с​ком хра​ме Ре​ан​д​зи в Ки​ото (15 в.). Его ав​то​ром счи​та​ют зна​ме​ни​то​го мас​те​ра Со​ами. Сад кам​ней вы​пол​нен в сти​ле су​хо​го лан​д​шаф​та (ка​рэ-сан​суй). Пло​щад​ка дли​ной ок. 25 м и ши​ри​ной 10 м за​сы​па​на бе​лым гра​ви​ем. На ней рас​став​ле​ны 15 кам​ней раз​лич​ной фор​мы, ко​то​рые рас​по​ло​же​ны та​ким об​ра​зом, что по​се​ти​тель мо​жет уви​деть толь​ко 14 из них, в ка​кой бы точ​ке са​да он ни на​хо​дил​ся. Каж​дый ка​мень сто​ит на «остров​ке» из мха; по​вер​х​ность гра​вия «рас​чер​чи​ва​ют» граб​ля​ми. Вок​руг кам​ней по​ло​сы пов​то​ря​ют фор​му «остров​ков», в ос​таль​ном прос​т​ран​с​т​ве са​да по​ло​сы на​по​ми​на​ют вол​ны. Глав​ные ге​рои в са​ду - это кам​ни, ко​то​рые япон​цы счи​та​ют жи​вы​ми соз​да​ни​ями при​ро​ды. В са​ду, соз​дан​ном для ме​ди​та​ции мо​на​хов, всег​да ца​рит уми​рот​во​ря​ющая ти​ши​на и гар​мо​ния. 
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    Сад кам​ней. 1939 г. Мо​нас​тырь То​фу​куд​зи. На​ра
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    Сад кам​ней. 1939 г. Мо​нас​тырь То​фу​куд​зи. На​ра. Фраг​мент офор​м​ле​ния

    САДО?ВО-ПА?РКОВАЯ АР​ХИ​ТЕК​ТУ?РА (лан​д​шаф​т​ная ар​хи​тек​ту​ра), од​на из об​лас​тей ар​хи​тек​туры, эс​те​ти​чес​ки ор​га​ни​зу​ющая жи​лую сре​ду. Ма​те​ри​алом для са​до​во-пар​ко​вой ар​хи​тек​ту​ры слу​жат объ​ек​ты жи​вой при​ро​ды: де​ревья, кус​тар​ни​ки, раз​лич​ные рас​те​ния, во​да и при​род​ные кам​ни, ко​то​рые мо​гут до​пол​нять​ся ар​хи​тек​ту​рой ма​лых форм (па​виль​она​ми, бе​сед​ка​ми, фон​та​на​ми, кас​ка​да​ми и т. д.) и скуль​п​ту​рой. Пре​об​ра​зуя при​ро​ду, ар​хи​тек​тор мо​жет нем​но​го из​ме​нить су​щес​т​ву​ющий лан​д​шафт или, нап​ро​тив, сфор​ми​ро​вать со​вер​шен​но но​вый пей​заж; он стре​мит​ся соз​дать впе​чат​ле​ние ес​тес​т​вен​нос​ти «пер​воз​дан​ной» при​ро​ды или под​чи​нить пла​ни​ров​ку пар​ка чет​кой ге​омет​ри​чес​кой схе​ме. Са​до​во-пар​ко​вая ар​хи​тек​ту​ра иг​ра​ет важ​ную роль в гра​дос​т​ро​итель​с​т​ве. В сов​ре​мен​ных го​ро​дах на​ли​чие са​дов и пар​ков не​об​хо​ди​мо для под​дер​жа​ния го​род​с​кой эко​ло​гии и здо​ровья его оби​та​те​лей, для соз​да​ния мест от​ды​ха и об​ще​ния с при​ро​дой. 

    С древ​ней​ших вре​мен са​ды ос​мыс​ля​лись и как при​род​ная, и как ху​до​жес​т​вен​ная сре​да. Од​ним из се​ми чу​дес све​та счи​та​лись раз​би​тые на ис​кус​ствен​ных тер​ра​сах «ви​ся​чие са​ды» Се​ми​ра​ми​ды, же​ны ва​ви​лон​с​ко​го ца​ря. Са​ды раз​би​ва​лись при хра​мах и двор​цах го​су​дарств Древ​не​го Вос​то​ка. В Древ​ней Гре​ции и Ри​ме ус​т​ра​ива​ли ма​лень​кие са​ди​ки во внут​рен​них дво​рах до​мов, где бы​ли так​же бе​сед​ки, фон​та​ны, бас​сей​ны, цвет​ни​ки и ста​туи. 
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    Ч. Ка​ме​рон. Ко​лон​на​да Апол​ло​на. 1782-83 гг. Пав​ловск
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    В. И. Не​елов. Мра​мор​ный мос​тик. 1772-74 гг. Цар​с​кое Се​ло
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    Семен Ф. Щед​рин. «Вид на Гат​чин​с​кий дво​рец с длин​но​го ос​т​ро​ва». 1769 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    А. Ле​нотр. Вер​саль​с​кий парк. 1660-е гг.

    Средневековые «па​ра​ди​зы» хрис​ти​ан​с​ких мо​нас​ты​рей и му​суль​ман​с​кие са​ды на​по​ми​на​ли о не​бес​ном Рае (Альгам​б​ра в Ис​па​нии). При буд​дий​с​ких хра​мах Япо​нии ус​т​ра​ива​ли са​ды кам​ней. В За​пад​ной Ев​ро​пе и в Древ​ней Ру​си при са​дах бы​ли ого​ро​ды, где вы​ра​щи​ва​лись ово​щи и ле​кар​с​т​вен​ные рас​те​ния. Пла​ни​ров​ка ев​ро​пей​с​ких и араб​с​ких са​дов бы​ла, как пра​ви​ло, ре​гу​ляр​ной, до​рож​ки пе​ре​се​ка​лись под пря​мым уг​лом. В Ки​тае и Япо​нии, на​обо​рот, лю​би​ли из​ви​лис​тые тро​пин​ки и при​хот​ли​вые из​ги​бы бе​ре​гов во​до​емов; учи​ты​ва​лось, как бу​дет выг​ля​деть сад в раз​ное вре​мя су​ток и го​да (ком​п​лекс са​дов Ки​ото и Ка​цу​ры в Япо​нии, япон​с​кие чай​ные са​ды). Со вре​ме​нем эти прин​ци​пы, на​ря​ду с об​ра​ще​ни​ем к нас​ле​дию древ​нег​ре​чес​кой ар​хи​тек​ту​ры, бы​ли ис​поль​зо​ва​ны при соз​да​нии ев​ро​пей​с​ких пей​заж​ных пар​ков Но​во​го вре​ме​ни. 

    Блистательная по​ра в ис​то​рии ев​ро​пей​с​кой лан​д​шаф​т​ной ар​хи​тек​ту​ры нас​ту​пи​ла в эпо​ху Воз​рож​де​ния. В Ита​лии при вил​лах зна​ти раз​би​ва​ют​ся рос​кош​ные тер​рас​ные са​ды с при​чуд​ли​во офор​м​лен​ны​ми лес​т​ни​ца​ми, фон​та​на​ми и кас​ка​да​ми, а так​же кры​ты​ми ал​ле​ями (пер​го​ла​ми), где кар​кас был пок​рыт вьющи​ми​ся рас​те​ни​ями, и слож​ным ри​сун​ком под​с​т​ри​жен​ных кус​тар​ни​ков (вил​ла д’Эсте в Ти​во​ли, 1550-72, ар​хи​тек​тор П. Ли​го​рио; вил​ла Фар​не​зе в Кап​ра​ро​ле, 1573, ар​хи​тек​тор Д. Винь​ола, и др.). 

    В эпо​ху ба​рок​ко за​ко​но​да​тель​ни​цей мод в об​лас​ти са​до​во-пар​ко​во​го ис​кус​ства ста​но​вит​ся Фран​ция, по​это​му ре​гу​ляр​ные пар​ки но​во​го ти​па по​лу​чи​ли наз​ва​ние фран​цуз​с​ких. Фран​цуз​с​кие пар​ки 17-18 вв. от​ли​ча​ет чет​кая, ло​ги​чес​ки яс​ная пла​ни​ров​ка; тер​ри​то​рия раз​би​та с по​мощью до​ро​жек на прос​тые ге​омет​ри​чес​кие фи​гу​ры - ром​бы, квад​ра​ты, тре​уголь​ни​ки и т. п., что со​от​вет​с​т​ву​ет прин​ци​пам клас​си​циз​ма. Де​ревья стриг​ли, при​да​вая им ге​омет​ри​чес​ки пра​виль​ные фор​мы (ко​ну​сов, ку​бов, ар​кад) или вид за​бав​ных фи​гур (жи​вот​ных, птиц и т. д.), на боль​ших га​зо​нах-пар​те​рах соз​да​ва​лись слож​ные узо​ры с по​мощью стри​же​ной тра​вы, пес​ка, цве​тов и др. ма​те​ри​алов. Вмес​те с тем ряд осо​бен​нос​тей фран​цуз​с​ких пар​ков го​во​рит о вли​янии ба​роч​ной куль​ту​ры, и преж​де все​го ор​га​ни​за​ция прос​т​ран​с​т​ва. Да​ле​кие пер​с​пек​ти​вы ал​лей влас​т​но вле​кут зри​те​ля. Они то те​ря​ют​ся в бес​ко​неч​нос​ти, то за​вер​ша​ют​ся эф​фек​т​ной пос​т​рой​кой, ко​то​рая ма​нит по​дой​ти поб​ли​же. Пря​мые ал​леи рас​хо​дят​ся лу​ча​ми в раз​ные час​ти пар​ка. Соз​да​ет​ся зри​тель​ная ил​лю​зия гран​ди​оз​но​го прос​т​ран​с​т​ва. Фон​та​ны-шу​ти​хи и раз​лич​ные об​ман​ки пог​ру​жа​ют в те​ат​ра​ли​зо​ван​ную ат​мос​фе​ру пыш​ной прид​вор​ной жиз​ни, ког​да са​ды слу​жи​ли ог​ром​ны​ми сце​ни​чес​ки​ми пло​щад​ка​ми для праз​д​неств, мас​ка​ра​дов, фе​йер​вер​ков. Парк ста​но​вит​ся вы​ра​же​ни​ем фи​ло​соф​с​кой идеи эпо​хи «весь мир - те​атр». Прек​рас​ны​ми об​раз​ца​ми ре​гу​ляр​ных пар​ков яв​ля​ют​ся Во-ле-Ви​конт в Иль-де-Франс, 1650-е гг., и Вер​саль близ Па​ри​жа, 1660-е гг. (оба - ар​хи​тек​тор А. Ле​нотр); Пе​тер​гоф под Сан​кт-Пе​тер​бур​гом (архи​тек​тор Б. Ф. Рас​т​рел​ли и др.), Кус​ко​во в Мос​к​ве. 

    В эпо​ху ро​ман​тиз​ма на сме​ну ре​гу​ляр​ным пар​кам при​хо​дят пей​заж​ные. Но​вая мо​да за​ро​ди​лась в Ан​г​лии, от​сю​да их вто​рое наз​ва​ние - ан​г​лий​с​кие(парк Сто​ув близ Лон​до​на, ар​хи​тек​тор У. Кент). В пей​заж​ных пар​ках все соз​да​но слов​но са​мой при​ро​дой. Де​ревья не стри​гут, до​рож​ки ос​тав​ля​ют из​ви​лис​ты​ми, пос​т​рой​ки не​на​вяз​чи​во вклю​че​ны в пей​заж. Вмес​те с тем мас​те​ра уме​ло рас​став​ля​ют ак​цен​ты, ис​кус​но ор​га​ни​зо​вы​вая про​гул​ку гос​тей, от​к​ры​вая пе​ред ни​ми не​ожи​дан​ные кра​си​вые ви​ды. Пей​заж​ные пар​ки (Пав​ловск и Цар​с​кое Се​ло под Сан​кт-Пе​тер​бур​гом, Ца​ри​цы​но в Мос​к​ве и др.) на​се​ле​ны за​га​доч​ны​ми ру​ина​ми, гро​та​ми из ди​ких кам​ней, эк​зо​ти​чес​ки​ми па​виль​она​ми, бе​сед​ка​ми, ска​мей​ка​ми в те​нис​тых угол​ках и т. д. Они рас​по​ла​га​ют к нес​пеш​ным про​гул​кам, по​эти​чес​ким меч​там и фи​ло​соф​с​ким раз​мыш​ле​ни​ям на ло​не при​ро​ды. 

    В 19 в. во мно​гих го​ро​дах Ев​ро​пы и Рос​сии раз​би​ва​ют​ся скве​ры и буль​ва​ры - мес​та об​щес​т​вен​ных гу​ля​ний. В 20 в. их до​пол​ня​ют пар​ки куль​ту​ры и от​ды​ха. По​яв​ля​ет​ся тип пар​ка-ме​мо​ри​ала (Треп​тов-парк в Бер​ли​не, ком​п​лекс у Пок​лон​ной го​ры в Мос​к​ве). 

    САЛО?ННОЕ ИС​КУ?С​СТВО (франц. sa​lon, от итал. sa​lo​ne, sa​la - зал), ху​до​жес​т​вен​ное нап​рав​ле​ние в изоб​ра​зи​тель​ном ис​кус​стве 19 - нач. 20 в., ве​ду​щее на​ча​ло от боль​ших офи​ци​аль​ных ху​до​жес​т​вен​ных выс​та​вок (Са​ло​нов), уч​реж​ден​ных Ко​ро​лев​с​кой ака​де​ми​ей жи​во​пи​си в Па​ри​же со вто​рой пол. 17 в. Для са​лон​но​го ис​кус​ства ха​рак​тер​на эк​лек​ти​ка- сме​ше​ние ху​до​жес​т​вен​ных сти​лей. Оно ори​ен​ти​ро​ва​но на вку​сы са​мо​го ши​ро​ко​го, в том чис​ле не​ис​ку​шен​но​го в воп​ро​сах жи​во​пи​си зри​те​ля, по​это​му важ​ную роль в нем иг​ра​ют за​ни​ма​тель​ность сю​же​та кар​ти​ны, дос​туп​ность ее со​дер​жа​ния, внеш​няя эф​фек​т​ность жи​во​пис​ных при​емов, заг​ла​жен​ная, при​ят​ная для глаз ма​не​ра пись​ма. По сло​вам од​но​го из ис​сле​до​ва​те​лей, в са​лон​ном ис​кус​стве «ма​ло муд​рос​ти, но мно​го мас​тер​с​т​ва». 
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    К. Е. Ма​ков​с​кий. «Бо​яр​с​кий сва​деб​ный пир в 17 ве​ке». 1883 г. Му​зей Хил​лвуд. Ва​шин​г​тон. Фраг​мент
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    Г. И. Се​ми​рад​с​кий. «По при​ме​ру бо​гов». 1879 г. На​ци​ональ​ная га​ле​рея Ар​ме​нии. Ере​ван

    Мастера са​лон​но​го ис​кус​ства об​ра​ща​лись ко всем жан​рам жи​во​пи​си. Ми​фо​ло​ги​чес​кие и ре​ли​ги​оз​ные сю​же​ты час​то ис​поль​зо​ва​лись как по​вод изоб​ра​зить об​на​жен​ную на​ту​ру; ис​то​ри​чес​кую кар​ти​ну лю​би​ли трак​то​вать в ду​хе эф​фек​т​ной псев​до​ис​то​ри​чес​кой кос​тюм​ной ме​лод​ра​мы; в бы​то​вой кар​ти​не пред​поч​те​ние от​да​ва​лось анек​до​ти​чес​ким сю​же​там; в пор​т​ре​те не​из​мен​но при​сут​с​т​во​ва​ла от​к​ро​вен​ная иде​али​за​ция на​ту​ры. Боль​шим ус​пе​хом у пуб​ли​ки поль​зо​ва​лись сен​ти​мен​таль​ные, с эро​ти​чес​ким на​ле​том сю​же​ты. Са​лон​ное ис​кус​ство ста​ло од​ним из пред​шес​т​вен​ни​ков «мас​со​вой куль​ту​ры» 20 в. 

    Временем рас​ц​ве​та са​лон​но​го ис​кус​ства во Фран​ции ста​ли 1850-70-е гг. (А. Ка​ба​нель, А. Буг​ро, Ф. Кор​мон и др.). В Рос​сии выс​тав​ки са​лон​но​го ис​кус​ства ус​т​ра​ива​лись с кон. 19 в. Чрез​вы​чай​ный ус​пех на этих выс​тав​ках име​ли про​из​ве​де​ния т. н. «рус​ско​го сти​ля»: сце​ны из бо​яр​с​ко​го бы​та 17 в., пор​т​ре​ты де​ву​шек в ко​кош​ни​ках и са​ра​фа​нах. Яр​ки​ми пред​с​та​ви​те​ля​ми са​лон​ной жи​во​пи​си в Рос​сии бы​ли Г. И. Се​ми​рад​с​кий, К. Е. Ма​ков​с​кий, Ф. А. Брон​ни​ков, С. В. Ба​ка​ло​вич, В. И. Яко​би. 

    САНГИ?НА (франц. san​gu​ine, от лат. san​gu​ine​us - кро​ва​во-крас​ный), мел​ки крас​но-ко​рич​не​вых то​нов, сос​то​ящие из ка​оли​на и окис​лов же​ле​за. При​ме​ня​ет​ся как при​род​ная, так и соз​дан​ная ис​кус​ствен​ным пу​тем сан​ги​на. Тех​ни​ку сан​ги​ны, ко​то​рая поз​во​ля​ет соз​да​вать мяг​кую штри​хов​ку и рас​ту​шев​ку, на​ча​ли ис​поль​зо​вать в эпо​ху Воз​рож​де​ния (Ле​онар​до да Вин​чи, Ра​фа​эль и др.) и про​дол​жа​ют при​ме​нять в на​ши дни. 

[image: image107.png]



    Леонардо да Вин​чи. «Го​ло​вы ста​ри​ка и мо​ло​до​го муж​чи​ны». Сан​ги​на. 1495-50 гг. Га​ле​рея Уф​фи​ци. Фло​рен​ция

    САПУНО?В Ни​ко​лай Ни​ко​ла​евич (1880, Мос​к​ва - 1912, Те​ри​оки, ны​не Зе​ле​но​горск Ле​нин​г​рад​с​кой об​лас​ти), рус​ский жи​во​пи​сец, гра​фик, те​ат​раль​ный ху​дож​ник; пред​с​та​ви​тель сим​во​лиз​ма. Член ху​до​жес​т​вен​но​го объ​еди​не​ния «Го​лу​бая ро​за». Ро​дил​ся в семье куп​ца, вла​дель​ца свеч​но​го за​во​да. В 1893-1901 гг. учил​ся в Мос​ков​с​ком учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва у И. И. Ле​ви​та​на, В. А. Се​ро​ва и К. А. Ко​ро​ви​на. По окон​ча​нии учи​ли​ща ра​бо​тал в те​ат​раль​ных мас​тер​с​ких под ру​ко​вод​с​т​вом Ко​ро​ви​на, од​на​ко их сот​руд​ни​чес​т​во вско​ре прек​ра​ти​лось из-за не​сов​па​де​ния твор​чес​ких стрем​ле​ний. В про​ти​во​по​лож​ность яр​ким и зре​лищ​ным ко​ро​вин​с​ким де​ко​ра​ци​ям, Са​пу​нов пи​сал ка​мер​ные жи​во​пис​ные про​из​ве​де​ния. По мо​ти​вам сво​их те​ат​раль​но-де​ко​ра​ци​он​ных ра​бот («Шарф Ко​лом​би​ны» А. Шниц​ле​ра в До​ме ин​тер​ме​дий в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге, 1910, и др.) он впос​лед​с​т​вии соз​да​вал кар​ти​ны, в ко​то​рых сквозь сце​ни​чес​кое дей​с​т​во и мас​ки ко​ме​дий​ных пер​со​на​жей прос​ве​чи​ва​ют зло​ве​щий ха​ос и смерть («Пляс​ка смер​ти» на сю​жет од​но​имен​ной пьесы Ф. Ве​де​кин​да, 1907; «Мис​ти​чес​кое соб​ра​ние» на сю​жет «Ба​ла​ган​чи​ка» А. А. Бло​ка, 1909). 
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    Н. Н. Са​пу​нов. «На​тюр​морт с цве​та​ми». 1911-12 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    Н. Н. Са​пу​нов. «Ча​епи​тие». 1912 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Н. Н. Са​пу​нов. «Ка​ру​сель». 1908 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург

    Сапунов осо​бен​но лю​бил изоб​ра​жать цве​ты («Го​лу​бые гор​тен​зии», 1907; «Пи​оны», 1908; «На​тюр​морт с ав​то​пор​т​ре​том», 1907; «Ва​зы, цве​ты и фрук​ты», 1912). С неж​нос​тью и вос​хи​ще​ни​ем он пи​сал хруп​кие ле​пес​т​ки, ра​дуж​ное мно​гоц​ве​тие бу​ке​тов, сме​ши​вая в сво​их ком​по​зи​ци​ях жи​вые и ис​кус​ствен​ные цве​ты. Те и дру​гие пыш​но рас​ц​ве​та​ют, за​пол​няя прос​т​ран​с​т​во кар​тин, пе​ре​ли​вы кра​сок соз​да​ют ощу​ще​ние об​ла​ка аро​ма​тов или та​ин​с​т​вен​ной вле​ку​щей си​ней глу​би​ны. Всей ду​шой стре​мясь об​рес​ти ис​тин​ную кра​со​ту, Са​пу​нов не мог най​ти ее в ре​аль​нос​ти. В его се​ри​ях «Ба​ла​га​ны и ка​ру​се​ли» (1908) и «Трак​ти​ры и ча​епи​тия» (1912) пред​с​та​ет не столь​ко пес​т​рая и ра​дос​т​ная сти​хия на​род​ных праз​д​неств, сколь​ко за​тя​ги​ва​ющая без​д​на без​ду​хов​но​го и бе​зоб​раз​но​го раз​гу​ла. Гус​тые, кри​ча​щие крас​ки, урод​ли​во-низ​мен​ные «ро​жи» вмес​то че​ло​ве​чес​ких лиц зри​мо вы​ра​жа​ют ду​шев​ный кри​зис ху​дож​ни​ка, ра​зо​ча​ро​ван​но​го в гру​бой дей​с​т​ви​тель​нос​ти. 

    Сапунов по​гиб, уто​нув во вре​мя ло​доч​ной про​гул​ки по Фин​с​ко​му за​ли​ву. 

    САРЬЯ?Н Мар​ти​рос Сер​ге​евич (1880, На​хи​че​вань-на-До​ну, ны​не Рос​тов-на-До​ну - 1972, Ере​ван), ар​мян​с​кий жи​во​пи​сец и гра​фик. Учил​ся в Мос​ков​с​ком учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва (1897-1904) у Л. О. Пас​тер​на​ка, А. Е. Ар​хи​по​ва, В. А. Се​ро​ва и К. А. Ко​ро​ви​на. С 1901 г. ре​гу​ляр​но со​вер​шал по​ез​д​ки в Ар​ме​нию. 

    В 1904 г. вмес​те со сво​ими со​уче​ни​ка​ми П. В. Куз​не​цо​вым, Н. Н. Са​пу​но​вым и др. учас​т​во​вал в выс​тав​ке «Алая ро​за» (Са​ра​тов). Учас​т​ник ху​до​жес​т​вен​но​го объ​еди​не​ния «Го​лу​бая ро​за». В 1910-13 гг. пу​те​шес​т​во​вал по Тур​ции, Егип​ту и Ира​ну, изу​чая нас​ле​дие Ви​зан​тии и ци​ви​ли​за​ций Древ​не​го Вос​то​ка. На​род​ный ху​дож​ник СССР (1960). 

    Ранние ра​бо​ты, пред​с​тав​лен​ные на выс​тав​ке «Го​лу​бая ро​за» (1907), вы​пол​не​ны в ду​хе сим​во​лиз​ма (цикл «Сказ​ки и сны»). Од​на​ко уже в это вре​мя ра​бо​ты Сарь​яна вы​де​ля​лись на фо​не про​из​ве​де​ний др. го​лу​бо​ро​зов​цев, на​пи​сан​ных в неж​ных пас​тель​ных то​нах, сво​ей яр​кой де​ко​ра​тив​нос​тью. В даль​ней​шем его ра​бо​ты все силь​нее на​по​ми​на​ют яр​кий вос​точ​ный ко​вер. Го​ря​чие чис​тые крас​ки вос​соз​да​ют па​ля​щее юж​ное сол​н​це, изо​би​лие цве​тов и фрук​тов, ли​ца вос​точ​ных жен​щин с ог​ром​ны​ми, как на еги​пет​с​ких мас​ках, гла​за​ми («У гра​на​то​во​го де​ре​ва», «Пан​те​ры»; обе - 1907). В Кон​с​тан​ти​но​по​ле ху​дож​ник от​к​рыл жи​во​пис​ную фор​му​лу юж​ной при​ро​ды: на​сы​щен​ный кон​т​раст зо​ло​тис​то-оран​же​во​го цве​та рас​па​лен​ной зно​ем зем​ли и глу​бо​ких си​них и ли​ло​вых те​ней («Кон​с​тан​ти​но​поль. Ули​ца. Пол​день», 1910). Кар​ти​ны, на​пи​сан​ные под впе​чат​ле​ни​ем пу​те​шес​т​вия в Еги​пет, об​ре​та​ют ла​ко​нич​ную ем​кость зна​ка-иерог​ли​фа («Фи​ни​ко​вая паль​ма», 1911, «Еги​пет​с​кие мас​ки», 1912). Древ​ние пог​ре​баль​ные мас​ки, при​ве​зен​ные из Егип​та, ста​ли «ге​ро​иня​ми» мно​гих по​ло​тен Сарь​яна, в том чис​ле пор​т​ре​тов, в ко​то​рых ху​дож​ник слов​но по​ве​ря​ет внут​рен​нюю зна​чи​тель​ность пред​с​тав​лен​ных лю​дей взгля​дом мас​ки, смот​ря​щей из глу​би​ны ты​ся​че​ле​тий («Пор​т​рет по​эта Е. Ча​рен​ца», 1923; «Моя семья», 1929). От​ли​чи​тель​ная осо​бен​ность пор​т​ре​тов Сарь​яна, на​ме​тив​ша​яся уже в пер​вом «Авто​пор​т​ре​те» (1909), - кон​цен​т​ра​ция во взгля​де ду​хов​ной энер​гии че​ло​ве​ка, не​уга​си​мо​го све​та его ду​ши - ока​за​лась близ​кой древ​ним сак​раль​ным пред​с​тав​ле​ни​ям егип​тян, вы​ра​жен​ным в их ис​кус​стве. 

    С 1921 г. Сарь​ян жил и ра​бо​тал в Ере​ва​не, став ос​но​во​по​лож​ни​ком ар​мян​с​кой шко​лы жи​во​пи​си, но не пре​ры​вал и сво​их свя​зей с Рос​си​ей, учас​т​вуя в де​ятель​нос​ти об​щес​т​ва «Че​ты​ре ис​кус​ства». В поз​д​них кар​ти​нах яр​кая кра​соч​ность и де​ко​ра​тив​ность со​че​та​ет​ся с бо​лее ню​ан​си​ро​ван​ной раз​ра​бот​кой цве​та («Ар​мя​нам-бой​цам, учас​т​ни​кам Ве​ли​кой Оте​чес​т​вен​ной вой​ны. Цве​ты», 1945). 

    СВЕТОТЕ?НЬ в жи​во​пи​си и гра​фи​ке, рас​п​ре​де​ле​ние раз​лич​ных по яр​кос​ти цве​тов или от​тен​ков од​но​го цве​та, поз​во​ля​ющее вос​п​ри​ни​мать изоб​ра​жен​ный пред​мет объ​ем​ным, ок​ру​жен​ным све​то​воз​душ​ной сре​дой. Те​ория и прак​ти​ка при​ме​не​ния све​то​те​ни раз​ра​ба​ты​ва​лись мас​те​ра​ми эпо​хи Воз​рож​де​ния (Ле​онар​до да Вин​чи). Вслед за Ка​ра​вад​жо и Рем​б​ран​д​том, в твор​чес​т​ве ко​то​рых све​то​тень ста​но​вит​ся сред​с​т​вом ху​до​жес​т​вен​ной и эмо​ци​ональ​ной вы​ра​зи​тель​нос​ти, ее на​чи​на​ют ши​ро​ко при​ме​нять ху​дож​ни​ки раз​ных стран и эпох. 
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    Рембрандт. «Сня​тие с крес​та». 1634 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург

    СВОД в ар​хи​тек​ту​ре, пе​рек​ры​тие зда​ния или со​ору​же​ния, име​ющее вы​пук​лую, кри​во​ли​ней​ную фор​му. Прос​тей​шим и на​ибо​лее рас​п​рос​т​ра​нен​ным яв​ля​ет​ся ци​лин​д​ри​чес​кий свод (в се​че​нии - часть ок​руж​нос​ти, эл​лип​са), опи​ра​ющий​ся на па​рал​лель​ные сте​ны, ря​ды стол​бов или арок. Крес​то​вый свод об​ра​зу​ет​ся пе​ре​се​че​ни​ем под пря​мым уг​лом двух ци​лин​д​ри​чес​ких сво​дов; опи​ра​ет​ся на че​ты​ре сво​бод​но сто​ящие опо​ры (стол​бы, ко​лон​ны). В го​ти​чес​кой ар​хи​тек​ту​ре по​лу​чи​ли рас​п​рос​т​ра​не​ние стрель​ча​тые сво​ды с ос​нов​ным кон​с​т​рук​тив​ным эле​мен​том нер​вю​рой. Раз​но​вид​нос​тью сво​да яв​ля​ет​ся ку​пол, име​ющий по​лус​фе​ри​чес​кую фор​му. 

    СЕ?ВЕРНОЕ ВОЗ​РОЖ​ДЕ?НИЕ, см. Воз​рож​де​ние Се​вер​ное. 

    СЕЗА?НН (Ce?zan​ne) Поль (1839, Экс-ан-Про​ванс - 1906, там же), фран​цуз​с​кий жи​во​пи​сец, пред​с​та​ви​тель пос​тим​п​рес​си​онизма. Сын бан​ки​ра. Учил​ся в кол​лед​же Бур​бон в Эк​се вмес​те с пи​са​те​лем Э. Зо​ля; од​нов​ре​мен​но про​хо​дил курс ри​сун​ка при го​род​с​ком му​зее. В 1861 г. при​ехал в Па​риж, где по​се​щал час​т​ную Ака​де​мию Сю​иса (1862-65); поз​на​ко​мил​ся с К. Пи​сар​ро, а поз​д​нее с К. Мо​не, О. Ре​ну​аром, А. Сис​ле​ем. Не прой​дя по кон​кур​су в Шко​лу изящ​ных ис​кус​ств, вер​нул​ся до​мой и пос​ту​пил на служ​бу в кон​то​ру от​ца, не ос​та​вив, од​на​ко, твер​до​го на​ме​ре​ния стать ху​дож​ни​ком. 

    В этот т. н. тем​ный, или ро​ман​ти​чес​кий, пе​ри​од (1862-72) ху​дож​ник пи​сал тра​ги​чес​кие сце​ны («Убий​с​т​во», 1867-70), на​тюр​мор​ты ти​па «су​ета су​ет» («На​тюр​морт с че​ре​пом и под​с​веч​ни​ком», 1865-67), соз​дал «Пор​т​рет от​ца» (ок. 1867 г.), за​пе​чат​лел свою сес​т​ру, ис​пол​ня​ющую му​зы​ку Р. Ваг​не​ра («Де​вуш​ка за пи​ани​но. Увер​тю​ра к "Тан​гей​зе​ру"», ок. 1869 г.). Се​занн час​то бы​вал в Па​ри​же, встре​чал​ся с бу​ду​щи​ми им​п​рес​си​онис​та​ми и еже​год​но бе​зус​пеш​но пы​тал​ся эк​с​по​ни​ро​вать кар​ти​ны в Са​ло​не. 

    В им​п​рес​си​онис​ти​чес​кий пе​ри​од (1873-76) ху​дож​ник ра​бо​тал на пле​нэ​ре вмес​те с им​п​рес​си​онис​та​ми в Пон​ту​азе и Ове​ре, учил​ся раз​дель​но​му маз​ку у К. Пи​сар​ро. В 1874 и 1877 гг. он учас​т​во​вал в выс​тав​ках им​п​рес​си​онис​тов. Но вско​ре под вли​яни​ем Э. Зо​ля, со​ве​то​вав​ше​го «жи​во​пис​цам впе​чат​ле​ний» об​ра​тить​ся к бо​лее зна​чи​тель​ным те​мам, Се​занн за​явил о сво​ем на​ме​ре​нии «сде​лать им​п​рес​си​онизм чем-то бо​лее ос​но​ва​тель​ным и пос​то​ян​ным». Ху​дож​ник об​ла​дал осо​бым цве​то​вым и прос​т​ран​с​т​вен​ным ви​де​ни​ем, на ос​но​ве ко​то​ро​го соз​дал к 1880 г. но​вую жи​во​пис​ную сис​те​му, стре​мясь пе​ре​дать в сво​их кар​ти​нах не ми​мо​лет​ные впе​чат​ле​ния, но кон​с​т​рук​тив​ную ос​но​ву ми​ра. Уже ран​ние ра​бо​ты на​ру​ша​ют за​ко​ны пря​мой пер​с​пек​тивы: все ли​нии в прос​т​ран​с​т​ве ис​к​рив​ле​ны, пред​ме​ты пред​с​та​ют пре​уве​ли​чен​но ве​со​мы​ми и объ​ем​ны​ми, а прос​т​ран​с​т​во - сфе​ри​чес​ким. Цве​то​вая гам​ма, чет​кость кон​ту​ров прак​ти​чес​ки не ме​ня​ют​ся по ме​ре уда​ле​ния пред​ме​тов в глу​би​ну («Дом док​то​ра Га​ше», «Эффект сне​га», «Па​но​рам​ный вид Ове​ра»; все - 1873-75). Прос​т​ран​с​т​во в «До​ме по​ве​шен​но​го» (1873) пос​т​ро​ено как сис​те​ма нак​лон​ных осей; дом по​ве​шен​но​го от​к​ло​нен вле​во, дом пе​ред ним - впра​во, ка​мень в ниж​нем уг​лу - сно​ва вле​во. 
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    П. Се​занн. «Авто​пор​т​рет». Ок. 1879-82 гг. Ху​до​жес​т​вен​ный му​зей. Берн
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    П. Се​занн. «Де​вуш​ка за пи​ани​но. Увер​тю​ра к "Тан​гей​зе​ру"». Ок. 1869 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    П. Се​занн. «На​тюр​морт с дра​пи​ров​кой». Ок. 1895 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург

    С кон. 1870-х по 1888 г. длил​ся зре​лый, или кон​с​т​рук​тив​ный, пе​ри​од твор​чес​т​ва мас​те​ра. Ху​дож​ник ле​пил фор​му цве​том, под​би​рая для каж​до​го фраг​мен​та осо​бый тон, и пос​ле дли​тель​но​го об​ду​мы​ва​ния нак​ла​ды​вал его от​дель​ным че​ты​ре​ху​голь​ным маз​ком. На​тюр​мор​ты Се​занн пи​сал так дол​го, что нас​то​ящие фрук​ты на​чи​на​ли пор​тить​ся, по​это​му он стал ра​бо​тать с гип​со​вы​ми му​ля​жа​ми. В клас​си​чес​ки яс​ных и спо​кой​ных пей​за​жах пер​с​пек​тив​ные ли​нии не схо​дят​ся в од​ной точ​ке, а зак​руг​ля​ют​ся «как по краю блюд​ца»; даль​ние пред​ме​ты при​под​ни​ма​ют​ся и уве​ли​чи​ва​ют​ся («До​ма у до​ро​ги», ок. 1881 г.; «Бе​ре​га Мар​ны», ок. 1888 г.). 

    Последний пе​ри​од твор​чес​т​ва Се​зан​на (1890-1906) на​зы​ва​ют син​те​ти​чес​ким. Не​зыб​ле​мый мир рас​па​да​ет​ся, при​род​ные те​ла рас​т​во​ря​ют​ся в све​то​нос​ной прос​т​ран​с​т​вен​ной сре​де («Го​ра Св. Вик​то​рии», ва​ри​ан​ты 1900 и 1906 г.). В эти го​ды Се​занн ред​ко по​се​щал Па​риж (за что его проз​ва​ли «отшель​ни​ком из Эк​са»), ра​бо​тая над боль​ши​ми се​ри​ями кар​тин: «Ку​риль​щи​ки», «Игро​ки в кар​ты», «Го​ра Св. Вик​то​рии», «Ку​паль​щи​ки», «Ку​паль​щи​цы». 

    Почти каж​дый из круп​ных ху​дож​ни​ков 20 в. в той или иной сте​пе​ни ис​пы​тал воз​дей​с​т​вие ис​кус​ства Се​зан​на. Ку​бис​ты вос​п​ри​ня​ли от не​го уме​ние дро​бить прос​т​ран​с​т​во и фор​мы на час​ти и сно​ва скла​ды​вать их, как го​ло​во​лом​ку. А. Ма​тисс и фо​вис​ты на​учи​лись стро​ить фор​му чис​тым цве​том. Вли​яние Се​зан​на ска​за​лось на твор​чес​т​ве П. Го​ге​на и ху​дож​ни​ков груп​пы «На​би», мас​те​ров объ​еди​не​ния «Буб​но​вый ва​лет», ко​то​рых на​зы​ва​ли рус​ски​ми «се​зан​нис​та​ми». 

    СЕМЬ ЧУ​ДЕ?С СВЕ?ТА (лат. sep​tem mi​ra​cu​la mun​di), са​мые зна​ме​ни​тые па​мят​ни​ки Древ​не​го ми​ра: еги​пет​с​кие пи​ра​ми​ды, «ви​ся​чие са​ды» Се​ми​ра​ми​ды, ста​туя Зев​са Олим​пий​с​ко​го, храм Ар​те​ми​ды Эфес​ской, Мав​зо​лей в Га​ли​кар​на​се, ста​туя Ге​ли​оса в Ро​до​се (т. н. Ко​лосс Ро​дос​ский), Фа​рос​ский ма​як. Тра​ди​ция вы​де​лять вы​да​ющи​еся па​мят​ни​ки ар​хи​тек​ту​ры и ис​кус​ства по​яви​лась в эпо​ху эл​ли​низ​ма. Спи​сок чу​дес све​та не​ред​ко ме​нял​ся, од​на​ко их ко​ли​чес​т​во ос​та​ва​лось не​из​мен​ным (се​мер​ка в древ​нос​ти счи​та​лась свя​щен​ным чис​лом). 

    Три ве​ли​кие пи​ра​ми​ды в Ги​зе - един​с​т​вен​ное сох​ра​нив​ше​еся до на​ших дней чу​до све​та (см. ст. Пи​ра​миды еги​пет​с​кие). 

    Одной из дос​топ​ри​ме​ча​тель​нос​тей древ​не​го Ва​ви​ло​на был дво​рец ца​ря На​ву​хо​до​но​со​ра II (нач. 6 в. до н. э.). В се​ве​ро-вос​точ​ном уг​лу двор​ца на​хо​ди​лись т. н. «ви​ся​чие са​ды». Они за​ни​ма​ли пло​щад​ку в фор​ме неп​ра​виль​но​го че​ты​ре​ху​голь​ни​ка с на​иболь​шей дли​ной 42 м и пред​с​тав​ля​ли со​бой семь ис​кус​ствен​ных тер​рас на тол​с​тых ка​мен​ных стол​бах, воз​вы​шав​ших​ся од​на над дру​гой на вы​со​ту до 25 м. Плат​фор​мы тер​рас, сло​жен​ные из мас​сив​ных ка​мен​ных бло​ков, пок​ры​вал трос​т​ник, сме​шан​ный с ас​фаль​том; по​том шел двой​ной ряд кир​пи​чей на гип​со​вом рас​т​во​ре, а свер​ху бы​ли по​ло​же​ны свин​цо​вые пли​ты. На пок​ры​тие на​сы​па​ли тол​с​тый слой зем​ли и вы​са​жи​ва​ли са​мые ред​кие и кра​си​вые рас​те​ния. Под тер​ра​са​ми по​ме​ща​лись бе​сед​ки и гро​ты. Один из стол​бов был по​лым, и в нем на​хо​ди​лись тру​бы, по ко​то​рым с по​мощью на​со​сов по​да​ва​лась на​верх во​да для оро​ше​ния са​дов. Сог​лас​но пре​да​нию, царь ве​лел со​ору​дить эти са​ды для сво​ей суп​ру​ги, ми​дий​с​кой ца​рев​ны, ко​то​рая тос​ко​ва​ла по зе​ле​ным го​рис​тым скло​нам сво​ей ро​ди​ны. Гре​чес​кие ав​то​ры оши​боч​но свя​за​ли со​ору​же​ние этих са​дов с име​нем ас​си​рий​с​кой ца​ри​цы Шам​му​ра​мат (Се​ми​ра​ми​ды), жив​шей в кон. 9 в. до н. э. 
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    Древнеегипетские пи​ра​ми​ды в Ги​зе. 27-26 вв. до н. э.
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    Фаросский ма​як. 3 в. до н. э. Ре​кон​с​т​рукция
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    Фидий. Ста​туя Зев​са Олим​пий​с​ко​го в свя​ти​ли​ще Хра​ма Зев​са в Олим​пии. 5 в. до н. э. Ре​кон​с​т​рукция

    В Олим​пии, где на​хо​ди​лось зна​ме​ни​тое об​щег​ре​чес​кое свя​ти​ли​ще Зев​са, в глав​ном хра​ме воз​вы​ша​лась прос​лав​лен​ная 13-мет​ро​вая ста​туя бо​га ра​бо​ты Фи​дия, вы​пол​нен​ная в хри​со​эле​фан​тинной тех​ни​ке (5 в. до н. э.). Плащ Зев​са был пок​рыт тон​ким сло​ем че​кан​но​го зо​ло​та, зо​ло​тые плас​ти​ны ук​ра​ше​ны ин​к​рус​та​ци​ями с изоб​ра​же​ни​ями звезд, цве​тов и жи​вот​ных. Рас​пис​ной трон, на ко​то​ром вос​се​дал царь бо​гов, был сде​лан из зо​ло​та и сло​но​вой кос​ти. В по​лу пе​ред ста​ту​ей на​хо​дил​ся бас​сейн, ку​да на​ли​ва​ли во​ду с олив​ко​вым мас​лом. Мас​ло пре​дох​ра​ня​ло ста​тую от гу​би​тель​ной сы​рос​ти, а мас​ля​нис​тая по​вер​х​ность жид​кос​ти от​ра​жа​ла свет, па​да​ющий из две​рей. От​ра​жен​ные лу​чи све​та ок​ру​жа​ли го​ло​ву Зев​са мяг​ким си​яни​ем. 

    Храм Ар​те​ми​ды в г. Эфес в Ма​лой Азии сжег в 356 г. до н. э. бе​зу​мец по име​ни Ге​рос​т​рат, меч​тав​ший прос​ла​вить​ся лю​бой це​ной. Гре​чес​кие ав​то​ры рас​ска​зы​ва​ют, что храм сго​рел в ту са​мую ночь, ког​да ро​дил​ся Алек​сандр Ма​ке​дон​с​кий. Зда​ние бы​ло за​но​во от​с​т​ро​ено ар​хи​тек​то​ром Хей​рок​ра​том. Его ок​ру​жа​ли 127 мра​мор​ных ко​лонн вы​со​той 18 м, на ко​то​рых бы​ли рель​еф​ные изоб​ра​же​ния бо​гов в че​ло​ве​чес​кий рост. Рель​ефы од​ной из ко​лонн вы​ре​зал Ско​пас, а Прак​си​тель соз​дал рель​ефы для ал​та​ря, на​хо​див​ше​го​ся в ог​ра​де хра​ма. В свя​ти​ли​ще хра​ма сто​яла зна​ме​ни​тая ста​туя мно​гог​ру​дой бо​ги​ни Ар​те​ми​ды вы​со​той 15 м. В рим​с​кое вре​мя храм проц​ве​тал, но с ос​лаб​ле​ни​ем им​пе​рии стал жер​т​вой раз​г​раб​ле​ний (в час​т​нос​ти, го​та​ми в 3 в.) и в кон​це кон​цов раз​ру​шил​ся. 

    Царь ма​ло​азий​с​ко​го го​су​дар​с​т​ва Ка​рия Мав​сол за​ду​мал со​ору​дить од​нов​ре​мен​но и усы​паль​ни​цу, и храм, где бы ему воз​да​ва​лись по​чес​ти, как бо​гу. Стро​итель​с​т​во гроб​ни​цы пос​ле смер​ти пра​ви​те​ля про​дол​жи​ли его вдо​ва Ар​те​ми​сия, за​тем его сын и внук. В мра​мор​ном сту​пен​ча​том цо​ко​ле пер​во​го эта​жа на​хо​ди​лась усы​паль​ни​ца ца​ря и ца​ри​цы (см. ст. Мав​зо​лей). 

    В па​мять о сво​ей по​бе​де в 305 г. до н. э. ро​дос​цы воз​д​виг​ли брон​зо​вую ста​тую бо​га Сол​н​ца Ге​ли​оса. Ста​туя вы​со​той око​ло 35 м, соз​дан​ная уче​ни​ком Ли​сип​па Ха​ре​сом, прос​то​яла все​го 56 лет и бы​ла раз​ру​ше​на во вре​мя зем​лет​ря​се​ния. Об​лом​ки ко​лос​са, про​ле​жав​шие на зем​ле бо​лее ты​ся​чи лет, в 10 в. бы​ли рас​п​ро​да​ны. Сог​лас​но при​мер​ной ре​кон​с​т​рукции, Ге​ли​ос с лу​чис​тым вен​ком на го​ло​ве сто​ял на вы​со​ком пос​та​мен​те, слег​ка от​ки​нув​шись на​зад и при​ло​жив пра​вую ру​ку ко лбу, как бы всмат​ри​ва​ясь в даль, а ле​вой ру​кой при​дер​жи​вал длин​ный плащ. При со​ору​же​нии ко​лос​са ис​поль​зо​ва​лись тон​кие лис​ты брон​зы, а кар​ка​сом пос​лу​жи​ли ка​мен​ные стол​бы и же​лез​ные брусья. 

    На о. Фа​рос у вхо​да в га​вань Алек​сан​д​рии Еги​пет​с​кой в дель​те Ни​ла, ос​но​ван​ной Алек​сан​д​ром Ма​ке​дон​с​ким, воз​вы​шал​ся тре​хэ​таж​ный ма​як вы​со​той 120 м, воз​ве​ден​ный на приб​реж​ной ска​ле ар​хи​тек​то​ром Сос​т​ра​том Книд​с​ким. Сте​ны пер​во​го эта​жа бы​ли об​ра​ще​ны к че​ты​рем сто​ро​нам све​та. Вто​рой этаж пред​с​тав​лял со​бой вось​миг​ран​ник, об​ли​цо​ван​ный мра​мор​ны​ми пли​та​ми и ори​ен​ти​ро​ван​ный по нап​рав​ле​нию вось​ми глав​ных вет​ров. Круг​лый фо​нарь треть​его эта​жа вен​чал​ся ку​по​лом, на ко​то​ром сто​яла брон​зо​вая ста​туя бо​га мо​рей По​сей​до​на вы​со​той 7 м. Ку​пол ма​яка опи​рал​ся на во​семь по​ли​ро​ван​ных гра​нит​ных ко​лонн. Свет ог​ня, го​рев​ше​го под ку​по​лом, мно​гок​рат​но уси​ли​вал​ся, от​ра​жа​ясь в сис​те​ме ме​тал​ли​чес​ких зер​кал, и был ви​ден с рас​сто​яния 60 км. Ма​як слу​жил так​же кре​пос​тью, где рас​по​ла​гал​ся боль​шой гар​ни​зон, и наб​лю​да​тель​ным пун​к​том. Фа​рос​ский ма​як прос​то​ял до 1326 г., ког​да был раз​ру​шен зем​лет​ря​се​ни​ем. 

    СЕНТИМЕНТАЛИ?ЗМ (от франц. sen​ti​ment - чув​с​т​во), те​че​ние в ев​ро​пей​с​ком и аме​ри​кан​с​ком ис​кус​стве и ли​те​ра​ту​ре вто​рой пол. 18 - нач. 19 вв. От​тал​ки​ва​ясь от ра​ци​она​лиз​ма эпо​хи Прос​ве​ще​ния, сен​ти​мен​та​лизм про​воз​г​ла​сил выс​шим ка​чес​т​вом «че​ло​ве​чес​кой при​ро​ды» не ра​зум, а чув​с​т​во. Путь к вос​пи​та​нию иде​аль​ной лич​нос​ти сен​ти​мен​та​лис​ты ис​ка​ли в выс​во​бож​де​нии «естес​т​вен​ных» чувств. Ес​ли клас​си​цизм про​воз​г​ла​шал культ об​щес​т​вен​но​го, то сен​ти​мен​та​лизм ут​вер​ж​дал пра​во час​т​но​го ли​ца на глу​бо​ко сок​ро​вен​ное пе​ре​жи​ва​ние. Яр​че все​го иде​алы сен​ти​мен​та​лиз​ма воп​ло​ти​лись в ли​те​ра​ту​ре и те​ат​ре, в жи​во​пи​си - в жан​рах пей​за​жа и пор​т​ре​та. 

    Сентиментализм во фран​цуз​с​кой жи​во​пи​си при​об​рел на​ро​чи​то на​зи​да​тель​ный от​те​нок в твор​чес​т​ве Ж. Б. Гре​за. Чув​с​т​ви​тель​ность в его жан​ро​вых кар​ти​нах («Па​ра​ли​тик, или Пло​ды хо​ро​ше​го вос​пи​та​ния», 1763; «На​ка​зан​ный сын», 1777, и др.) пе​ре​рас​та​ет в сла​ща​вость, пер​со​на​жи - в хо​дя​чие оли​цет​во​ре​ния по​ро​ков и доб​ро​де​те​лей. По​зы и жес​ты лю​дей пре​уве​ли​чен​но те​ат​раль​ны, жи​во​пись прев​ра​ща​ет​ся в урок мо​ра​ли. Не слу​чай​но Грез лю​бил сос​тав​лять ли​те​ра​тур​ные ком​мен​та​рии к сво​им про​из​ве​де​ни​ям. Кро​ме жан​ро​вых кар​тин, Грез на​пи​сал мно​жес​т​во «го​ло​вок» - изоб​ра​же​ний де​ву​шек, тос​ку​ющих о мер​т​вых птич​ках, раз​би​тых зер​ка​лах или кув​ши​нах. По​доб​ные про​из​ве​де​ния, со​дер​жа​щие, как и зна​ме​ни​тая кар​ти​на «Раз​би​тый кув​шин» (1785), на​мек на по​те​рян​ную не​вин​ность, па​ра​док​саль​ным об​ра​зом со​еди​ня​ют на​зи​да​тель​ность с эро​ти​кой. 
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    Ж. Б. Грез. «На​ка​зан​ный сын». 1777 г. Лувр. Па​риж
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    В. Л. Бо​ро​ви​ков​с​кий. «Ли​зынь​ка и Да​шинь​ка». 1794 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    В. А. Тро​пи​нин. «Маль​чик, тос​ку​ющий об умер​шей птич​ке». Пов​то​ре​ние кар​ти​ны 1802 г. 1829 г. Об​лас​т​ной ху​до​жес​т​вен​ный му​зей. Ива​но​во

    В Рос​сии иде​алы сен​ти​мен​та​лиз​ма наш​ли вы​ра​же​ние в твор​чес​т​ве В. Л. Бо​ро​ви​ков​с​кого. Впер​вые в рус​ской жи​во​пи​си ху​дож​ник на​чал пи​сать лю​дей на ло​не при​ро​ды. Ге​рои его пор​т​ре​тов гу​ля​ют по ал​ле​ям пей​заж​ных пар​ков с лю​би​мой со​бач​кой или кни​гой в ру​ке, пре​да​ют​ся по​эти​чес​ким меч​там или фи​ло​соф​с​ким раз​мыш​ле​ни​ям («Пор​т​рет Ека​те​ри​ны II на про​гул​ке в Цар​с​ко​сель​с​ком пар​ке», 1794; «Пор​т​рет М. И. Ло​пу​хи​ной», 1797; «Пор​т​рет Д. А. Дер​жа​ви​ной», 1813), де​мон​с​т​ри​ру​ют воз​вы​шен​но-сла​дос​т​ное сог​ла​сие сер​дец («Пор​т​рет сес​тер А. Г. и В. Г. Га​га​ри​ных», 1802). Кар​ти​ны «Тор​ж​ков​с​кая крес​ть​ян​ка Хрис​тинья» (ок. 1795 г.), «Ли​зынь​ка и Да​шинь​ка» (1794) воп​ло​ща​ют убеж​де​ние сен​ти​мен​та​лиз​ма в том, что «и крес​ть​ян​ки чув​с​т​во​вать уме​ют» (Н. М. Ка​рам​зин). С сен​ти​мен​та​лиз​мом от​час​ти соп​ри​ка​са​ет​ся твор​чес​т​во В. А. Тро​пи​ни​на («Маль​чик, тос​ку​ющий об умер​шей птич​ке», 1802 г.). 

    Сентиментализм под​го​то​вил поч​ву для рож​де​ния ро​ман​тиз​ма. 

    СЕ?ПИЯ, жид​кая свет​ло-ко​рич​не​вая крас​ка, ис​поль​зу​емая для ри​сун​ков пе​ром, а так​же про​из​ве​де​ние, соз​дан​ное в этой тех​ни​ке. В Сред​ние ве​ка се​пию по​лу​ча​ли из чер​ниль​но​го меш​ка ка​ра​ка​ти​цы. Поз​д​нее ее на​учи​лись про​из​во​дить хи​ми​чес​ким пу​тем. Се​пия по​лу​чи​ла ши​ро​кое рас​п​рос​т​ра​не​ние в Ев​ро​пе с сер. 18 в. (О. Фра​го​нар во Фран​ции и др.). В тех​ни​ке се​пии соз​да​ны мно​гие ра​бо​ты П. А. Фе​до​то​ва. 

    СЕРЕ?БРЯНЫЙ ВЕК, эпо​ха рас​ц​ве​та​рус​ской куль​ту​ры ру​бе​жа 19-20 вв. (1890-е гг. - 1917), пре​ем​ни​цы блис​та​тель​но​го пуш​кин​с​ко​го «зо​ло​то​го ве​ка». Тер​мин «Се​реб​ря​ный век», по сло​вам тех, кто ввел его в оби​ход (по​эт Н. А. Оцуп, фи​ло​соф Н. А. Бер​дя​ев, кри​тик С. К. Ма​ков​с​кий и др.), яв​ля​ет​ся не на​уч​ным, а ско​рее ми​фо​ло​ги​чес​ким по​ня​ти​ем. Рус​ский Се​реб​ря​ный век из​б​рал твор​чес​ки​ми ори​ен​ти​ра​ми эс​те​тизм О. Уай​ль​да, спи​ри​ту​ализм А. де Виньи, фи​ло​соф​с​кий пес​си​мизм А. Шо​пен​га​у​эра и Ф. Ниц​ше. Не​обы​чай​но ве​лик был ин​те​рес к раз​лич​ным эпо​хам ев​ро​пей​с​кой куль​ту​ры. На​ря​ду с этим по​яви​лось осоз​на​ние сво​их на​ци​ональ​ных кор​ней, соп​ри​час​т​нос​ти рус​ской ста​ри​не и сла​вян​с​ким древ​нос​тям. В твор​чес​ком прос​т​ран​с​т​ве Се​реб​ря​но​го ве​ка сво​е​об​раз​но пе​реп​ле​лись жаж​да кра​со​ты и ин​ди​ви​ду​алис​ти​чес​кое са​мо​ут​вер​ж​де​ние, прис​т​рас​тие к изыс​кан​ным фор​мам, бес​по​кой​ная иг​ра ума, раз​ру​ши​тель​ная иро​ния и глу​бо​кая ре​ли​ги​оз​ность, ро​ман​ти​чес​кий мак​си​ма​лизм и нос​таль​ги​чес​кий пес​си​мизм, гу​ма​низм и «ду​шев​ная без​дом​ность», ту​ман​ные сим​во​лис​т​с​кие проз​ре​ния и свет​лое «жиз​нет​вор​чес​т​во». 
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    К. А. Со​мов. «Пор​т​рет А. А. Бло​ка». 1907 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    К. А. Со​мов. «Про​гул​ка пос​ле дож​дя». 1896 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург

    СЕРО?В Ва​лен​тин Алек​сан​д​ро​вич (1865, Сан​кт-Пе​тер​бург - 1911, Мос​к​ва), рус​ский жи​во​пи​сец, гра​фик, те​ат​раль​ный ху​дож​ник, пе​да​гог. Сын ком​по​зи​то​ра А. Н. Се​ро​ва. Пос​ле смер​ти от​ца (1871) бу​ду​щий ху​дож​ник мно​го пу​те​шес​т​во​вал с ма​терью по Рос​сии и Ев​ро​пе. В Мюн​хе​не вось​ми​лет​ний Се​ров за​ни​мал​ся с ху​дож​ни​ком К. Кеп​пин​гом, в 1874-75 гг. в Па​ри​же учил​ся у И. Е. Ре​пи​на. В 1878-79 гг. за​ня​тия с Ре​пи​ным про​дол​жи​лись в Мос​к​ве. В 1880-85 гг. Се​ров учил​ся в Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств и в час​т​ной мас​тер​с​кой П. П. Чис​тя​ко​ва (вмес​те с М. А. Вру​бе​лем); каж​дое ле​то ра​бо​тал на пле​нэ​ре в за​го​род​ных усадь​бах дру​зей. С 1894 г. - член То​ва​ри​щес​т​ва пе​ред​виж​ных ху​до​жес​т​вен​ных выс​та​вок и Мос​ков​с​кого об​щес​т​ва лю​би​те​лей ху​до​жеств. С 1898 г. - ака​де​мик АХ; в этом же го​ду из​б​ран пер​вым рус​ским чле​ном «Мюн​хен​с​ко​го Се​цес​си​она». С 1899 г. пре​по​да​вал в Мос​ков​с​ком учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва. В 1900 г. на Все​мир​ной выс​тав​ке в Па​ри​же был удос​то​ен выс​шей наг​ра​ды за «Пор​т​рет ве​ли​ко​го кня​зя Пав​ла Алек​сан​д​ро​ви​ча» (1897). 

    С дет​с​т​ва «вто​рым до​мом» для ху​дож​ни​ка ста​ло Аб​рам​це​во- усадь​ба мос​ков​с​ко​го куп​ца и ме​це​на​та С. И. Ма​мон​то​ва. Здесь бы​ла на​пи​са​на «Де​воч​ка с пер​си​ка​ми» (1887), пер​вый ше​девр Се​ро​ва, в ко​то​ром сов​ре​мен​ни​ки от​ме​ти​ли чер​ты, близ​кие им​п​рес​си​онизму: не​пос​ред​с​т​вен​ность, све​жесть, на​пол​нен​ность све​том и воз​ду​хом. Од​на​ко, в от​ли​чие от фран​цуз​с​ких им​п​рес​си​онис​тов, Се​ров не до​воль​с​т​ву​ет​ся пе​ре​да​чей толь​ко внеш​не​го впе​чат​ле​ния, соз​дан​ный им об​раз об​ла​да​ет пси​хо​ло​ги​чес​кой глу​би​ной. Стрем​ле​ние пи​сать, по сло​вам ху​дож​ни​ка, «толь​ко от​рад​ное» вы​ра​зи​лось так​же в «Де​вуш​ке, ос​ве​щен​ной сол​н​цем» (1888). В даль​ней​шем Се​ров все ре​же при​бе​гал к пле​нэр​ной жи​во​пи​си («Де​ти», 1899; «Стри​гу​ны на во​до​пое. До​мот​ка​но​во», 1904), сос​ре​до​то​чив ос​нов​ное вни​ма​ние на соз​да​нии ла​ко​нич​но​го по сред​с​т​вам, плас​ти​чес​ки ем​ко​го об​ра​за-фор​му​лы. 
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    В. А. Се​ров. «Авто​пор​т​рет». 1885 г. Час​т​ное соб​ра​ние
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    В. А. Се​ров. «Де​вуш​ка, ос​ве​щен​ная сол​н​цем». 1888 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    В. А. Се​ров. «По​хи​ще​ние Ев​ро​пы». 1910. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    В. А. Се​ров. «Пор​т​рет кня​ги​ни О. К. Ор​ло​вой». 1910 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    В. А. Се​ров. «Пор​т​рет кня​ги​ни З. Н. Юсу​по​вой». 1900-03 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург

    В 1890-е гг. Се​ров стал приз​нан​ным мас​те​ром пор​т​ре​та. С осо​бым ув​ле​че​ни​ем он пи​сал твор​чес​ких лю​дей (му​зы​кан​тов, ху​дож​ни​ков, ар​тис​тов), ста​ра​ясь най​ти для воп​ло​ще​ния каж​дой лич​нос​ти не​пов​то​ри​мое об​раз​ное ре​ше​ние. В пор​т​ре​те ху​дож​ни​ка К. А. Ко​ро​ви​на (1891) Се​ров, стре​мясь пе​ре​дать оба​ятель​ную бес​печ​ность сво​его та​лан​т​ли​во​го дру​га, ис​поль​зу​ет не​ко​то​рые чер​ты сво​бод​ной и соч​ной жи​во​пис​ной ма​не​ры са​мо​го Ко​ро​ви​на. В пор​т​ре​те И. И. Ле​ви​та​на (1893), нем​но​го сум​рач​ном, ас​ке​ти​чес​ком по цве​ту, най​де​но со​че​та​ние изящ​ной прос​то​ты и за​та​ен​ной пе​ча​ли. Пор​т​ре​ты вы​да​ющих​ся италь​ян​с​ких пев​цов А. Ма​зи​ни (1890) и Ф. Та​маньо (1891) зас​тав​ля​ют вспом​нить жи​во​пись ста​рых мас​те​ров, и преж​де все​го Ти​ци​ана. На «силь​ных ми​ра се​го» Се​ров смот​рел без те​ни за​ис​ки​ва​ния, по​рой да​вая им в сво​их пор​т​ре​тах ос​т​рую не​од​ноз​нач​ную ха​рак​те​рис​ти​ку (пор​т​ре​ты про​мыш​лен​ни​ка М. А. Мо​ро​зо​ва, 1902; кня​ги​ни З. Н. Юсу​по​вой, 1900-03; кня​ги​ни О. К. Ор​ло​вой, 1910; В. О. Гир​ш​ма​на, 1910-11). Се​ров го​во​рил: «Я, вни​ма​тель​но вгля​дев​шись в че​ло​ве​ка, каж​дый раз ув​ле​ка​юсь, по​жа​луй, да​же вдох​нов​ля​юсь, но не са​мим ли​цом ин​ди​ви​ду​ума, ко​то​рое час​то бы​ва​ет пош​лым, а той ха​рак​те​рис​ти​кой, ко​то​рую из не​го мож​но сде​лать». 

    На ру​бе​же 1890-1900-х гг. Се​ров сбли​зил​ся с ху​дож​ни​ка​ми объ​еди​не​ния «Мир ис​кус​ства», стрем​ле​ние ко​то​рых к эс​те​ти​чес​ко​му со​вер​шен​с​т​ву ока​за​лось соз​вуч​но по​ис​кам мас​те​ра. Ху​дож​ник пос​то​ян​но ус​лож​нял свои твор​чес​кие за​да​чи, не же​лая ти​ра​жи​ро​вать удач​но най​ден​ные ре​ше​ния. Он ра​бо​тал в жан​рах книж​ной ил​люс​т​ра​ции (ри​сун​ки к бас​ням И. А. Кры​ло​ва, 1895-1911), ани​ма​лиз​ма, по​ли​ти​чес​кой ка​ри​ка​ту​ры (ри​сун​ки «1905 год. Пос​ле ус​ми​ре​ния» и «Сол​да​туш​ки, бра​вы ре​бя​туш​ки»; оба - 1905) и др. Гра​фи​ку Се​ро​ва от​ли​ча​ют осо​бый ла​ко​низм и изыс​кан​ность. В пор​т​ре​тах Т. П. Кар​са​ви​ной (1909) и В. И. Ка​ча​ло​ва (1908) по​ра​жа​ет вы​ра​зи​тель​ность ску​пой ка​ран​даш​ной ли​нии, в «Де​тях Бот​ки​ных» (1900) - со​че​та​ние «юве​лир​ной» тех​ни​ки с не​пос​ред​с​т​вен​нос​тью, в ил​люс​т​ра​ци​ях к кни​ге Н. И. Ку​те​по​ва «Цар​с​кая и им​пе​ра​тор​с​кая охо​та на Ру​си» (1901-02) - лег​кость, ди​на​мизм и жи​во​пис​ная сво​бо​да. 

    Произведения, соз​дан​ные в нач. 20 в., близ​ки к сти​лис​ти​ке мо​дер​на («Пор​т​рет Иды Ру​бин​ш​тейн», 1910). Глав​ным жан​ром в твор​чес​т​ве Се​ро​ва ос​та​вал​ся пор​т​рет. Стро​гое бла​го​род​с​т​во и мо​ну​мен​таль​ность от​ли​ча​ют пор​т​рет ак​т​ри​сы М. Н. Ер​мо​ло​вой (1905). По​иск мак​си​маль​но вы​ра​зи​тель​ной, очи​щен​ной от все​го слу​чай​но​го фор​мы при​вел Се​ро​ва к соз​да​нию кар​тин-пан​но «Одис​сей и Нав​зи​кая» и «По​хи​ще​ние Ев​ро​пы» (обе - 1910). 

    Современники от​но​си​лись к Се​ро​ву с ог​ром​ным ува​же​ни​ем, от​ме​чая его ред​кую прин​ци​пи​аль​ность и по​ря​доч​ность. Имея боль​шую семью, где бы​ло шес​те​ро де​тей, час​то ис​пы​ты​вая ма​те​ри​аль​ные труд​нос​ти, ху​дож​ник всег​да от​но​сил​ся к сво​ему твор​чес​т​ву с ис​к​лю​чи​тель​ной тре​бо​ва​тель​нос​тью, не прев​ра​щая его в «до​ход​ное ре​мес​ло». Лич​ность и твор​чес​т​во Се​ро​ва ока​за​ли зна​чи​тель​ное вли​яние на мно​гих круп​ных мас​те​ров 20 в., сре​ди ко​то​рых бы​ли его уче​ни​ки К. Ф. Юон, Н. Н. Са​пу​нов, П. В. Куз​не​цов, М. С. Сарь​ян, К. С. Пет​ров-Вод​кин. 

    СИКСТИ?НСКАЯ КА​ПЕ?Л​ЛА, см. в ст. Ми​ке​лан​д​жело. 

    «СИКСТИ?НСКАЯ МА​ДО?Н​НА»,см. в ст. Ра​фа​эль. 

    СИЛУЭ?Т (от франц. sil​ho​u​et​te, от име​ни ге​не​раль​но​го кон​т​ро​ле​ра фи​нан​сов Э. де Си​лу​эта, на ко​то​ро​го в нач. 18 в. бы​ла сде​ла​на ка​ри​ка​тура в ви​де те​не​во​го про​фи​ля), од​на из тех​ник гра​фи​ки. Си​лу​эт пред​с​тав​ля​ет со​бой сплош​ное, ог​ра​ни​чен​ное кон​ту​ром, тем​ное или свет​лое пят​но на кон​т​рас​т​ном фо​не. Си​лу​эты ри​су​ют чер​ной тушью или бе​ли​ла​ми, иног​да вы​ре​за​ют из бу​ма​ги и нак​ле​ива​ют на фон. Ис​кус​ство си​лу​эта бы​ло из​вес​т​но еще в Древ​нем Ки​тае, Япо​нии и др. вос​точ​ных стра​нах. В Ев​ро​пе ис​кус​ство си​лу​эта рас​п​рос​т​ра​ни​лось с 18 в. (про​филь​ные пор​т​ре​ты, бы​то​вые сцен​ки, ил​люс​т​ра​ции, на​тюр​мор​ты). В Рос​сии зна​ме​ни​ты​ми мас​те​ра​ми си​лу​эта бы​ли Ф. П. Тол​с​той, Е. М. Бем, Г. И. Нар​бут. 
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    Е. С. Круг​ли​ко​ва. «Пор​т​рет С. Ю. Су​дей​ки​на». 1916 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург

    СИМВОЛИ?ЗМ (франц. symbo​lis​me, от греч. sy?mbo​lon - знак, сим​вол), нап​рав​ле​ние в ев​ро​пей​с​ком и рус​ском ис​кус​стве 1870-1910-х гг. Сим​во​лис​ты стре​ми​лись про​ник​нуть в тай​ны бы​тия и соз​на​ния, уви​деть в об​ра​зах ре​аль​но​го ми​ра «окно в бес​ко​неч​ность» (В. Я. Брю​сов), вы​ра​зить сред​с​т​ва​ми изоб​ра​зи​тель​но​го ис​кус​ства выс​шую, иде​аль​ную сущ​ность ми​ра, его нет​лен​ную, веч​ную кра​со​ту. Ос​нов​ные пред​с​та​ви​те​ли сим​во​лиз​ма в изоб​ра​зи​тель​ном ис​кус​стве: Э. Мунк, Г. Мо​ро, О. Ре​дон, М. К. Чюр​ле​нис, М. А. Вру​бель, В. Э. Бо​ри​сов-Му​са​тов, ху​дож​ни​ки из объ​еди​не​ний «Го​лу​бая ро​за» (Н. Н. Са​пу​нов, С. Ю. Су​дей​кин, П. В. Куз​не​цов, ран​ний М. С. Сарь​ян) и «На​би» (М. Де​ни и др.); близ​ко к сим​во​лиз​му ран​нее твор​чес​т​во К. С. Пет​ро​ва-Вод​кина и П. Го​ге​на, гра​фи​ка О. Бер​д​с​ли, про​из​ве​де​ния мно​гих мас​те​ров сти​ля мо​дерн. С сим​во​лиз​мом соп​ри​ка​са​ет​ся твор​чес​т​во ху​дож​ни​ков объ​еди​не​ния «Мир ис​кус​ства» (А. Н. Бе​нуа, К. А. Со​мов, Л. С. Бакст) и ран​не​го В. В. Кан​дин​с​кого. 

    Развивая тра​ди​цииро​ман​тизма со свой​с​т​вен​ной ему тос​кой по нес​бы​точ​но​му, взяв за ос​но​ву фи​ло​соф​с​кие и эс​те​ти​чес​кие прин​ци​пы, про​воз​г​ла​шен​ные А. Шо​пен​га​у​эром и Ф. Ниц​ше, сим​во​лис​ты сде​ла​ли пред​ме​том сво​их твор​чес​ких ис​сле​до​ва​ний меч​ты, фан​та​зии и ви​де​ния (Пю​ви де Ша​ванн, Де​ни, Чюр​ле​нис, Бо​ри​сов-Му​са​тов, Пет​ров-Вод​кин, го​лу​бо​ро​зов​цы), ма​гию и кол​дов​с​т​во (Мо​ро, Со​мов), по​тус​то​рон​ний или во​об​ра​жа​емый мир (Вру​бель, Мо​ро, Ре​дон), сон и смерть (Бо​ри​сов-Му​са​тов, Пет​ров-Вод​кин, Со​мов, А. Бек​лин). Мно​гие ху​дож​ни​ки-сим​во​лис​ты тво​ри​ли в сти​лис​ти​ке​мо​дерна. 
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    О. Ре​дон. «Мис​ти​чес​кая лод​ка». Ок. 1880-85 гг. Час​т​ное соб​ра​ние. Фраг​мент
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    В. Э. Бо​ри​сов-Му​са​тов. «Го​бе​лен». 1901 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    М. К. Чюр​ле​нис. «Зи​ма». 1907 г. Му​зей М. К. Чюр​ле​ни​са. Ка​унас
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    М. А. Вру​бель. «Жем​чу​жи​на». 1904 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    К. С. Пет​ров-Вод​кин. «Бе​рег». 1907 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
    В про​ти​во​по​лож​ность ре​ализ​му Г. Кур​бе и его пос​ле​до​ва​те​лей во Фран​ции, пе​ред​виж​ни​ков в Рос​сии, а так​же ис​кус​ству им​п​рес​си​онис​тов с их ус​та​нов​кой на точ​ное вос​п​ро​из​ве​де​ние оп​ти​чес​ких эф​фек​тов све​та, сим​во​лис​ты стре​ми​лись пос​ред​с​т​вом ви​ди​мых форм вы​ра​зить не​ви​ди​мое, дви​же​ния глу​бин​ной жиз​ни ду​ши, по​ка​зать власть ду​хов​но​го над ма​те​ри​аль​ным. Свои сю​же​ты они чер​па​ли не из со​бы​тий и яв​ле​ний ок​ру​жа​юще​го ми​ра, а из ми​фов, ска​зок и ле​генд, из ли​те​ра​тур​ных про​из​ве​де​ний, и преж​де все​го - из сов​ре​мен​ной им сим​во​лис​т​с​кой по​эзии (Ш. Бод​ле​ра, С. Мал​лар​ме, П. Вер​ле​на, А. Рем​бо, А. А. Бло​ка, А. Бе​ло​го, В. Я. Брю​со​ва и др.). Это бы​ло вре​мя тес​но​го сод​ру​жес​т​ва ху​дож​ни​ков и по​этов, час​то со​би​рав​ших​ся вмес​те на дру​жес​ких ве​че​рин​ках, а не​ред​ко и объ​еди​няв​ших​ся в куль​тур​ные со​об​щес​т​ва. Про​из​ве​де​ния сим​во​лис​тов пог​ру​жа​ют зри​те​ля в ат​мос​фе​ру ска​зоч​но​го, под​час де​мо​ни​чес​ко​го ми​ра (М. А. Вру​бель), где об​ра​зы муж​чин воп​ло​ща​ют стран​с​т​вия че​ло​ве​чес​ко​го ду​ха в по​ис​ках ис​ти​ны, а жен​щи​ны пред​с​та​ют оли​цет​во​ре​ни​ями не​дос​ти​жи​мой меч​ты (П. Пю​ви де Ша​ванн, М. Де​ни, В. Э. Бо​ри​сов-Му​са​тов и др.) или, нап​ро​тив, воп​ло​ща​ют ги​бель​ные ис​ку​ше​ния (Г. Мо​ро, Э. Мунк, Ф. фон Штук, Г. Климт). Не​ред​ко им​пуль​сом для твор​чес​т​ва сим​во​лис​тов ста​но​ви​лись про​из​ве​де​ния их пред​шес​т​вен​ни​ков, ка​ко​вы​ми счи​та​лись преж​де все​го ис​па​нец Ф. Го​йя, ан​г​ли​ча​нин У. Блейк, швей​ца​рец И. Г. Фюс​ли, фран​цуз Э. Де​лак​руа, не​мец К. Д. Фрид​рих, а так​же​на​за​рейцы и пре​ра​фа​элиты. В Рос​сии сим​во​лизм не​ред​ко мыс​лил​ся как «жиз​нет​вор​чес​т​во» - свя​щен​ное дей​с​т​во, вы​хо​дя​щее за пре​де​лы ис​кус​ства. 

    «СИ?НИЙ ВСА?Д​НИК» (Bla​u​er Re​iter), объ​еди​не​ние ху​дож​ни​ков, близ​ких к эк​с​п​рес​си​онизму, су​щес​т​во​вав​шее в Мюн​хе​не (1911-14). Ос​но​ва​но В. В. Кан​дин​с​ким и Ф. Мар​ком. Чле​на​ми объ​еди​не​ния и учас​т​ни​ка​ми ор​га​ни​зо​ван​ных им выс​та​вок бы​ли нем​цы О. Ма​ке, Г. Мюн​тер, Г. Кам​пен​донк и Л. Фей​нин​гер, рус​ские А. Г. Яв​лен​с​кий, М. В. Ве​рев​ки​на, братья Д. Д. и В. Д. Бур​лю​ки, швей​ца​рец П. Клее, фран​цуз Р. Де​ло​не, ав​с​т​ри​ец А. Ку​бин и не​мец​кий ком​по​зи​тор-аван​гар​дист А. Шен​берг. На​име​но​ва​ние «Си​ний всад​ник» пов​то​ря​ло наз​ва​ние кар​ти​ны Кан​дин​с​ко​го (1903) и приз​ва​но бы​ло сви​де​тель​с​т​во​вать о ро​ман​ти​чес​ки-сим​во​лис​т​с​ких ус​т​рем​ле​ни​ях ху​дож​ни​ков. По​ми​мо ор​га​ни​за​ции выс​та​вок, объ​еди​не​ние вы​пус​ти​ло два но​ме​ра бо​га​то ил​люс​т​ри​ро​ван​но​го аль​ма​на​ха «Си​ний всад​ник» (1912 и 1914 гг.), где бы​ли опуб​ли​ко​ва​ны выс​ка​зы​ва​ния ху​дож​ни​ков, ко​то​рые од​ни из пер​вых смог​ли оце​нить ху​до​жес​т​вен​ную цен​ность ар​ха​ичес​ко​го, сред​не​ве​ко​во​го и на​род​но​го ис​кус​ства. Ри​сун​ки де​тей, не​пос​ред​с​т​вен​но вы​ра​жа​ющих свои чув​с​т​ва, так​же про​воз​г​ла​ша​лись про​из​ве​де​ни​ями вы​со​ко​го ис​кус​ства. 
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    В. В. Кан​дин​с​кий. Об​лож​ка аль​ма​на​ха «Си​ний всад​ник». 1911 г.
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    О. Ма​ке. «В жел​том жа​ке​те». Ак​ва​рель. 1913 г. Уль​м​с​кий му​зей
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    Ф. Марк «Си​ний конь». 1911 г. Час​т​ное соб​ра​ние
    Одни из учас​т​ни​ков объ​еди​не​ния вско​ре об​ра​ти​лись к аб​с​т​рак​т​но​му ис​кус​ству (Кан​дин​с​кий, Марк), дру​гие про​дол​жа​ли сох​ра​нять в кар​ти​нах не​ко​то​рое жиз​не​по​до​бие, стре​мясь при этом на​сы​тить их слож​ной сим​во​ли​кой и уде​ляя вни​ма​ние по​вы​шен​ной эмо​ци​ональ​ной вы​ра​зи​тель​нос​ти цве​та. «Си​ний всад​ник» прек​ра​тил су​щес​т​во​ва​ние в свя​зи с на​ча​лом Пер​вой ми​ро​вой вой​ны, а так​же из-за то​го, что твор​чес​кие пу​ти на​ибо​лее вли​ятель​ных мас​те​ров объ​еди​не​ния - Кан​дин​с​ко​го, Мар​ка и Ма​ке - к это​му вре​ме​ни окон​ча​тель​но ра​зош​лись. 

    СИСЛЕ?Й (Sis​ley) Аль​ф​ред (1839, Па​риж - 1899, Мо​ре-сюр-Лу​эн, близ Фон​тен​б​ло), фран​цуз​с​кий жи​во​пи​сец, пей​за​жист; пред​с​та​ви​тель им​п​рес​си​онизма. Ро​дил​ся в семье сос​то​ятель​но​го ком​мер​сан​та, ан​г​ли​ча​ни​на по про​ис​хож​де​нию. В воз​рас​те 18 лет ро​ди​те​ли пос​ла​ли Сис​лея для изу​че​ния ком​мер​ции в Ан​г​лию. Там бу​ду​щий ху​дож​ник по​се​щал му​зеи, изу​чая про​из​ве​де​ния сво​их ве​ли​ких со​оте​чес​т​вен​ни​ков Дж. Тер​не​ра и Дж. Кон​с​теб​ла, жи​во​пись ко​то​рых нав​сег​да ос​та​лась для не​го не​под​ра​жа​емым об​раз​цом. В Па​ри​же Сис​лей учил​ся у Ш. Глей​ра (1861-63), сбли​зил​ся с К. Мо​не, О. Ре​ну​аром, Ф. Ба​зи​лем. Учас​т​во​вал в выс​тав​ках им​п​рес​си​онис​тов (1874, 1876, 1877, 1882 гг.). Отец дол​гое вре​мя ма​те​ри​аль​но под​дер​жи​вал ху​дож​ни​ка, но за​тем ра​зо​рил​ся, и с 1871 г. для Сис​лея нас​та​ло вре​мя пос​то​ян​ной нуж​ды, по​ис​ков де​ше​во​го жилья. До 1880 г. ху​дож​ник жил в ок​рес​т​нос​тях Вер​са​ля, за​тем близ Фон​тен​б​ло, в 1889 г. по​се​лил​ся в Мо​ре-сюр-Лу​эне. 
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    А. Сис​лей. «Снег в Лу​весь​ен​не». 1878 г. Му​зей д’Орсэ. Па​риж
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    А. Сис​лей. «По​во​рот до​ро​ги». 1873 г.
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    А. Сис​лей. «Ма​ши​на в Мар​ли». 1873 г.
    Сислей сра​зу на​шел свое приз​ва​ние, пос​вя​тив се​бя толь​ко пей​за​жу. Его ис​кус​ство сфор​ми​ро​ва​лось под вли​яни​ем К. Ко​ро и Ш. Ф. До​биньи, ран​ние пей​за​жи близ​ки по ма​не​ре бар​би​зон​цам. Сис​лей пи​сал ка​мер​ные пей​за​жи в ок​рес​т​нос​тях Па​ри​жа, в го​род​ках и де​ре​вуш​ках Иль-де-Франс: Мар​ли, Бу​жи​ва​ле, Лу​весь​ен​не. Он ра​бо​тал толь​ко на пле​нэ​ре, пред​по​чи​тая тво​рить в ти​хом уеди​не​нии. Сис​лей был утон​чен​ным ху​дож​ни​ком с ра​ни​мой ду​шой; в от​ли​чие от др. им​п​рес​си​онис​тов, не от​ли​чал​ся тя​гой к бун​тар​с​т​ву. Его ка​мер​ные, ли​ри​чес​кие по​лот​на про​ни​за​ны неж​нос​тью и грус​тью («По​во​рот до​ро​ги», 1873; «На​вод​не​ние в Мар​ли», 1876; «Снег в Лу​весь​ен​не», 1878, и др.). 

    СКО?ПАС (Sko?pas), гре​чес​кий скуль​п​тор и ар​хи​тек​тор 4 в. до н. э. Воз​мож​но, сын и уче​ник Арис​тан​д​ра. Ра​бо​тал в Те​гее (ны​не Пи​али), Га​ли​кар​на​се (ны​не Бод​рум) и др. го​ро​дах Гре​ции и Ма​лой Азии. Ру​ко​во​дил пос​т​рой​кой хра​ма Афи​ны в Те​гее (Пе​ло​пон​нес), ко​то​рый сох​ра​нил​ся лишь в об​лом​ках. На вос​точ​ном фрон​то​не хра​ма бы​ла изоб​ра​же​на ми​фи​чес​кая охо​та на Ка​ли​дон​с​ко​го веп​ря, на за​пад​ном - по​еди​нок ге​роя Те​ле​фа с Ахил​лом. Сох​ра​ни​лись го​ло​ва Ге​рак​ла, во​ины, охот​ни​ки и вепрь, а так​же фраг​мен​ты муж​с​ких ста​туй и жен​с​кий торс, ве​ро​ят​но учас​т​ни​цы охо​ты Ата​лан​ты. В од​ном из фраг​мен​тов - го​ло​ве ра​не​но​го во​ина - впер​вые в гре​чес​кой скуль​п​ту​ре наш​ли воп​ло​ще​ние боль и стра​да​ние, смя​те​ние чувств. 
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    Скопас. «Бит​ва с ама​зон​ка​ми». Мра​мор. Рель​еф​ный фриз Га​ли​кар​нас​ско​го Мав​зо​лея. 4 в. до н. э. Фраг​мент
    Скопас вмес​те с др. вы​да​ющи​ми​ся скуль​п​то​ра​ми сво​его вре​ме​ни (Ле​оха​ром, Бри​ак​си​сом, Ти​мо​фе​ем) ра​бо​тал над ук​ра​ше​ни​ем зна​ме​ни​то​го Га​ли​кар​нас​ско​го Мав​зо​лея (за​вер​шен ок. 351 г. до н. э.), счи​тав​ше​го​ся од​ним из се​ми чу​дес све​та. Пли​ты с рель​ефа​ми опо​ясы​ва​ли зда​ние сплош​ной лен​той фри​за. Воз​мож​но, Ско​пас был ав​то​ром луч​ших из сох​ра​нив​ших​ся фраг​мен​тов, на ко​то​рых изоб​ра​же​на бит​ва гре​ков с ама​зон​ка​ми. Сце​ны сра​же​ния про​ни​за​ны ярос​тью схват​ки, бур​ным дви​же​ни​ем; в них слов​но слы​шен звон ме​чей, свист стрел, во​ин​с​т​вен​ные кри​ки. Др. ра​бо​ты Ско​па​са из​вес​т​ны лишь по рим​с​ким ко​пи​ям («Мо​ло​дой Ге​ракл», «Ме​ле​агр»). Са​мой прос​лав​лен​ной сре​ди не​сох​ра​нив​ших​ся скуль​п​тур Ско​па​са бы​ла «Ме​на​да» - ста​ту​эт​ка де​вуш​ки, спут​ни​цы бо​га Ди​они​са, не​су​щей​ся в не​ис​то​вом тан​це. Те​ло тан​цов​щи​цы слов​но зак​ру​че​но в спи​раль, ее го​ло​ва зап​ро​ки​ну​та, одеж​ды раз​ве​ва​ют​ся, от​к​ры​вая прек​рас​ное те​ло. В ис​кус​стве Ско​па​са впер​вые наш​ли вы​ра​же​ние взвол​но​ван​ность чувств, дра​ма​ти​чес​кий па​фос, бур​ное дви​же​ние, - все то, че​го рань​ше не зна​ла гре​чес​кая скуль​пу​ра. Ра​бо​ты Ско​па​са ока​за​ли зна​чи​тель​ное воз​дей​с​т​вие на скуль​п​то​ров эпо​хи эл​ли​низ​ма. 

    СКУЛЬПТУ?РА, ва​яние, один из ви​дов изоб​ра​зи​тель​ного ис​кус​ства. Скуль​п​ту​ра, в от​ли​чие от жи​во​пи​си, име​ет ре​аль​ный, а не изоб​ра​жен​ный объ​ем. Су​щес​т​ву​ет два ос​нов​ных ви​да скуль​п​ту​ры: круг​лая скуль​п​ту​ра и рель​еф. Круг​лая ста​туя «жи​вет» в сво​бод​ном прос​т​ран​с​т​ве, ее мож​но обой​ти со всех сто​рон, ощу​тить ру​кой ше​ро​хо​ва​тую или глад​кую по​вер​х​ность, по​чув​с​т​во​вать ок​руг​лость фор​мы. Рель​еф по​до​бен объ​ем​но​му ри​сун​ку на плос​кос​ти. 

    Основной пред​мет изоб​ра​же​ния в скуль​п​ту​ре - че​ло​век. Лишь иног​да мас​те​ра изоб​ра​жа​ют жи​вот​ных и птиц, не​оду​шев​лен​ные пред​ме​ты. В круг​лой скуль​п​ту​ре, в от​ли​чие от жи​во​пи​си, весь​ма слож​но вос​п​ро​из​вес​ти при​ро​ду, нель​зя пе​ре​дать осо​бен​нос​ти воз​душ​ной ат​мос​фе​ры. Од​на​ко скуль​п​то​ры спо​соб​ны вы​ра​зить в те​лес​ной фор​ме лю​бые чув​с​т​ва и идеи - от ли​ри​чес​ких и за​ду​шев​ных до гран​ди​оз​ных и ве​ли​чес​т​вен​ных. Мас​тер не стре​мит​ся точ​но ко​пи​ро​вать фор​мы, ко​то​рые он ви​дит в жиз​ни. В скуль​п​ту​ре, как и в лю​бом ху​до​жес​т​вен​ном про​из​ве​де​нии, не​об​хо​ди​мо отоб​рать са​мое важ​ное, су​щес​т​вен​ное, уб​рать не​нуж​ные де​та​ли, а что-то, нап​ро​тив, вы​де​лить, под​чер​к​нуть, пре​уве​ли​чить. Ва​ятель не ко​пи​ру​ет, а тво​рит, соз​да​ет но​вую фор​му, опи​ра​ясь на зна​ние на​ту​ры. 
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    Донателло. «Ка​юща​яся Ма​рия Маг​да​ли​на». То​ни​ро​ван​ное де​ре​во. Ок. 1456 г.
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    «Богиня пло​до​ро​дия». Рель​еф из Уга​ри​та (Фи​ни​кия). Сло​но​вая кость. 14 в. до н. э.
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    «Подсчет ста​да». Скуль​п​тур​ная груп​па из гроб​ни​цы вель​мо​жи Ме​кет​ра. Де​ре​во, крас​ка. 20 в. до н. э. Еги​пет​с​кий му​зей. Ка​ир
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    «Ника, за​вя​зы​ва​ющая сан​да​лию». Рель​еф хра​ма Ни​ки Ап​те​рос. Мра​мор. 5 в. до н. э. На​ци​ональ​ный ар​хе​оло​ги​чес​кий му​зей. Афи​ны
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    Ф. И. Шу​бин. Бюст им​пе​ра​то​ра Пав​ла I. Брон​за. 1798 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    П. П. Со​ко​лов. «Де​вуш​ка с раз​би​тым кув​ши​ном». Брон​за. 1816 г. Скуль​п​ту​ра фон​та​на. Цар​с​кое Се​ло
    Любая скуль​п​ту​ра очень чув​с​т​ви​тель​на к ос​ве​ще​нию. Она бу​дет по-раз​но​му выг​ля​деть при вер​х​нем и бо​ко​вом све​те, в пас​мур​ную по​го​ду и при яр​ком сол​н​це. Скуль​п​то​ры учи​ты​ва​ют это в сво​ей ра​бо​те. Скуль​п​тур​ное про​из​ве​де​ние соз​да​ет​ся в рас​че​те на оп​ре​де​лен​ное ок​ру​же​ние: ули​цу или го​род​с​кую пло​щадь, му​зей​ный зал, ал​лею пар​ка, ком​на​ту в до​ме. Мес​то, где бу​дет сто​ять скуль​п​ту​ра, оп​ре​де​ля​ет ее раз​мер, ма​те​ри​ал, из ко​то​ро​го она бу​дет из​го​тов​ле​на, осо​бен​нос​ти ее фор​мы. 

    В за​ви​си​мос​ти от наз​на​че​ния, скуль​п​ту​ра под​раз​де​ля​ет​ся на мо​ну​мен​таль​ную и стан​ко​вую. Мо​ну​мен​таль​ная скуль​п​ту​ра - это па​мят​ни​ки, воз​д​виг​ну​тые в честь ис​то​ри​чес​ко​го со​бы​тия или изоб​ра​жа​ющие вы​да​юще​го​ся че​ло​ве​ка. В них воп​ло​ща​ет​ся спо​соб​ность скуль​п​ту​ры вы​ра​жать в обоб​щен​ных об​ра​зах ве​ли​кие идеи. Пар​ко​вая скуль​п​ту​ра слу​жит для ук​ра​ше​ния при​род​ной сре​ды: ис​кус​ная ру​ка ва​яте​ля слов​но со​рев​ну​ет​ся с при​ро​дой в соз​да​нии со​вер​шен​ных форм. Ста​ту​эт​ки, вы​пол​нен​ные на стан​ке, от​но​сят к стан​ко​вой скуль​п​ту​ре. Они пред​наз​на​че​ны для не​боль​ших по​ме​ще​ний, для му​зей​ных за​лов. 

    Все скуль​п​тур​ные ма​те​ри​алы мож​но раз​де​лить на мяг​кие (гли​на, плас​ти​лин, воск) и твер​дые (ка​мень, де​ре​во, сло​но​вая кость). Ра​бо​тая с мяг​ки​ми ма​те​ри​ала​ми, скуль​п​тор ле​пит, на​ра​щи​ва​ет объ​ем бу​ду​щей ста​туи. Древ​ней​ший ма​те​ри​ал для плас​ти​ки, из​вес​т​ный еще с пер​во​быт​ных вре​мен, вяз​кая и мяг​кая гли​на, при​ни​ма​ет под паль​ца​ми мас​те​ра лю​бую фор​му. Из​де​лия из обож​жен​ной гли​ны на​зы​ва​ют тер​ра​ко​той (от итал. ter​ra cot​ta - обож​жен​ная зем​ля). Из проч​но​го кам​ня с древ​ней​ших вре​мен вы​се​ка​ли скуль​п​ту​ры для гроб​ниц и хра​мов. Твер​дые по​ро​ды кам​ня (гра​нит, ба​зальт и др.) труд​но об​ра​ба​ты​вать, в них не​воз​мож​но вы​ре​зать мел​кие де​та​ли. По​это​му в по​доб​ных ра​бо​тах силь​нее все​го ощу​ща​ет​ся мас​сив ка​мен​но​го бло​ка (скуль​п​ту​ра Древ​не​го Егип​та). Из​вес​т​няк - бо​лее мяг​кий ка​мень. В Сред​не​ве​ковье его ис​поль​зо​ва​ли для рель​еф​ных ук​ра​ше​ний пор​та​лов со​бо​ров. Древ​ние гре​ки пер​вы​ми на​ча​ли об​ра​ба​ты​вать мра​мор: мер​ца​ющий, слов​но ды​ша​щий ка​мень, близ​кий сво​ей ок​рас​кой к те​лес​но​му цве​ту, хо​ро​шо под​хо​дил для ста​туй об​на​жен​ных бо​гов и ге​ро​ев. 

    Великому скуль​п​то​ру эпо​хи Воз​рож​де​ния Ми​ке​лан​д​жело при​пи​сы​ва​ют зна​ме​ни​тое из​ре​че​ние о том, что скуль​п​ту​ру соз​дать очень прос​то: на​до взять ка​мень и «убрать все лиш​нее». Дей​с​т​ви​тель​но, мас​тер, ра​бо​та​ющий с твер​ды​ми ма​те​ри​ала​ми, «осво​бож​да​ет» бу​ду​щую скуль​п​ту​ру «из пле​на» ка​мен​ной или де​ре​вян​ной мас​сы. Что​бы об​ра​ба​ты​вать ка​мень, нуж​но об​ла​дать фи​зи​чес​кой си​лой и иметь уве​рен​ную ру​ку. Од​на ошиб​ка - и ра​бо​та бу​дет ис​пор​че​на. Сна​ча​ла с кам​ня ска​лы​ва​ют са​мые боль​шие кус​ки с по​мощью шпун​та - ин​с​т​ру​мен​та, по​хо​же​го на боль​шой гвоздь. По​том ра​бо​та​ют тро​ян​кой - круп​ным рез​цом с плос​ким за​зуб​рен​ным кон​цом, ко​то​рым сгла​жи​ва​ют ше​ро​хо​ва​тос​ти. Скар​пелью, бо​лее мел​ким рез​цом, вы​ре​за​ют мел​кие де​та​ли. С по​мощью бу​ра​ва (спе​ци​аль​но​го свер​ла) выс​вер​ли​ва​ют​ся от​вер​с​тия (за​вит​ки во​лос, зрач​ки глаз и т. д.). По за​вер​ше​нии ра​бо​ты от​дель​ные час​ти скуль​п​ту​ры по​ли​ру​ют до блес​ка. 

    С не​за​па​мят​ных вре​мен скуль​п​то​ры ис​поль​зо​ва​ли де​ре​во. На про​тя​же​нии ты​ся​че​ле​тий оно ос​та​ва​лось из​люб​лен​ным ма​те​ри​алом на​род​ных мас​те​ров, де​лав​ших из не​го за​бав​ные иг​руш​ки и ма​лень​кие де​ко​ра​тив​ные ста​ту​эт​ки. Ин​с​т​ру​мен​ты для ра​бо​ты с де​ре​вом в ос​нов​ном те же, что и для кам​ня: раз​лич​ные но​жи, рез​цы, пи​лы и мо​лот​ки. Хо​тя ре​зать по де​ре​ву лег​че, чем об​ра​ба​ты​вать ка​мень, в ра​бо​те с ним есть свои труд​нос​ти. Де​ре​во мож​но ре​зать толь​ко по нап​рав​ле​нию во​ло​кон; осу​щес​т​в​ле​нию за​мыс​ла мо​жет по​ме​шать ка​кой-ни​будь су​чок, «по​явив​ший​ся» в са​мом не​под​хо​дя​щем мес​те. На​ко​нец, что​бы де​ре​вян​ная скуль​п​ту​ра не рас​сы​ха​лась и не трес​ка​лась, го​то​вую ста​тую раз​ни​ма​ют на две час​ти, вы​дал​б​ли​ва​ют из​нут​ри, а за​тем вновь со​еди​ня​ют по​ло​вин​ки. Де​ре​во, как ни​ка​кой дру​гой ма​те​ри​ал, «под​с​ка​зы​ва​ет» фор​му бу​ду​ще​го про​из​ве​де​ния. Спле​те​ние дре​вес​ных суч​ков скуль​п​тор мо​жет прев​ра​тить в ру​ки ста​туи, раз​ме​тав​ши​еся кор​ни ста​ро​го пня - в изог​ну​тые ла​пы чу​до​ви​ща… Де​ре​во - теп​лый, «жи​вой» ма​те​ри​ал - слов​но на​пол​ня​ет скуль​п​ту​ру осо​бой ор​га​ни​чес​кой си​лой. 

    Особняком сре​ди ма​те​ри​алов скуль​п​ту​ры сто​ят ме​тал​лы: брон​за, медь, чу​гун, зо​ло​то. В про​цес​се из​го​тов​ле​ния брон​зо​вой (или из др. ме​тал​ла) скуль​п​ту​ры сна​ча​ла де​ла​ют ее мо​дель из вос​ка, гип​са, гли​ны и т. д. Мо​дель об​ма​зы​ва​ют гип​сом, по​лу​чая по​лую разъ​ем​ную фор​му, внутрь ко​то​рой по​том за​ли​ва​ют рас​п​лав​лен​ный ме​талл. 

    СМА?ЛЬТА (нем. Smal​te или Schmal​te, от schmel​zen - пла​вить), цвет​ное стек​ло, пред​наз​на​чен​ное для из​го​тов​ле​ния мо​за​ик. Мо​жет быть проз​рач​ной (стек​ло, ок​ра​шен​ное ог​не​упор​ны​ми кра​си​те​ля​ми) и глу​хой, или опа​ло​вой (в стек​лян​ную мас​су вво​дят​ся за​мут​ня​ющие ее ве​щес​т​ва: дву​окись оло​ва, окись сурь​мы и др.). Стек​лян​ные «стол​би​ки» рас​ка​лы​ва​ют на ку​би​ки и плас​тин​ки. Для из​го​тов​ле​ния зо​ло​той и се​реб​ря​ной смаль​ты внутрь стек​лян​но​го ку​би​ка встав​ля​ет​ся фоль​га. 
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    «Голуби, пьющие из ча​ши». Мо​за​ика. 5 в. Мав​зо​лей Гал​лы Пла​ци​дии. Ра​вен​на
    СНЕ?ЙДЕРС (Snyders, Sni​jders) Франс (1579, Ан​т​вер​пен - 1657, там же), фла​ман​д​с​кий жи​во​пи​сец, мас​тер на​тюр​мор​та, ани​ма​лист; пред​с​та​ви​тель ба​рок​ко. Учил​ся у П. Брей​ге​ля Млад​ше​го и Х. ван Ба​ле​на. В 1602-08 гг. жил в Ита​лии. По воз​в​ра​ще​нии на ро​ди​ну ра​бо​тал в мас​тер​с​кой П. П. Ру​бен​са, сот​руд​ни​чал с А. Ван Дей​ком, Я. Йор​дан​сом, К. де Во​сом (на сес​т​ре пос​лед​не​го, Мар​га​ри​те, ху​дож​ник же​нил​ся) и др. мас​те​ра​ми. 
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    Ф. Сней​дерс. «Пти​чий кон​церт». 1630-40-е гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    Ф. Сней​дерс. «Овощ​ная лав​ка». 1618-21 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    Ф. Сней​дерс. «Рыб​ная лав​ка». Ок. 1616-18 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный му​зей изоб​ра​зи​тель​ных ис​кус​ств им. А. С. Пуш​ки​на. Мос​к​ва
    В ран​ний пе​ри​од твор​чес​т​ва соз​да​вал не​боль​шие, тща​тель​но вы​пи​сан​ные кар​ти​ны. За​тем, ис​пы​тав вли​яние Ру​бен​са, стал од​ним из соз​да​те​лей ба​роч​но​го на​тюр​мор​та, от​ли​ча​юще​го​ся мо​ну​мен​таль​нос​тью и под​чер​к​ну​той де​ко​ра​тив​нос​тью. Кра​соч​ная па​лит​ра мас​те​ра от​ли​ча​ет​ся раз​но​об​ра​зи​ем и яр​кос​тью. Мно​гие ком​по​зи​ции пред​с​тав​ля​ют со​бой по​пу​ляр​ные в ту эпо​ху ал​ле​го​рии вре​мен го​да, пя​ти чувств и т. д. На​ибо​лее из​вес​т​ные из его на​тюр​мор​тов - «Лав​ки» (фрук​то​вые, рыб​ные, мяс​ные) и «Кла​до​вые», сос​та​вив​шие се​рии ог​ром​ных кра​соч​ных по​ло​тен (1616-21). Ху​дож​ник воз​но​сит сво​ей жи​во​писью гимн кра​со​те, раз​но​об​ра​зию и щед​рос​ти при​ро​ды, ее не​ис​то​щи​мой жиз​нен​ной энер​гии. Сто​лы ло​мят​ся от яств, а мер​т​вые жи​вот​ные и пти​цы слов​но еще хра​нят тре​пет жиз​ни. В кар​ти​нах час​то при​сут​с​т​ву​ют лю​ди, пти​цы, жи​вот​ные: обезь​ян​ка кра​дет фрук​ты, по​пу​гай клю​ет яго​ды, со​ба​ка при​ню​хи​ва​ет​ся к ди​чи. По​рой ху​дож​ник соз​да​ет це​лые жан​ро​вые сцен​ки («Рыб​ная лав​ка», «На​тюр​морт с ле​бе​дем» и др.). Сней​дерс пи​сал так​же по​пу​ляр​ные в то вре​мя сце​ны охот и изоб​ра​же​ния птиц («Пти​чий кон​церт», «Охо​та на ка​ба​на»). 

    В твор​чес​т​ве Сней​дер​са яр​ко про​яви​лись осо​бен​нос​ти сти​ля ба​рок​ко во Флан​д​рии, его жиз​не​ра​дос​т​ное и жиз​не​ут​вер​ж​да​ющее на​ча​ло. 

    СОКОЛО?В Петр Фе​до​ро​вич (1791, Мос​к​ва - 1848, се​ло Ста​рый Мер​чик в Харь​ков​с​кой об​лас​ти, Ук​ра​ина), рус​ский ху​дож​ник, мас​тер ак​ва​рель​но​го пор​т​ре​та. Учил​ся в клас​се ис​то​ри​чес​кой жи​во​пи​си Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств (1800-10) у В. К. Ше​бу​ева. На​чи​нал как ис​то​ри​чес​кий жи​во​пи​сец, но ис​тин​ное приз​ва​ние на​шел в жан​ре ка​мер​но​го ак​ва​рель​но​го пор​т​ре​та. Сре​ди ран​них ра​бот - ка​ран​даш​ные ри​сун​ки, близ​кие по сти​лю к про​из​ве​де​ни​ям О. А. Кип​рен​с​кого. В 1820-е гг. Со​ко​лов об​ра​тил​ся к ак​ва​рель​но​му пор​т​ре​ту; сна​ча​ла при​ме​нял бе​ли​ла, но вско​ре ов​ла​дел тех​ни​кой чис​той ак​ва​ре​ли. Он соз​дал об​шир​ную пор​т​рет​ную га​ле​рею сво​их сов​ре​мен​ни​ков - лю​дей «зо​ло​то​го ве​ка» рус​ской куль​ту​ры. Кисть ху​дож​ни​ка сох​ра​ни​ла для нас об​лик А. С. Пуш​ки​на (1836) и его ок​ру​же​ния (Н. Л. Сол​ло​губ, 1830-е гг.; Н. В. Ко​чу​бей, 1821), де​каб​рис​тов («Пор​т​рет Н. М. Му​равь​ева», 1824) и их жен (пор​т​ре​ты А. Г. Му​равь​евой, М. Н. Вол​кон​с​кой с сы​ном на ру​ках; оба - 1825-26). Со​ко​лов соз​да​вал ак​ва​ре​ли очень быс​т​ро, не​ред​ко в один се​анс. Его пор​т​ре​ты от​ли​ча​ет за​ду​шев​ность, неж​ность кра​соч​ной гам​мы, плав​ные очер​та​ния, воз​душ​ность фо​на. Ли​цо ху​дож​ник тща​тель​но про​пи​сы​вал тон​чай​шей кис​тью, одеж​ду и ак​сес​су​ары пе​ре​да​вал бо​лее сво​бод​ны​ми, ши​ро​ки​ми маз​ка​ми. Жен​щи​ны в его ак​ва​ре​лях пре​бы​ва​ют в ми​ре ро​ман​ти​ки и чис​той кра​со​ты (пор​т​ре​ты Е. К. Во​рон​цо​вой, 1825-26; А. Н. Ве​не​ве​ти​но​вой, ок. 1830 г.; А. О. Ви​та​ли, 1839). В об​ра​зах муж​чин под​чер​ки​ва​ют​ся ин​тел​лект, ду​шев​ное бла​го​род​с​т​во и стро​гая эле​ган​т​ность (пор​т​ре​ты Н. Н. Ра​ев​с​ко​го, 1826; В. А. Жу​ков​с​ко​го, 1820-е гг.). 
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    П. Ф. Со​ко​лов. «Пор​т​рет Н. Л. Сол​ло​губ». Ак​ва​рель. 1830-е гг.
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    П. Ф. Со​ко​лов. «Пор​т​рет Н. В. Ко​чу​бей». Ак​ва​рель. 1821 г.
    Соколов снис​кал гром​кую сла​ву сре​ди сов​ре​мен​ни​ков, имел мно​жес​т​во за​каз​чи​ков. У ху​дож​ни​ка бы​ло мно​го пос​ле​до​ва​те​лей, сре​ди них - братья А. П. и К. П. Брюл​ло​вы, а так​же его сын - П. П. Со​ко​лов, мас​тер ак​ва​рель​но​го пор​т​ре​та. 

    СОЛОМА?ТКИН Ле​онид Ива​но​вич (1837, се​ло Суд​жа Кур​с​кой об​лас​ти - 1883, Сан​кт-Пе​тер​бург), рус​ский жи​во​пи​сец. Про​ис​хо​дил из со​ци​аль​ных ни​зов, ра​но оси​ро​тел. Бро​дяж​ни​чал, был под​пас​ком, чу​ма​ком, «маль​чи​ком» у бро​дя​че​го тор​гов​ца. Пеш​ком при​шел из Ни​ко​ла​ева в Мос​к​ву, что​бы пос​ту​пить в Мос​ков​с​кое учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва, где учил​ся од​нов​ре​мен​но с В. Г. Пе​ро​вым (1855-61), за​тем пе​ре​вел​ся в Пе​тер​бур​г​скую ака​де​мию ху​до​жеств (1861-66). 
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    Л. А. Со​ло​мат​кин. «Ка​на​то​ход​ка». 1866 г.
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    Л. А. Со​ло​мат​кин. «Сла​виль​щи​ки-го​ро​до​вые». Ва​ри​ант 1872 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    Художнику при​нес​ла из​вес​т​ность кар​ти​на «Сла​виль​щи​ки-го​ро​до​вые» (1864), в ко​то​рой кри​тик В. В. Ста​сов уви​дел «чу​дес​ный све​жий от​п​рыск фе​до​тов​с​кой шко​лы». Но ес​ли Пе​ров и пе​ред​виж​ники раз​ви​ва​ли кри​ти​чес​кую нап​рав​лен​ность ра​бот П. А. Фе​до​то​ва, то Со​ло​мат​ки​на род​нят с этим жи​во​пис​цем осо​бый юмор, близ​кий к сти​хии на​род​но​го ис​кус​ства, ис​поль​зо​ва​ние при​емов «ма​лых гол​лан​д​цев» и луб​ка с его за​ос​т​рен​ны​ми, гро​тес​к​ны​ми фор​ма​ми, лю​бовь к яр​ким, праз​д​нич​ным пят​нам чис​то​го цве​та («Пет​руш​ка», 1878; см. илл. на с. 414), но преж​де все​го - ро​ман​ти​чес​кий про​тест про​тив урод​с​т​ва и жес​то​кос​ти враж​деб​но​го че​ло​ве​ку ми​ра. Его лю​би​мые пер​со​на​жи - бро​дя​чие ар​тис​ты («В пог​реб​ке», 1864; «Ка​на​то​ход​ка», 1866; «Акте​ры на при​ва​ле», 1869), бед​ня​ки, прип​ля​сы​ва​ющие от хо​ло​да в ожи​да​нии от​к​ры​тия ка​ба​ка. Од​на​ко, в от​ли​чие от пе​ред​виж​ни​ков, Со​ло​мат​кин пи​шет не «уни​жен​ных и ос​кор​б​лен​ных». Его ге​рои, бес​п​ри​ют​ные, ни​щие, но сво​бод​ные, не взы​ва​ют к со​чув​с​т​вию зри​те​ля; ху​дож​ник не смот​рит на них со сто​ро​ны, бу​ду​чи сам од​ним из них. Праз​д​ни​ки в кар​ти​нах Со​ло​мат​ки​на прев​ра​ща​ют​ся в страш​ную фан​тас​ма​го​рию, за​во​ра​жи​ва​ют ре​аль​нос​тью кош​мар​но​го сна. В «Свадь​бе» (1872) же​них, не​вес​та и их гос​ти на​по​ми​на​ют ма​ри​оне​ток, ко​то​рых дер​га​ет за не​ви​ди​мые ни​ти зло​ве​щий кук​ло​вод. Ве​се​лый свя​точ​ный обы​чай обо​ра​чи​ва​ет​ся втор​же​ни​ем тем​ных сил в мир​ный до​маш​ний быт («Ря​же​ные», 1873). 

    Романтик сре​ди ре​алис​тов, тво​рив​ший в ту по​ру, ког​да эпо​ха ро​ман​тиз​ма дав​но ми​но​ва​ла, Со​ло​мат​кин не​из​беж​но дол​жен был ос​тать​ся в оди​но​чес​т​ве. Его судь​ба сло​жи​лась тра​ги​чес​ки: ху​дож​ник умер поч​ти сле​пым и глу​хим, в ни​ще​те и заб​ве​нии. 

    СО?МОВ Кон​с​тан​тин Ан​д​ре​евич (1869, Сан​кт-Пе​тер​бург - 1939, Па​риж), рус​ский жи​во​пи​сец и гра​фик. Сын ис​то​ри​ка ис​кус​ства, хра​ни​те​ля кол​лек​ций Эр​ми​та​жа А. И. Со​мо​ва. Учил​ся в Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств (1888-97; с 1894 г. у И. Е. Ре​пи​на) и в Ака​де​мии Ф. Ко​ла​рос​си в Па​ри​же (1897). Один из ор​га​ни​за​то​ров ху​до​жес​т​вен​но​го объ​еди​не​ния «Мир ис​кус​ства». Учас​т​ник выс​та​вок Со​юза рус​ских ху​дож​ни​ков, «Се​цес​си​она» в Ве​не и Бер​ли​не. В 1923 г. уехал из Рос​сии, с 1925 г. жил в Па​ри​же. 
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    К. А. Со​мов. «Да​ма в го​лу​бом» (Пор​т​рет Е. М. Мар​ты​но​вой). 1897-1900 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    К. А. Со​мов. «Арле​кин и Смерть». Ак​ва​рель, гу​ашь. 1907 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    В боль​шин​с​т​ве сво​их про​из​ве​де​ний Со​мов об​ра​ща​ет​ся к тра​ди​ци​ям «га​лан​т​но​го жан​ра» 18 в., на​шед​ше​го блес​тя​щее воп​ло​ще​ние в жи​во​пи​си А. Ват​то. Со​мов пи​шет сце​ны праз​д​ни​ков в пар​ках, а так​же сви​да​ния, за​пис​ки, по​це​луи в ал​ле​ях и бе​сед​ках или в пыш​но ра​зуб​ран​ных бу​ду​арах. Од​на​ко его ге​рои, об​ла​чен​ные в рас​ши​тые кам​зо​лы, платья с кри​но​ли​на​ми и пуд​ре​ные па​ри​ки, по​хо​жи ско​рее на ма​ри​оне​ток, ра​зыг​ры​ва​ющих веч​ный спек​такль на ис​то​ри​чес​кую те​му, чем на жи​вых лю​дей. За​им​с​т​вуя из италь​ян​с​кой ко​ме​дии дель ар​те (ко​ме​дии ма​сок) сю​же​ты тай​но​го под​г​ля​ды​ва​ния или не​ожи​дан​но​го втор​же​ния, ху​дож​ник из​в​ле​ка​ет из них не столь​ко ко​ми​чес​кий, сколь​ко грус​т​но иро​ни​чес​кий мо​тив. Вспыш​ки приз​рач​ных ог​ней фе​йер​вер​ков зас​та​ют лю​дей в слу​чай​но-не​ле​пых по​зах, об​на​ру​жи​ва​ющих мер​т​вен​ную зас​ты​лость («Ар​ле​кин и да​ма», 1912; «Осме​ян​ный по​це​луй», 1908; «Язы​чок Ко​лом​би​ны», 1912-13; см. илл. на с. 140). Кар​ти​ны Со​мо​ва пог​ру​жа​ют зри​те​ля в мир-сон, в вос​по​ми​на​ния об ушед​шей идил​лии, о ко​то​рой тос​ку​ет ху​дож​ник, му​чи​тель​но соз​на​вая не​воз​мож​ность воз​в​ра​ще​ния ут​ра​чен​ной гар​мо​нии («Ве​чер», 1902). Лю​ди-приз​ра​ки, лю​ди-ма​ри​онет​ки ве​се​лят​ся, об​ре​чен​ные на веч​ный праз​д​ник, не зная и не умея ни​че​го ино​го; под их мас​ка​ми и на​ря​да​ми кро​ют​ся, по сло​вам по​эта М. А. Куз​ми​на, «кол​дов​с​т​во и смерть» («Вол​шеб​с​т​во», 1902; «Арле​кин и Смерть», 1907). 

    В от​ли​чие от др. ми​рис​кус​ни​ков, Со​мов не ра​бо​тал для те​ат​ра. Его да​ро​ва​ние - ис​к​лю​чи​тель​но ка​мер​ное, хруп​кое; свой​с​т​вен​ная ху​дож​ни​ку глу​бо​кая ме​лан​хо​лия «пря​та​лась» в изыс​кан​ных ме​ло​чах - ри​сун​ках, винь​ет​ках, эс​ки​зах ук​ра​ше​ния та​ба​ке​рок, шка​ту​лок, ве​еров, юве​лир​ных из​де​лий и т. д. 

    Блестящий пор​т​ре​тист, Со​мов соз​дал во вто​рой пол. 1900-х гг. се​рию ка​ран​даш​ных и ак​ва​рель​ных пор​т​ре​тов твор​чес​кой ин​тел​ли​ген​ции (пор​т​ре​ты по​этов А. А. Бло​ка, 1907; М. А. Куз​ми​на, 1909; Вяч. И. Ива​но​ва, 1906; ху​дож​ни​ков М. В. До​бу​жин​с​кого, Е. Е. Лан​се​ре, 1907, и др.). Од​на из вер​шин пор​т​рет​ной жи​во​пи​си Со​мо​ва - «Да​ма в го​лу​бом» (пор​т​рет Е. М. Мар​ты​но​вой), ще​мя​щая про​ник​но​вен​ность ко​то​ро​го ос​но​ва​на на со​пос​тав​ле​нии жи​во​го, стра​да​юще​го, раз​ди​ра​емо​го му​чи​тель​ны​ми мыс​ля​ми че​ло​ве​ка и идил​ли​чес​кой, но без​душ​ной бу​та​фо​рии са​дов и ку​коль​ных фи​гур. 

    После эмиг​ра​ции во Фран​цию Со​мов про​дол​жал ра​бо​тать в преж​нем клю​че. 

    СОРО?КАГ. В., см. в ст. Ве​не​ци​анов​ская шко​ла. 

    СОФИ?Я КОН​С​ТАН​ТИ​НО?ПОЛЬ​СКАЯ, храм Св. Со​фии (Пре​муд​рос​ти Бо​жи​ей) в Кон​с​тан​ти​но​по​ле (ны​не Стам​бул, Тур​ция), вы​да​ющий​ся па​мят​ник ви​зан​тий​с​кой ар​хи​тет​к​ту​ры. Воз​ве​ден в 532-37 гг. ар​хи​тек​то​ра​ми Ан​фи​ми​ем из Тралл и Иси​до​ром из Ми​ле​та. По пре​да​нию, об​раз зда​ния Св. Со​фии явил​ся зод​чим во сне. Цен​т​ри​чес​кая трех​неф​ная ба​зи​ли​ка воп​ло​ти​ла идею прос​тер​то​го над людь​ми Бо​жес​т​вен​но​го ми​роз​да​ния. Воз​ве​ден​ный в прав​ле​ние им​пе​ра​то​ра Юс​ти​ни​ана, в по​ру на​ивыс​ше​го мо​гу​щес​т​ва Ви​зан​тий​с​кой им​пе​рии, храм стал не толь​ко куль​то​вым цен​т​ром, но и мес​том про​ве​де​ния важ​ных го​су​дар​с​т​вен​ных ме​роп​ри​ятий. 
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    Анфимий из Тралл и Иси​дор из Ми​ле​та. Храм Св. Со​фии Кон​с​тан​ти​но​поль​с​кой. 532-37 гг. Сов​ре​мен​ный вид. Стам​бул
    Купол ди​амет​ром 32 м пе​рек​ры​ва​ет прос​т​ран​с​т​во хра​ма на вы​со​те ок. 40 м. Ба​ра​бан в ос​но​ва​нии ку​по​ла про​ре​зан мно​жес​т​вом окон; тон​кие пе​ре​го​род​ки меж​ду ок​на​ми «рас​т​во​ря​ют​ся» в по​то​ках сол​неч​ных лу​чей, соз​да​вая ощу​ще​ние «све​то​во​го коль​ца» под сво​бод​но па​ря​щим ку​по​лом, ко​то​рый, как го​во​ри​ли, слов​но «под​ве​шен к не​бу на зо​ло​тых це​пях», под​чер​ки​вая без​г​ра​нич​ность Бо​жес​т​вен​ной Все​лен​ной. Свет, сте​ка​ющий свер​ху в прос​т​ран​с​т​во хра​ма, сим​во​ли​зи​ро​вал схож​де​ние Бо​жес​т​вен​ной бла​го​да​ти. Ку​пол опи​ра​ет​ся на че​ты​ре ог​ром​ных стол​па, сто​ящие по уг​лам под​ку​поль​но​го квад​ра​та. Рас​пор (дав​ле​ние) ку​по​ла га​сит​ся с по​мощью по​лу​ку​по​лов, при​мы​ка​ющих к цен​т​раль​ной ок​руж​нос​ти, а так​же че​рез ря​ды сво​дов в бо​ко​вых не​фах. Тя​же​лые не​су​щие опо​ры ис​кус​но скры​ты: они зри​тель​но сли​ва​ют​ся с бо​ко​вы​ми сте​на​ми или яв​ля​ют​ся час​тью ажур​ной ко​лон​на​ды ар​кад. Рос​кош​ное внут​рен​нее уб​ран​с​т​во хра​ма (цвет​ной мра​мор, мо​за​ики) до​вер​ша​ло об​раз «Рая на зем​ле», столь по​ра​зив​ший рус​ских пос​лов, по​се​тив​ших ли​тур​гию в Со​фии Кон​с​тан​ти​но​поль​с​кой в 987 г., что, по пре​да​нию, ста​ло од​ним из ре​ша​ющих до​во​дов в поль​зу Кре​ще​ния Ру​си. 

    Захватившие Кон​с​тан​ти​но​поль тур​ки прев​ра​ти​ли храм Св. Со​фии в ме​четь, ис​ка​зив ее пер​во​на​чаль​ный об​лик внут​рен​ни​ми и на​руж​ны​ми пе​ре​дел​ка​ми. Ны​не в хра​ме дей​с​т​ву​ет му​зей. 

    СОЦИАЛИСТИ?ЧЕСКИЙ РЕ​АЛИ?ЗМ (соц​ре​ализм), тер​мин, упот​реб​ляв​ший​ся в со​вет​с​ком ли​те​ра​ту​ро​ве​де​нии и ис​кус​ство​ве​де​нии в 1930-80-х гг. для обоз​на​че​ния «основ​но​го ме​то​да» ли​те​ра​ту​ры и ис​кус​ства, ко​то​рый «тре​бу​ет от ху​дож​ни​ка прав​ди​во​го, ис​то​ри​чес​ки кон​к​рет​но​го изоб​ра​же​ния дей​с​т​ви​тель​нос​ти в ее ре​во​лю​ци​он​ном раз​ви​тии», со​че​та​юще​го​ся «с за​да​чей вос​пи​та​ния тру​дя​щих​ся в ду​хе со​ци​ализ​ма». В мо​мент сво​его про​воз​г​ла​ше​ния в нач. 1930-х гг. со​ци​алис​ти​чес​кий ре​ализм был про​ти​во​пос​тав​лен ре​ализ​му 19 в., ко​то​рый был наз​ван М. А. Горь​ким «кри​ти​чес​ким». Со​ци​алис​ти​чес​кий ре​ализм, не имея, как про​воз​г​ла​ша​лось, ос​но​ва​ний для кри​ти​ки в но​вом об​щес​т​ве, дол​жен был вос​пе​вать ге​ро​ику тру​до​вых буд​ней, сце​ны еди​не​ния на​ро​да и взы​ва​ющих к не​му пар​тий​ных ора​то​ров, воп​ло​щать свет​лую меч​ту о бу​ду​щем. На прак​ти​ке внед​ре​ние со​ци​алис​ти​чес​ко​го ре​ализ​ма (глав​ным об​ра​зом, че​рез вновь соз​дан​ную (1932) ор​га​ни​за​цию - Со​юз ху​дож​ни​ков СССР и Ми​нис​тер​с​т​во куль​ту​ры) при​ве​ло к под​чи​не​нию ли​те​ра​ту​ры и ис​кус​ства прин​ци​пам иде​оло​гии и по​ли​ти​ки. Все ху​до​жес​т​вен​ные объ​еди​не​ния, кро​ме Со​юза ху​дож​ни​ков, бы​ли зап​ре​ще​ны. Глав​ным за​каз​чи​ком ста​но​вит​ся го​су​дар​с​т​во, глав​ным жан​ром - «те​ма​ти​чес​кая кар​ти​на» в ду​хе пе​ред​виж​ни​чес​ко​го ре​ализ​ма, пе​ре​ра​бо​тан​но​го мас​те​ра​ми Ас​со​ци​ации ху​дож​ни​ков ре​во​лю​ци​он​ной Рос​сии (Б. В. Иоган​сон, Б. И. Про​ро​ков, И. И. Брод​с​кий, С. В. Ге​ра​си​мов, Вл. А. Се​ров, А. И. Лак​ти​онов, Ф. П. Ре​шет​ни​ков, А. А. Плас​тов и мно​гие др.). Ху​дож​ни​ки, про​дол​жав​шие от​с​та​ивать сво​бо​ду твор​чес​т​ва и не впи​сы​вав​ши​еся в «офи​ци​аль​ную ли​нию», не до​пус​ка​лись на выс​тав​ки. 

    На сме​ну «со​ци​алис​ти​чес​ко​му ре​ализ​му» в 1960-70-х гг. при​шел т. н. «су​ро​вый стиль». С 1950-х гг. на​ча​лось дви​же​ние «не​офи​ци​аль​но​го ис​кус​ства», прог​рам​мно соз​да​вав​ше​го аль​тер​на​ти​ву «со​ци​алис​ти​чес​ко​му ре​ализ​му». 

    СОЮ?З РУ?С​СКИХ ХУ​ДО?Ж​НИ​КОВ, объ​еди​не​ние ху​дож​ни​ков, ос​но​ван​ное быв​ши​ми пе​ред​виж​ни​ками и чле​на​ми объ​еди​не​ния «Мир ис​кус​ства» (1903-23). В Со​юз вош​ли А. Е. Ар​хи​пов, С. В. Ива​нов, К. А. Ко​ро​вин, С. В. Ма​лю​тин, К. Ф. Юон, А. М. Вас​не​цов, М. В. Нес​те​ров, А. П. Ря​буш​кин, И. С. Ос​т​ро​ухов, Л. О. Пас​тер​нак, А. С. Сте​па​нов, И. Э. Гра​барь, Ф. А. Ма​ля​вин, С. Ю. Жу​ков​с​кий, А. А. Ры​лов и др. - ве​ду​щие пред​с​та​ви​те​ли мос​ков​с​кой шко​лы жи​во​пи​си (в от​ли​чие от «Ми​ра ис​кус​ства», объ​еди​нив​ше​го пе​тер​бур​ж​цев). Пред​ме​том изоб​ра​же​ния для ху​дож​ни​ков бы​ли преж​де все​го рус​ская ста​ри​на (Ма​лю​тин, Ря​буш​кин, Вас​не​цов) и по​эти​чес​кие об​ра​зы род​ной при​ро​ды (Гра​барь, Юон, Ос​т​ро​ухов). 
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    С. Ю. Жу​ков​с​кий. «Тер​ра​са в по​мес​тье». 1916 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    А. А. Ры​лов. «Зе​ле​ный шум». 1904 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    А. С. Сте​па​нов. «Жу​рав​ли ле​тят». 1891 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    В про​ти​во​по​лож​ность утон​чен​но​му арис​ток​ра​тиз​му ми​рис​кус​ни​ков, мос​ков​с​кие жи​во​пис​цы, про​дол​жив​шие тра​ди​ции пе​ред​виж​ни​ков, бы​ли при​вер​жен​ца​ми де​мок​ра​ти​чес​ких иде​алов. Это про​яв​ля​лось не толь​ко в вы​бо​ре тем и сю​же​тов из на​род​ной жиз​ни (Архи​пов, Ма​ля​вин, Ива​нов), но и в прин​ци​пах вза​имо​от​но​ше​ний меж​ду чле​на​ми Со​юза. От​ме​ня​лась круж​ко​вая зам​к​ну​тость, на выс​тав​ки при​ни​ма​лись про​из​ве​де​ния не по вы​бо​ру жю​ри, а ре​ше​ни​ем боль​шин​с​т​ва ху​дож​ни​ков. Жи​во​пис​цы са​ми от​би​ра​ли для эк​с​по​ни​ро​ва​ния свои ра​бо​ты. Рас​ц​вет выс​та​воч​ной де​ятель​нос​ти Со​юза при​шел​ся на сер. 1900-х - 1910-е гг. 

    СРЕДНЕВЕКО?ВОЕ ИС​КУ?С​СТВО, ис​то​ри​ко-ху​до​жес​т​вен​ный тер​мин, при​ме​ня​емый для оп​ре​де​ле​ния эта​пов ис​то​рии ис​кус​ства фе​одаль​ной эпо​хи. В За​пад​ной Ев​ро​пе пе​ри​од Сред​не​ве​ковья ох​ва​ты​ва​ет 5-14 вв. (от па​де​ния Ри​ма до на​ча​ла эпо​хи Воз​рож​де​ния); в Вос​точ​ной Ев​ро​пе - тот же пе​ри​од, до па​де​ния Кон​с​тан​ти​но​по​ля, сто​ли​цы Ви​зан​тии (1453); в Рос​сии - 10-17 вв. (от Кре​ще​ния Ру​си до ре​форм Пет​ра I); в стра​нах Вос​то​ка Сред​ние ве​ка дли​лись с 3-4 до 16-18 вв. Тер​мин воз​ник в Ита​лии в эпо​ху Воз​рож​де​ния, ког​да Сред​не​ве​ковье вос​п​ри​ни​ма​лось не​га​тив​но, как эпо​ха от​хо​да от иде​алов ан​тич​нос​ти, как про​ме​жу​точ​ный, пе​ре​ход​ный пе​ри​од. 

    Для сред​не​ве​ко​во​го ис​кус​ства ха​рак​тер​на тес​ная связь с ре​ли​ги​ей, вы​ра​бот​ка раз​лич​ных ка​но​нов, ко​то​рые раз​ра​ба​ты​ва​ют​ся в хрис​ти​ан​с​т​ве, му​суль​ман​с​т​ве, буд​диз​ме. Ис​кус​ство уде​ля​ло вни​ма​ние преж​де все​го ду​хов​ной жиз​ни че​ло​ве​ка. Изоб​ра​же​ние яв​ля​лось ком​мен​та​ри​ем свя​щен​но​го тек​с​та и приз​ва​но бы​ло по​мочь че​ло​ве​ку в по​ни​ма​нии бо​жес​т​вен​ных ис​тин, сос​ре​до​то​чить его мыс​ли на Веч​ном. 
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    «Всадник». Ок. 1237 г. Со​бор в Бам​бер​ге
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    «Император От​тон II». Ми​ни​атю​ра «Ре​гис​т​ра св. Гри​го​рия». Ок. 983 г. Му​зей Кон​де. Шан​ти​йи
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    «Тайная ве​че​ря». Рель​еф ал​тар​ной прег​ра​ды. 14 в. Со​бор в На​ум​бур​ге
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    Статуя им​пе​ра​то​ра Кар​ла Ве​ли​ко​го. Брон​за. Нач. 9 в. Лувр. Па​риж
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    «Ветхозаветные про​ро​ки». Ста​туи се​вер​но​го пор​та​ла со​бо​ра в Шар​т​ре. Пер​вая пол. 13 в.
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    Собор в Кель​не. 13-19 вв.
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    «Борис и Глеб с жи​ти​ем». Ико​на. Вто​рая пол. 14 в. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    Господствующим ви​дом ис​кус​ства бы​ла ар​хи​тек​ту​ра, под​чи​нив​шая се​бе др. ви​ды плас​ти​чес​ких ис​кус​ств. Од​на​ко, ес​ли в ев​ро​пей​с​кой, даль​не​вос​точ​ной и ин​дий​с​кой куль​ту​ре изоб​ра​зи​тель​ные ис​кус​ства (жи​во​пись, скуль​п​ту​ра) проц​ве​та​ли, то в му​суль​ман​с​кой они су​щес​т​во​ва​ли в весь​ма ог​ра​ни​чен​ном объ​еме в свя​зи с зап​ре​том на соз​да​ние изоб​ра​же​ний оду​шев​лен​ных су​ществ. Глав​ным сред​с​т​вом ук​ра​ше​ния зда​ний ста​но​вят​ся раз​лич​ные ви​ды ор​на​мен​та, име​юще​го ре​ли​ги​оз​но-фи​ло​соф​с​кую сим​во​ли​ку. В на​иболь​шей сте​пе​ни раз​ви​тая сис​те​ма зна​ков и сим​во​лов, свя​зан​ных с ре​ли​ги​ей, сло​жи​лась в хрис​ти​ан​с​ком сред​не​ве​ко​вом ис​кус​стве. 

    В хрис​ти​ан​с​кой сред​не​ве​ко​вой куль​ту​ре вы​де​ля​ют ис​кус​ство Ви​зан​тии, Древ​ней Ру​си и За​пад​ной Ев​ро​пы. Соб​с​т​вен​но сред​не​ве​ко​во​му в Вос​точ​ной и За​пад​ной Ев​ро​пе пред​шес​т​во​вал пе​ри​од​ран​нех​рис​ти​анского ис​кус​ства(2-5 вв.). Эпо​ха Ран​не​го Сред​не​ве​ковья (6-9 вв.) - пе​ри​од по​ис​ка и ста​нов​ле​ния ху​до​жес​т​вен​ных форм, со​от​вет​с​т​ву​ющих хрис​ти​ан​с​ко​му ве​ро​уче​нию и но​во​му ти​пу мыш​ле​ния. К 10 в. в ви​зан​тий​с​ком ис​кус​стве скла​ды​ва​ют​ся ка​но​ны в на​пи​са​нии икон, тип крес​то​во-ку​поль​ного хра​ма и сис​те​ма рас​по​ло​же​ния мо​за​ик и рос​пи​сей на его сте​нах. В За​пад​ной Ев​ро​пе в 10 - нач. 11 в. гос​под​с​т​ву​ет ро​ман​с​кое ис​кус​ство, ко​то​ро​му на сме​ну, на​чи​ная с сер. 12 в., пос​те​пен​но при​хо​дит го​ти​ка. Му​суль​ман​с​кое ис​кус​ство, как бо​лее мо​ло​дое по срав​не​нию с хрис​ти​ан​с​ким, мно​гое за​им​с​т​во​ва​ло из дос​ти​же​ний пос​лед​не​го, твор​чес​ки их пе​ре​ра​бо​тав. Меж​ду раз​лич​ны​ми стра​на​ми и ре​ги​она​ми в эпо​ху Сред​не​ве​ковья шел пло​дот​вор​ный твор​чес​кий об​мен, вза​им​но их обо​га​щав​ший. 

    СТАНКО?ВАЯ ЖИ?ВО​ПИСЬ, раз​но​вид​ность жи​во​пи​си, ко​то​рая, в от​ли​чие от мо​ну​мен​таль​ной, не свя​за​на с ар​хи​тек​ту​рой, име​ет са​мос​то​ятель​ный ха​рак​тер. Про​из​ве​де​ния стан​ко​вой жи​во​пи​си (кар​ти​ны) мож​но пе​ре​но​сить из од​но​го ин​терь​ера в дру​гой, по​ка​зы​вать в др. стра​нах. Тер​мин «стан​ко​вая жи​во​пись» про​изо​шел от стан​ка (моль​бер​та), на ко​то​ром соз​да​ют​ся кар​ти​ны. 

    СТАРО?В Иван Его​ро​вич (1745, Сан​кт-Пе​тер​бург - 1808, там же), рус​ский ар​хи​тек​тор, один из ос​но​во​по​лож​ни​ков клас​си​циз​ма. Ро​дил​ся в семье дьяко​на. Учил​ся в гим​на​зии при Мос​ков​с​ком уни​вер​си​те​те, в 1756 г. был пе​ре​ве​ден в Пе​тер​бур​г​скую ака​де​мию ху​до​жеств, где учил​ся у из​вес​т​ных ар​хи​тек​то​ров А. Ф. Ко​ко​ри​но​ва и Ж. Б. Вал​лен-Де​ла​мо​та (1758-62). Для со​вер​шен​с​т​во​ва​ния мас​тер​с​т​ва был пос​лан в Па​риж, где ра​бо​тал у Ш. де Ва​йи; по​бы​вал в Ри​ме. В 1768 г. вер​нул​ся в Сан​кт-Пе​тер​бург и вско​ре по​лу​чил зва​ние ака​де​ми​ка АХ. С 1772 г. - глав​ный ар​хи​тек​тор «Ко​мис​сии о ка​мен​ном стро​ении Сан​кт-Пе​тер​бур​га и Мос​к​вы». В 1784 г. воз​г​ла​вил «Кон​то​ру Ее им​пе​ра​тор​с​ко​го Ве​ли​чес​т​ва до​мов и са​дов». 
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    И. Е. Ста​ров. Тав​ри​чес​кий дво​рец. 1783-89 гг. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Вместе с М. Ф. Ка​за​ко​вым и В. И. Ба​же​но​вым Ста​ров от​к​рыл но​вую стра​ни​цу в ис​то​рии рус​ской ар​хи​тек​ту​ры. Твор​чес​ки пе​ре​ра​бо​тав нас​ле​дие ан​тич​нос​ти, он соз​дал свой стиль, ока​зав​ший вли​яние на мно​гих рус​ских мас​те​ров пос​ле​ду​юще​го вре​ме​ни. Од​но из са​мых прос​лав​лен​ных его со​ору​же​ний - Тав​ри​чес​кий дво​рец (дво​рец кня​зя Г. Г. По​тем​ки​на- Тав​ри​чес​ко​го) в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге (1783-89), став​ший об​раз​цом для под​ра​жа​ния. Ан​фи​ла​ду па​рад​ных по​ко​ев, в том чис​ле зал, пе​рек​ры​тый в под​ра​жа​ние древ​не​рим​с​ко​му Пан​те​ону ку​по​лом, он рас​по​ло​жил пер​пен​ди​ку​ляр​но глав​но​му фа​са​ду, за​вер​шив ее зим​ним са​дом. В са​ду бы​ло по​до​бие ан​тич​но​го ним​фея, рос​ли уни​каль​ные рас​те​ния. Са​ду пред​шес​т​во​ва​ла ог​ром​ная га​ле​рея. Ин​терь​еры Ста​ро​ва от​ли​ча​ют спо​кой​ная яс​ность, бла​го​род​ная прос​то​та и изя​щес​т​во ар​хи​тек​тур​ных де​та​лей. Свои ком​по​зи​ции ар​хи​тек​тор под​чи​ня​ет стро​гой сим​мет​рии. Ар​хи​тек​тор соз​дал ряд уса​деб​ных ком​п​лек​сов (усадь​бы Де​ми​до​вых - Тай​цы и Си​вер​цы под Сан​кт-Пе​тер​бур​гом, 1770-е гг., и др.). В ис​поль​зо​ва​нии от​дель​ных при​емов и де​та​лей за​мет​но ув​ле​че​ние мас​те​ра ра​бо​та​ми А. Пал​ла​дио, зна​ком​с​т​во с клас​си​цис​ти​чес​кой ар​хи​тек​ту​рой Фран​ции (Ни​коль​с​кое-Га​га​ри​но под Мос​к​вой, 1773-76). 

    Старов мно​го ра​бо​тал над пла​ни​ров​кой го​ро​дов (Во​ро​не​жа, Пско​ва и др.). В Бо​го​ро​диц​ке, име​нии гра​фов Боб​рин​с​ких под Ту​лой (нач. 1770-х гг.), он уме​ло свя​зал пла​ни​ров​ку го​род​ка с усадь​бой: пять ра​ди​аль​ных улиц ком​по​зи​ци​он​но схо​дят​ся по нап​рав​ле​нию к глав​но​му за​лу двор​ца. По про​ек​ту Ста​ро​ва пос​т​ро​ен один из са​мых зна​чи​тель​ных хра​мов Сан​кт-Пе​тер​бур​га - Тро​иц​кий со​бор Алек​сан​д​ро-Нев​с​кой Лав​ры, воз​ве​ден​ный над гроб​ни​цей св. Алек​сан​д​ра Нев​с​ко​го (1776-90). Его от​ли​ча​ют спо​кой​ные, клас​си​чес​ки яс​ные фор​мы, прос​тая, ус​той​чи​вая ком​по​зи​ция. Зда​ние пред​с​тав​ля​ет в пла​не крест, на пе​ре​се​че​нии вет​вей ко​то​ро​го раз​ме​щен боль​шой ку​пол на вы​со​ком ба​ра​ба​не. Две ко​ло​коль​ни об​рам​ля​ют на за​пад​ном фа​са​де пор​тик до​ри​чес​ко​го ор​де​ра с фрон​то​ном. В стро​гом и тор​жес​т​вен​ном ин​терь​ере при​ме​нен бо​лее пыш​ный ко​рин​ф​с​кий ор​дер. Вы​ра​зи​тель​ная плас​ти​ка ар​хи​тек​тур​ных форм и леп​но​го де​ко​ра, их мас​ш​таб​ность воз​рож​да​ли прин​ци​пы ар​хи​тек​ту​ры им​пе​ра​тор​с​ко​го Ри​ма. Ста​туи и рель​ефы для ин​терь​ера соз​дал Ф. И. Шу​бин. 

    Старов соз​да​вал так​же эс​ки​зы ме​бе​ли, пар​ке​та, све​тиль​ни​ков, стре​мясь при​дать ин​терь​ерам сти​лис​ти​чес​кое един​с​т​во. Он лю​бил ис​поль​зо​вать в де​ко​ре по​ме​ще​ний рос​пи​си пла​фо​нов и стен, скуль​п​ту​ру, шел​ко​вые дра​пи​ров​ки. 

    СТА?СОВ Ва​си​лий Пет​ро​вич (1769, Мос​к​ва - 1848, Сан​кт-Пе​тер​бург), рус​ский ар​хи​тек​тор, пред​с​та​ви​тель сти​ля ам​пир. Ро​дил​ся в бед​ной дво​рян​с​кой семье. Учил​ся в гим​на​зии при Мос​ков​с​ком уни​вер​си​те​те, в 1783 г. обу​чал​ся про​фес​сии ар​хи​тек​то​ра в Мос​ков​с​кой уп​ра​ве бла​го​чи​ния. В 1802-08 гг. со​вер​шен​с​т​во​вал мас​тер​с​т​во во Фран​ции, Ан​г​лии и Ита​лии. С 1811 г. - ака​де​мик АХ. Был чле​ном Ко​ми​те​та стро​итель​ных и гид​рав​ли​чес​ких ра​бот в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге, ру​ко​во​дил стро​итель​ны​ми ра​бо​та​ми при им​пе​ра​тор​с​ком дво​ре, учас​т​во​вал в офор​м​ле​нии праз​д​неств по слу​чаю вступ​ле​ния на прес​тол Алек​сан​д​ра I. 
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    В. П. Ста​сов. Кор​пус Ли​цея. 1811 г. Цар​с​кое Се​ло
    Строил в ос​нов​ном в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге и Цар​с​ком Се​ле (ны​не г. Пуш​кин). Для ар​хи​тек​тур​но​го по​чер​ка Ста​со​ва ха​рак​тер​ны ла​ко​нич​ные, чет​кие ли​нии, прос​тые, мас​сив​ные объ​емы, спо​кой​ная ста​ти​ка, мо​ну​мен​таль​ность и тор​жес​т​вен​ность. В его ис​кус​стве наш​ли вы​ра​же​ние граж​дан​с​кий пат​ри​отизм и те​ма во​ин​с​кой ге​ро​ики, свя​зан​ные с со​бы​ти​ями Оте​чес​т​вен​ной вой​ны 1812 г. Ос​но​ва его плас​ти​чес​ко​го язы​ка - мо​но​ли​ты ко​лонн, спо​кой​ная гладь стен, от​те​нен​ная леп​ни​ной (в ин​терь​ере - рос​писью). Сре​ди мо​ти​вов де​ко​ра - из​люб​лен​ные мас​те​ра​ми сти​ля ам​пир вен​ки, во​ин​с​кие дос​пе​хи. Ста​сов - ав​тор од​ной из круп​ней​ших цер​к​вей Сан​кт-Пе​тер​бур​га - Свя​то-Тро​иц​ко​го со​бо​ра Из​май​лов​с​ко​го пол​ка (1827-35). Ар​хи​тек​тор об​ра​ща​ет​ся к из​люб​лен​но​му в эпо​ху клас​си​циз​ма цен​т​ри​чес​ко​му ти​пу цер​ков​но​го зда​ния. В ос​но​ву его пла​на по​ло​жен гре​чес​кий (рав​но​ко​неч​ный) крест, над каж​дой из че​ты​рех вет​вей ко​то​ро​го воз​вы​ша​ют​ся ку​по​ла на вы​со​ких ба​ра​ба​нах. Цен​т​раль​ная часть со​ору​же​ния увен​ча​на ог​ром​ным све​то​вым ба​ра​ба​ном с ку​по​лом на де​ре​вян​ном кар​ка​се. Все че​ты​ре бо​ко​вых ку​по​ла чуть вы​тя​ну​ты квер​ху и увен​ча​ны не​боль​ши​ми «фо​на​ря​ми»: они взды​ма​ют​ся ввысь, со​об​щая со​бо​ру осо​бен​ное ве​ли​чие. Ста​сов пос​т​ро​ил так​же Пре​об​ра​жен​с​кий со​бор (1827-29), окон​чил ин​терь​ер со​бо​ра Смоль​но​го мо​нас​ты​ря (оба - в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге). Ар​хи​тек​тор воз​вел ряд об​щес​т​вен​ных и ад​ми​нис​т​ра​тив​ных зда​ний: ка​зар​мы Пав​лов​с​ко​го пол​ка (1817-20), во​шед​шие в ан​самбль Мар​со​ва по​ля, Ко​ню​шен​ное ве​дом​с​т​во (1817-23), Ям​с​кой ры​нок (1817-19) в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге, Про​ви​ан​т​с​кие скла​ды (1821-35) в Мос​к​ве. В Цар​с​ком Се​ле Ста​сов пос​т​ро​ил Боль​шую оран​же​рею, ма​неж; вос​ста​но​вил и за​но​во от​де​лал пос​ле по​жа​ра по​кои Ека​те​ри​нин​с​ко​го двор​ца, а се​вер​ный кор​пус пе​ре​де​лал под Ли​цей. Пос​ле по​жа​ра 1837 г. ар​хи​тек​тор вел ра​бо​ты в Зим​нем двор​це. Яр​кий пред​с​та​ви​тель сти​ля ам​пир, Ста​сов пос​т​ро​ил нес​коль​ко три​ум​фаль​ных во​рот: Нар​в​с​кие (1827-39), Мос​ков​с​кие (1834-38) в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге, во​ро​та «Лю​без​ным мо​им сос​лу​жив​цам» в Цар​с​ком Се​ле. Он так​же яв​ля​ет​ся ав​то​ром об​раз​цо​вых (ти​по​вых) про​ек​тов до​мов и раз​лич​ных хо​зяй​с​т​вен​ных пос​т​ро​ек для рус​ской про​вин​ции. В поз​д​ний пе​ри​од твор​чес​т​ва Ста​сов про​бо​вал ра​бо​тать в не​орус​ском сти​ле. 

    СТА?СОВ Вла​ди​мир Ва​силь​евич (1824, Сан​кт-Пе​тер​бург - 1906, там же), рус​ский ху​до​жес​т​вен​ный и му​зы​каль​ный кри​тик, ис​то​рик ис​кус​ства, ар​хе​олог. Один из круп​ней​ших де​яте​лей рус​ской де​мок​ра​ти​чес​кой куль​ту​ры 19 в. По​чет​ный член АН (1900). Сын ар​хи​тек​то​ра В. П. Ста​со​ва. Окон​чил Учи​ли​ще пра​во​ве​де​ния (1843), слу​жил по юри​ди​чес​кой спе​ци​аль​нос​ти в Се​на​те, в ми​нис​тер​с​т​ве юс​ти​ции, но вско​ре все​це​ло пос​вя​тил се​бя ис​кус​ству. С 1872 г. за​ве​до​вал ху​до​жес​т​вен​ным от​де​лом Пуб​лич​ной биб​ли​оте​ки (ны​не Го​су​дар​с​т​вен​ная пуб​лич​ная биб​ли​оте​ка им. М. Е. Сал​ты​ко​ва-Щед​ри​на). С 1847 г. на​чал выс​ту​пать в пе​ча​ти со стать​ями по ли​те​ра​ту​ре, ис​кус​ству, му​зы​ке. 
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    И. Е. Ре​пин. «Пор​т​рет В. В. Ста​со​ва». 1883 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Стасов по​ра​жал сов​ре​мен​ни​ков раз​нос​то​рон​нос​тью ин​те​ре​сов: пи​сал статьи по воп​ро​сам рус​ской и за​ру​беж​ной му​зы​ки, жи​во​пи​си, скуль​п​ту​ры, ар​хи​тек​ту​ры, ис​сле​до​ва​тель​с​кие ра​бо​ты по ар​хе​оло​гии, ис​то​рии, фи​ло​ло​гии, фоль​к​ло​рис​ти​ки и др. В сво​ей кри​ти​чес​кой де​ятель​нос​ти Ста​сов при​дер​жи​вал​ся прин​ци​пов эс​те​ти​ки рус​ских ре​во​лю​ци​он​ных де​мок​ра​тов - В. Г. Бе​лин​с​ко​го, А. И. Гер​це​на, Н. Г. Чер​ны​шев​с​ко​го, от​с​та​ивал ре​ализм и на​род​ность в ис​кус​стве. Кри​ти​чес​кое пе​ро Ста​со​ва бы​ло нап​рав​ле​но про​тив да​ле​ко​го от жиз​ни ака​де​ми​чес​ко​го ис​кус​ства. Он был свя​зан дру​жес​ки​ми от​но​ше​ни​ями со мно​ги​ми де​мок​ра​ти​чес​ки нас​т​ро​ен​ны​ми ху​дож​ни​ка​ми, му​зы​кан​та​ми, пи​са​те​ля​ми сво​его вре​ме​ни, был для ря​да из них нас​тав​ни​ком и со​вет​чи​ком, за​щит​ни​ком от на​па​док офи​ци​аль​ной кри​ти​ки. Был иде​оло​гом и ак​тив​ным про​па​ган​дис​том ис​кус​ства пе​ред​виж​ни​ков, пов​ли​ял на фор​ми​ро​ва​ние эс​те​ти​чес​ких и твор​чес​ких прин​ци​пов ком​по​зи​то​ров «Мо​гу​чей куч​ки». Тру​ды Ста​со​ва при​над​ле​жат к клас​си​чес​ко​му нас​ле​дию рус​ской ху​до​жес​т​вен​ной мыс​ли. 

    СТА?ТУЯ (лат. sta​tua), один из ос​нов​ных ви​дов круг​лой скуль​п​ту​ры, сво​бод​но сто​ящее трех​мер​ное скуль​п​тур​ное изоб​ра​же​ние че​ло​ве​чес​кой фи​гу​ры или жи​вот​но​го (ре​же ка​ко​го-ли​бо фан​тас​ти​чес​ко​го су​щес​т​ва, не​оду​шев​лен​но​го пред​ме​та), рас​счи​тан​ное на вос​п​ри​ятие со всех сто​рон, на кру​го​вой об​ход. Кро​ме от​дель​ных ста​туй, не​ред​ко встре​ча​ют​ся ста​ту​ар​ные груп​пы: от двух​фи​гур​ных до гран​ди​оз​ных мно​го​фи​гур​ных ком​по​зи​ций. 
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    Статуя им​пе​ра​то​ра Ав​гус​та из При​ма-Пор​та. Нач. 1 в. н. э.
    СТАФФА?Ж (нем. Staf​fa​ge, от staf​fi​eren - ук​ра​шать кар​ти​ны фи​гу​ра​ми), фи​гу​ры лю​дей и жи​вот​ных, изоб​ра​жа​емые в про​из​ве​де​ни​ях пей​заж​ной жи​во​пи​си для ожив​ле​ния ви​да и име​ющие вто​рос​те​пен​ное зна​че​ние. По​лу​чил рас​п​рос​т​ра​не​ние в 16-17 вв., ког​да пей​за​жис​ты час​то вклю​ча​ли в свои про​из​ве​де​ния ре​ли​ги​оз​ные и ми​фо​ло​ги​чес​кие сце​ны. Фи​гур​ки лю​дей, час​то изоб​ра​жен​ных со спи​ны, по​мо​га​ют зри​те​лю мыс​лен​но «вой​ти в кар​ти​ну», про​ме​рить ее сво​ими ша​га​ми, ощу​тить мас​ш​таб прос​т​ран​с​т​ва (кар​ти​ны «ма​лых гол​лан​д​цев»). Не​ред​ко стаф​фаж​ные фи​гу​ры впи​сы​ва​ют​ся в кар​ти​ны не ав​то​ром пей​за​жа, а дру​гим ху​дож​ни​ком (мед​ве​ди​ца и мед​ве​жа​та в кар​ти​не И. И. Шиш​ки​на «Утро в сос​но​вом ле​су» (1889) на​пи​са​ны К. А. Са​виц​ким; жен​с​кая фи​гур​ка в пей​за​же И. И. Ле​ви​та​на «Осен​ний день. Со​коль​ни​ки» (1879) соз​да​на Н. П. Че​хо​вым, бра​том зна​ме​ни​то​го пи​са​те​ля). 
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    И. И. Ле​ви​тан. «Осен​ний день. Со​коль​ни​ки». 1879 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    СТЕ?ЛА, ка​мен​ный столб или вер​ти​каль​но сто​ящая пли​та, обыч​но ук​ра​шен​ная рель​ефа​ми. В Ва​ви​ло​нии и Ас​си​рии, Древ​нем Егип​те и Древ​ней Гре​ции сте​лы мог​ли ис​пол​нять роль ме​же​вых кам​ней, на них вы​се​ка​лись тек​с​ты го​су​дар​с​т​вен​ных за​ко​нов, су​деб​ных пос​та​нов​ле​ний для все​об​ще​го оз​на​ком​ле​ния (в древ​нег​ре​чес​ких го​ро​дах их выс​тав​ля​ли на аго​ре). В Древ​ней Гре​ции ши​ро​ко при​ме​ня​лись так​же в ка​чес​т​ве над​г​роб​ных па​мят​ни​ков, ко​то​рые мог​ли иметь прос​тую пря​мо​уголь​ную фор​му или вклю​чать ар​хи​тек​тур​ные эле​мен​ты (фрон​тон, ак​ро​те​рии, ко​лон​ки), соп​ро​вож​да​лись над​пи​ся​ми с име​нем по​кой​но​го, рель​еф​ны​ми изоб​ра​же​ни​ями со сце​на​ми обы​ден​ной жиз​ни, пог​ре​баль​ных пир​шеств или про​ща​ния с умер​ши​ми. 
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    Надгробие Дек​си​лея. Мра​мор. Нач. 4 в. до н. э. На​ци​ональ​ный ар​хе​оло​ги​чес​кий му​зей. Афи​ны
    СТЕН Я., см. в ст. «Ма​лые гол​лан​д​цы». 

    СТО?ЕЧНО-БА?ЛОЧНАЯ КОН​С​Т​РУ?К​ЦИЯ, прос​тей​шая ар​хи​тек​тур​ная кон​с​т​рук​ция, сос​то​ящая из вер​ти​каль​ных опор (стен, стол​бов, ко​лонн) и опи​ра​юще​го​ся на них го​ри​зон​таль​но​го пе​рек​ры​тия. Сто​еч​но-ба​лоч​ная кон​с​т​рук​ция ле​жит в ос​но​ве гре​чес​ко​го хра​ма - пе​рип​те​ра, всех пря​мо​уголь​ных зда​ний (от изб до двор​цов), пе​рек​ры​тых плос​кой или двус​кат​ной кры​шей. 

    СТО?НХЕНДЖ, ком​п​лекс ме​га​ли​тов в Ан​г​лии, близ Лон​до​на, со​ору​жен​ный в три эта​па меж​ду 3500 и 1100 г. до н. э. Стон​хендж I пред​с​тав​лял со​бой коль​це​вой ров с дву​мя за​ла​ми и, воз​мож​но, слу​жил клад​би​щем. По кру​гу вдоль на​руж​но​го ва​ла рас​по​ло​же​ны 56 ма​лень​ких пог​ре​баль​ных «лу​нок». К се​ве​ро-вос​то​ку от вхо​да в «коль​цо» сто​ял се​ми​мет​ро​вый так на​зы​ва​емый Пя​точ​ный ка​мень. При стро​итель​с​т​ве Стон​хен​д​жа II бы​ла про​ло​же​на зем​ля​ная ал​лея меж​ду Пя​точ​ным кам​нем и вхо​дом, воз​ве​де​ны два коль​ца из 80 ог​ром​ных ка​мен​ных глыб го​лу​бо​ва​то​го цве​та. На зак​лю​чи​тель​ном эта​пе стро​итель​с​т​ва кам​ни за​ме​ни​ли коль​це​вой ко​лон​на​дой из 30 три​ли​тов, каж​дый из ко​то​рых сос​то​ял из двух вер​ти​каль​ных кам​ней и опи​рав​шу​юся на них го​ри​зон​таль​ную пли​ту. Внут​ри коль​ца бы​ла ус​та​нов​ле​на под​ко​ва из пя​ти от​дель​но сто​ящих три​ли​тов. В це​лом Стон​хендж пред​с​тав​ля​ет со​бой со​ору​же​ние из 82 пя​ти​тон​ных ме​га​ли​тов, 30 ка​мен​ных бло​ков ве​сом по 25 т и 5 ог​ром​ных три​ли​тов, вес ко​то​рых дос​ти​га​ет 50 т. Сло​жен​ные ка​мен​ные бло​ки об​ра​зу​ют ар​ки, точ​но ори​ен​ти​ро​ван​ные по сто​ро​нам све​та. Стон​хендж де​мон​с​т​ри​ру​ет об​шир​ные зна​ния древ​них стро​ите​лей в ас​т​ро​но​мии, ма​те​ма​ти​ке, ге​оло​гии и ар​хи​тек​ту​ре. Наз​на​че​ние древ​не​го со​ору​же​ния до сих пор не ус​та​нов​ле​но. Воз​мож​но, оно име​ло куль​то​вый ха​рак​тер. 
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    Стонхендж. Ме​га​ли​ти​чес​кий ком​п​лекс. Меж​ду 3500 и 1100 г. до н. э. Ве​ли​коб​ри​тания
    СТУ?ПА (сан​с​к​рит, ос​нов​ное зна​че​ние - ма​куш​ка, ку​ча зем​ли, кам​ней; пер​во​на​чаль​но - со​ору​же​ние на мо​ги​ле ца​ря или вож​дя), мо​ну​мен​таль​ное со​ору​же​ние для хра​не​ния свя​щен​ных ре​лик​вий в буд​дий​с​кой ар​хи​тек​ту​ре (сту​па в Сан​чи, Ин​дия, 3-2 вв. до н. э.). Сту​пы име​ли ка​но​ни​чес​кую трех​час​т​ную струк​ту​ру: сту​пен​ча​тое ос​но​ва​ние, мас​сив​ный ос​нов​ной объ​ем, вен​ча​ющую часть. Встре​ча​ют​ся по​лус​фе​ри​чес​кие (Индия, Шри-Лан​ка), квад​рат​ные сту​пен​ча​тые (Шри-Лан​ка, Та​иланд), баш​не​об​раз​ные (Вьет​нам, Ки​тай), ко​ло​ко​ло​об​раз​ные (Бир​ма, Та​иланд, Кам​пу​чия, Ин​до​не​зия), бу​ты​ле​об​раз​ные (Мон​го​лия, Ки​тай) сту​пы. В Ки​тае и Вьет​на​ме сту​пы на​зы​ва​ют па​го​да​ми. 
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    Ступа в Сан​чи. 3-2 вв. до н. э.
    СУДЕ?ЙКИН Сер​гей Юрь​евич (1882, Сан​кт-Пе​тер​бург - 1946, Нью-Йорк), рус​ский жи​во​пи​сец, гра​фик, ху​дож​ник те​ат​ра. Учил​ся в Мос​ков​с​ком учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва (1897-1909); В 1909 г. пос​ту​пил в Пе​тер​бур​г​скую ака​де​мию ху​до​жеств, за​ни​мал​ся в мас​тер​с​кой Д. Н. Кар​дов​с​ко​го. Один из ор​га​ни​за​то​ров ху​до​жес​т​вен​но​го объ​еди​не​ния «Го​лу​бая ро​за». Член объ​еди​не​ния «Мир ис​кус​ства» (с 1910 г.). В 1911 г. стал од​ним из ор​га​ни​за​то​ров ли​те​ра​тур​но-ху​до​жес​т​вен​но​го ка​ба​ре «Бро​дя​чая со​ба​ка», для ко​то​ро​го соз​дал нас​тен​ную рос​пись. Пос​ле Ок​тяб​рь​с​кой ре​во​лю​ции (1917) уехал в Крым, в 1919 г. пе​реб​рал​ся в Тиф​лис, в 1920 г. вы​ехал в Па​риж, с 1922 г. жил и ра​бо​тал в Нью-Йор​ке. 

    Свой твор​чес​кий путь на​чал в ка​чес​т​ве те​ат​раль​но​го ху​дож​ни​ка, офор​мив спек​так​ли Час​т​ной опе​ры С. И. Ма​мон​то​ва в те​ат​ре Эр​ми​таж (кон. 1890-х гг.). В 1904 г. пред​с​та​вил свои ра​бо​ты на выс​тав​ке «Алая ро​за» в Са​ра​то​ве, мно​гие учас​т​ни​ки ко​то​рой впос​лед​с​т​вии вош​ли в объ​еди​не​ние «Го​лу​бая ро​за». Од​нов​ре​мен​но с за​ня​ти​ями стан​ко​вой жи​во​писью ув​лек​ся ис​кус​ством ил​люс​т​ра​ции, ак​тив​но сот​руд​ни​чал с жур​на​ла​ми «Ве​сы» (1904-09), «Апол​лон», «Са​ти​ри​кон», офор​м​лял кни​ги по​эта-сим​во​лис​та М. А. Куз​ми​на. В 1906 г. по приг​ла​ше​нию С. П. Дя​ги​ле​ва учас​т​во​вал в выс​тав​ке рус​ских ху​дож​ни​ков в Осен​нем са​ло​не в Па​ри​же. 

    Опираясь на тра​ди​ции луб​ка, на​род​ной иг​руш​ки, вы​вес​ки, Су​дей​кин соз​дал свой яр​кий, праз​д​нич​ный, ба​ла​ган​ный фар​со​вый стиль, пле​ня​ющий не столь​ко мас​тер​с​т​вом пись​ма, сколь​ко уди​ви​тель​ной жиз​нен​ной си​лой («Ка​ру​сель», 1910; «Арле​ки​на​да», 1915; цикл «Мас​ле​нич​ные ге​рои», 1910-е гг.). 

    В том же сти​ле ху​дож​ник соз​дал, на​хо​дясь в эмиг​ра​ции, де​ко​ра​ции и кос​тю​мы для опер И. Ф. Стра​вин​с​ко​го «Пет​руш​ка» (1924), «Сва​деб​ка» (1929), «Со​ло​вей» (1925; все - для Мет​ро​по​ли​тен-опе​ра). 

    СУРБАРА?Н (Zur​ba​ra?n) Фран​сис​ко (1598, Фу​эн​те-де-Кан​тос, Ба​да​хос - 1664, Мад​рид), ис​пан​с​кий жи​во​пи​сец. Учил​ся в Се​вилье у П. де Виль​яну​эвы (с 1614 г.) и, воз​мож​но, у Ф. Па​че​ко. Жил и ра​бо​тал в Льеренье (Ба​да​хос, 1617-28), с 1628 г. - в Се​вилье, где по​лу​чил зва​ние глав​но​го жи​во​пис​ца го​ро​да. В 1658 г. был приг​ла​шен к ко​ро​лев​с​ко​му дво​ру, за​ка​зы для ко​то​ро​го вы​пол​нял в те​че​ние пос​лед​не​го де​ся​ти​ле​тия сво​ей жиз​ни. Ис​пы​тал силь​ное вли​яние Д. Ве​лас​ке​са и Х. Ри​бе​ры. В поз​д​ние го​ды в его сти​ле про​изош​ли из​ме​не​ния в сто​ро​ну мяг​кой ба​роч​ной ма​не​ры Э. Му​рильо. 

    Сурбаран пи​сал в ос​нов​ном свя​тых и слу​жи​те​лей цер​к​ви. Ран​ние про​из​ве​де​ния от​ме​че​ны вли​яни​ем ка​ра​вад​жизма (ра​бо​ты в ка​пел​ле Св. Пет​ра в со​бо​ре в Се​вилье, 1625). В пе​ри​од твор​чес​ко​го рас​ц​ве​та (1630-40-е гг.) ху​дож​ник соз​да​вал прос​тые по прос​т​ран​с​т​вен​но​му ре​ше​нию ком​по​зи​ции, в ко​то​рых свя​тые пред​с​тав​ле​ны в рост, в свет​лых одеж​дах на тем​ном фо​не, в не​под​виж​ных по​зах, что со​об​ща​ло их изоб​ра​же​ни​ям от​те​нок не​зыб​ле​мо​го ве​ли​чия. В об​ра​зах сво​их сов​ре​мен​ни​ков, за​пе​чат​лен​ных в пор​т​ре​тах («Пор​т​рет док​то​ра Са​ла​ман​к​с​ко​го уни​вер​си​те​та», ок. 1635 г.; «Пор​т​рет мо​на​ха Пед​ро Ма​ча​до», ок. 1633 г.), и в свя​тых пер​со​на​жах Сур​ба​ран воп​ло​тил на​ци​ональ​ный ис​пан​с​кий иде​ал бла​го​род​с​т​ва, ис​тин​ной, не​по​каз​ной ве​ры, внут​рен​не​го го​ре​ния ду​ха под мас​кой су​ро​вой сдер​жан​нос​ти. В кар​ти​не «Св. Лав​рен​тий» (1636) лишь жа​ров​ня в ру​ках свя​то​го на​по​ми​на​ет о страш​ной кон​чи​не ве​ли​ко​му​че​ни​ка, из​жа​рен​но​го на рас​ка​лен​ной ре​шет​ке. Фи​гу​ра св. Лав​рен​тия тор​жес​т​вен​но воз​вы​ша​ет​ся на фо​не не​ба. Очень низ​кая ли​ния го​ри​зон​та, бла​го​да​ря че​му зри​тель бла​го​го​вей​но смот​рит на ве​ли​чес​т​вен​ную фи​гу​ру сни​зу вверх, как на па​мят​ник не​зыб​ле​мой ве​ре. Ши​ро​кие, жес​т​кие склад​ки ма​ли​но​вых, зат​кан​ных зо​ло​том одежд зак​лю​ча​ют те​ло свя​то​го слов​но в дра​го​цен​ный фут​ляр. 
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    Ф. Сур​ба​ран. «Отро​чес​т​во Бо​го​ма​те​ри». 1658-60 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    Ф. Сур​ба​ран. «Св. Лав​рен​тий». 1636 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    Ф. Сур​ба​ран. «На​тюр​морт с че​тырь​мя со​су​да​ми». 1633 г. Пра​до. Мад​рид
    Сурбаран пи​сал так​же ми​фо​ло​ги​чес​кие сце​ны (цикл «Под​ви​ги Гер​ку​ле​са», 1634), а так​же ис​пол​нен​ные су​ро​во​го бла​го​род​с​т​ва и ве​ли​чия на​тюр​мор​ты («На​тюр​морт с ли​мо​на​ми, апель​си​на​ми и ро​зой», «На​тюр​морт с че​тырь​мя со​су​да​ми»; оба - 1633). Пред​ме​ты прос​той ку​хон​ной ут​ва​ри (кув​ши​ны, чаш​ки, та​рел​ки) тор​жес​т​вен​но воз​вы​ша​ют​ся на пос​та​мен​те-сто​ле, по​доб​но мо​ну​мен​таль​ным па​мят​ни​кам, при​во​дя на па​мять сло​ва ис​пан​с​кой свя​той Те​ре​зы Авиль​с​кой: «Бог мо​жет вой​ти да​же в гли​ня​ный гор​шок». 

    СУ?РИКОВ Ва​си​лий Ива​но​вич (1848, Крас​но​ярск - 1916, Мос​к​ва), рус​ский жи​во​пи​сец и гра​фик, вы​да​ющий​ся мас​тер ис​то​ри​чес​кой кар​ти​ны. Ро​дил​ся в ста​рин​ной ка​зачь​ей семье, его пред​ки приш​ли с До​на в Си​бирь вмес​те с Ер​ма​ком. Учил​ся у мес​т​но​го ху​дож​ни​ка Н. В. Греб​не​ва, за​тем в Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств (1869-75) у П. П. Чис​тя​ко​ва. Пер​вым са​мос​то​ятель​ным по​лот​ном стал «Вид па​мят​ни​ка Пет​ру I на Се​нат​с​кой пло​ща​ди» (1870). В 1875 г. на​пи​сал кар​ти​ну «Апос​тол Па​вел объ​яс​ня​ет дог​ма​ты ве​ры в при​сут​с​т​вии ца​ря Аг​рип​пы, сес​т​ры его Бе​ре​ни​ки и про​кон​су​ла Фес​та», за ко​то​рую по​лу​чил зва​ние ху​дож​ни​ка I сте​пе​ни и Боль​шую се​реб​ря​ную ме​даль. В 1877-78 гг. вы​пол​нил в Мос​к​ве мо​ну​мен​таль​ные рос​пи​си на хо​рах хра​ма Хрис​та Спа​си​те​ля. С 1881 г. - член То​ва​ри​щес​т​ва пе​ред​виж​ных ху​до​жес​т​вен​ных выс​та​вок. 

    Москва по​ра​зи​ла ху​дож​ни​ка сво​ей древ​ней ар​хи​тек​ту​рой. Он «доп​ра​ши​вал» ее па​мят​ни​ки, изу​чал пред​ме​ты бы​та. «Оста​но​вил​ся не​да​ле​ко от Лоб​но​го мес​та, зас​мот​рел​ся на очер​та​ния Ва​си​лия Бла​жен​но​го, и, вдруг, в во​об​ра​же​нии вспых​ну​ла сце​на стре​лец​кой каз​ни, да так яс​но, что да​же сер​д​це за​би​лось…» - вспо​ми​нал Су​ри​ков. В кар​ти​не «Утро стре​лец​кой каз​ни» (1881) ху​дож​ник впер​вые пред​с​та​вил ис​то​рию как ве​ли​кую на​род​ную тра​ге​дию, стол​к​но​ве​ние ста​ро​го и но​во​го. Он изоб​ра​зил не са​му казнь, а, по его сло​вам, «ве​ли​чие и тор​жес​т​вен​ность пос​лед​них ми​нут» пе​ред каз​нью. Кар​ти​на Су​ри​ко​ва - не о смер​ти, а о жиз​ни, о яр​ких рус​ских ха​рак​те​рах, ко​то​рые на​ибо​лее вы​пук​ло про​яв​ля​ют се​бя в са​мые эк​с​т​ре​маль​ные мо​мен​ты. Ры​же​бо​ро​дый стре​лец ярос​т​но смот​рит че​рез всю пло​щадь на ца​ря. Петр от​ве​ча​ет ему та​ким же неп​ри​ми​ри​мым взгля​дом. Эта «ду​эль взгля​дов», меж​ду ко​то​ры​ми слов​но прос​ка​ки​ва​ет мол​ния, - пси​хо​ло​ги​чес​кая ось ком​по​зи​ции. Учас​т​ни​ки стре​лец​ко​го бун​та - се​до​бо​ро​дый ста​рец, чер​но​бо​ро​дый му​жик, офи​цер, уво​ди​мый на казнь, - глу​бо​ко ин​ди​ви​ду​аль​ны, но их всех объ​еди​ня​ет не​по​кор​с​т​во, го​тов​ность ид​ти в от​с​та​ива​нии сво​их иде​алов до кон​ца и при​нять за них смерть. Неп​ри​ми​ри​мость стрель​цов от​те​не​на го​рем про​во​жа​ющих ма​те​рей, жен, де​тей. Уже в пер​вой круп​ной кар​ти​не вы​ра​зи​лась уди​ви​тель​ная спо​соб​ность ху​дож​ни​ка уга​ды​вать, пред​с​тав​лять как жи​вое ни​ког​да не ви​ден​ное. Кар​ти​на бы​ла куп​ле​на П. М. Треть​яко​вым, как и сле​ду​ющее по​лот​но Су​ри​ко​ва «Мен​ши​ков в Бе​ре​зо​ве» (1883; см. илл. на с. 220), в ко​то​ром пред​с​тав​лен «по​лу​дер​жав​ный влас​те​лин», по​тер​пев​ший крах в борь​бе за власть, раз​го​рев​шей​ся пос​ле смер​ти Пет​ра, и от​п​рав​лен​ный в ссыл​ку в Си​бирь. Об​ре​чен​ный на без​дей​с​т​вие, зак​лю​чен​ный со сво​им се​мей​с​т​вом, как в клет​ку, в тес​ную и низ​кую из​бу, он весь ушел в скор​б​ные мыс​ли, и лишь ру​ка с пер​с​т​нем, на​по​ми​на​ющим о бы​лом бо​гат​с​т​ве, сжи​ма​ет​ся в бес​силь​ной го​ре​чи. Мен​ши​ков, его до​че​ри и сын си​дят ря​дом, но каж​дый за​нят сво​ими мыс​ля​ми. Хруп​кая фи​гур​ка Ма​рии под​чер​ки​ва​ет мощь от​ца, ее смер​тель​но блед​ное ли​цо сви​де​тель​с​т​ву​ет, что дни ее соч​те​ны. В об​ра​зе сы​на - пе​чаль​ное раз​думье, и толь​ко млад​шая дочь, как свет​лый «лу​чик», пол​на жиз​нен​ных сил. Су​ри​ков пи​шет ее в си​янии зо​ло​тых во​лос, оре​олом оку​ты​ва​ющем ми​лое, юное ли​цо. С изу​ми​тель​ным мас​тер​с​т​вом су​ри​ков​с​кая кисть пе​ре​да​ет ощу​ще​ние хо​ло​да, про​ни​ка​юще​го че​рез за​ле​де​не​лое ок​но, сы​рость, веч​ный по​лум​рак, мер​ца​ющий ого​нек лам​пад​ки в крас​ном уг​лу. Лу​че​зар​но си​я​ют крас​ки-са​моц​ве​ты, ко​то​рые ху​дож​ник сплав​ля​ет в еди​ный све​то​нос​ный по​ток. 
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    В. И. Су​ри​ков. «Ка​зач​ка. Пор​т​рет Л. Т. Ма​то​ри​ной». 1892 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    В. И. Су​ри​ков. «Утро стре​лец​кой каз​ни». 1881 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    В. И. Су​ри​ков. «Бо​яры​ня Мо​ро​зо​ва». 1887 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    В. И. Су​ри​ков. «За​ду​мав​ший​ся под​рос​ток». Этюд к кар​ти​не «Бо​яры​ня Мо​ро​зо​ва». 1885 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    В 1883 г. Су​ри​ков пу​те​шес​т​во​вал по Гер​ма​нии, Фран​ции, Ита​лии. Его по​ра​зи​ли кар​ти​ны «ти​та​нов» эпо​хи Воз​рож​де​ния - П. Ве​ро​не​зе, Ти​ци​ана, Я. Тин​то​рет​то, Ми​ке​лан​д​жело. Впе​чат​ле​ния от жи​во​пи​си им​п​рес​си​онис​тов и Э. Ма​не ощу​ти​мы в «Сце​не из Рим​с​ко​го кар​на​ва​ла» (1884). По воз​в​ра​ще​нии в Рос​сию ху​дож​ник бо​лее трех лет ра​бо​тал над кар​ти​ной «Бо​яры​ня Мо​ро​зо​ва» (1887) на сю​жет из ис​то​рии цер​ков​но​го рас​ко​ла 17 в. Мо​ро​зо​ва при​над​ле​жа​ла к за​щит​ни​кам «древ​ле​го бла​го​чес​тия», про​ти​вос​то​яв​шим цер​ков​ным ре​фор​мам Ни​ко​на, ее ду​хов​ным от​цом был про​то​поп Ав​ва​кум. Пос​ле дол​гих уве​ще​ва​ний бо​яры​ню пы​та​ли на ды​бе, по​том от​п​ра​ви​ли вмес​те с сес​т​рой, кня​ги​ней Уру​со​вой, в Бо​ровск, где дер​жа​ли в зем​ля​ной яме и мо​ри​ли го​ло​дом. Не​на​дол​го пе​ре​жив свою сес​т​ру, Мо​ро​зо​ва скон​ча​лась 2 но​яб​ря 1675 г. «Пер​с​ты рук тво​их тон​кос​т​ны, а очи мол​ни​енос​ны, ки​да​ешь​ся на вра​га аки лев», - пи​сал о ней Ав​ва​кум. Этот об​раз лег в ос​но​ву кар​ти​ны. Фи​гу​ра Мо​ро​зо​вой яв​ля​ет​ся цен​т​ром ком​по​зи​ции. Она вы​де​ле​на цве​том, не​ис​то​вым взгля​дом, вы​со​ко под​ня​той над тол​пой ру​кой с дву​пер​с​ти​ем - сим​во​лом ста​рой ве​ры. Не​обы​чай​но дос​то​вер​но изоб​ра​же​на тол​па на​ро​да на мос​ков​с​кой ули​це, по ко​то​рой в са​нях ве​зут за​ко​ван​ную в це​пи бо​яры​ню: юро​ди​вый, бла​гос​лов​ля​ющий Мо​ро​зо​ву; упав​шая на ко​ле​ни ни​щен​ка; без​мол​в​но, сос​ре​до​то​чен​но иду​щая за са​ня​ми сес​т​ра Мо​ро​зо​вой; мо​ло​дая бо​ярыш​ня, скло​нив​ша​яся в сми​рен​ном пок​ло​не; стран​ник с по​со​хом, сме​ющи​еся маль​чиш​ки… Один из ве​ли​чай​ших ко​ло​рис​тов в ис​то​рии ми​ро​во​го ис​кус​ства, Су​ри​ков сме​ло со​пос​тав​ля​ет в кар​ти​не чер​ный цвет шу​бы Мо​ро​зо​вой (сос​то​ящий из си​них, ко​рич​не​вых, зе​ле​ных то​нов) с бе​лым сне​гом, пе​ре​ли​ва​ющим​ся на сол​н​це все​ми ра​дуж​ны​ми от​тен​ка​ми, крас​ное с си​ним; при этом все про​ни​зы​ва​ет и объ​еди​ня​ет реф​лек​са​ми (цвет​ны​ми от​с​ве​та​ми) го​лу​бо​го, ли​ло​во​го, ро​зо​во​го. 

    После «Бо​яры​ни Мо​ро​зо​вой» Су​ри​ков соз​дал еще че​ты​ре круп​ных ис​то​ри​чес​ких кар​ти​ны: «Взя​тие снеж​но​го го​род​ка» (1891), «По​ко​ре​ние Си​би​ри Ер​ма​ком» (1895), «Пе​ре​ход Су​во​ро​ва че​рез Аль​пы» (1899) и «Сте​пан Ра​зин» (1906). В 1910 г. Су​ри​ков ез​дил в Ис​па​нию и Фран​цию, по воз​в​ра​ще​нии на​пи​сал «По​се​ще​ние ца​рев​ной жен​с​ко​го мо​нас​ты​ря» (1912). В 1915 г. соз​да​вал эс​ки​зы к кар​ти​не «Кня​ги​ня Оль​га встре​ча​ет те​ло Иго​ря», ра​бо​та над ко​то​рой бы​ла прер​ва​на смер​тью ху​дож​ни​ка. 

    Помимо ис​то​ри​чес​ких кар​тин, Су​ри​ков соз​дал ряд за​ме​ча​тель​ных ак​ва​рель​ных пей​за​жей («Ми​ну​син​с​кая степь», 1873; «Не​аполь. На​бе​реж​ная», 1884; «Ре​ка Обь», 1895; «Се​вилья», 1910), а так​же пор​т​ре​тов («Ка​зач​ка. Пор​т​рет Л. Т. Ма​то​ри​ной», 1892; «Го​ро​жан​ка. Пор​т​рет А. П. Емель​яно​вой», 1902) и ав​то​пор​т​ре​тов, в ко​то​рых воп​ло​тил​ся тип бы​лин​ной рус​ской кра​со​ты. 

    СУРО?ВЫЙ СТИЛЬ, нап​рав​ле​ние в со​вет​с​ком ис​кус​стве кон​ца 1950-х - нач. 1960-х гг. (тер​мин пред​ло​жен А. А. Ка​мен​с​ким), пуб​ли​цис​ти​чес​кое ис​кус​ство, свя​зан​ное с хру​щев​с​кой «отте​пелью». В. Е. Поп​ков, Н. И. Ан​д​ро​нов, П. Ф. Ни​ко​нов, В. И. Ива​нов и др. ху​дож​ни​ки стре​ми​лись про​ти​во​пос​та​вить фаль​ши и офи​ци​оз​но​му па​фо​су «со​ци​алис​ти​ческого ре​ализ​ма» ис​к​рен​ность и су​ро​вую жиз​нен​ную прав​ду. Кар​ти​ны стро​ились на со​пос​тав​ле​нии круп​ных, нес​коль​ко сум​рач​ных цве​то​вых пя​тен, ком​по​зи​ции от​ли​ча​лись пла​кат​ной вы​ра​зи​тель​нос​тью. Ху​дож​ни​ки мыс​ли​ли се​бя рав​ноп​рав​ны​ми учас​т​ни​ка​ми су​ро​во​го и му​жес​т​вен​но​го сод​ру​жес​т​ва: сре​ди стро​ите​лей, кол​хоз​ни​ков, ра​бо​чих по​яв​ля​ют​ся пер​со​на​жи, на​де​лен​ные ав​то​пор​т​рет​ны​ми чер​та​ми. Ге​ро​ев их кар​тин от​ли​ча​ют си​ла и му​жес​т​во, спо​кой​ная уве​рен​ность; у них об​вет​рен​ные ли​ца, ши​ро​кие пле​чи и креп​кие ру​ки. В по​лот​нах «су​ро​во​го сти​ля» пред​с​та​ва​ли не ли​ца от​дель​ных лю​дей, а лик це​ло​го по​ко​ле​ния (В. Е. Поп​ков. «Стро​ите​ли Брат​с​кой ГЭС», 1960-61; Н. И. Ан​д​ро​нов. «Пло​то​го​ны»,1961; П. Ф. Ни​ко​нов. «На​ши буд​ни», 1960). 

    СУПРЕМАТИ?ЗМ, см. в ст. Ма​ле​вич. 

    СФУМА?ТО,см. в ст. Ле​онар​до да Вин​чи. 

    СЦЕНОГРА?ФИЯ, см. Те​ат​раль​но-де​ко​ра​ционное ис​кус​ство. 

    СЮРРЕАЛИ?ЗМ (фр. sur​re?alis​me - свер​х​ре​ализм), нап​рав​ле​ние в куль​ту​ре 20 в., про​воз​г​ла​сив​шее ис​точ​ни​ком ис​кус​ства сфе​ру под​соз​на​ния (инстин​к​ты, сно​ви​де​ния, гал​лю​ци​на​ции), а его ме​то​дом - раз​рыв ло​ги​чес​ких свя​зей, за​ме​нен​ных сво​бод​ны​ми ас​со​ци​аци​ями. Те​оре​ти​чес​кой ос​но​вой сюр​ре​ализ​ма пос​лу​жил пси​хо​ана​лиз З. Фрей​да. 
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    С. Да​ли. «Ме​та​мор​фо​зы Нар​цис​са». 1936-37 гг. Га​ле​рея Тейт. Лон​дон
    В 1919 г. в Па​ри​же по​яви​лась груп​пи​ров​ка, близ​кая по сво​им иде​ям к да​да​из​му, учас​т​ни​ки ко​то​рой к 1922 г. пе​реш​ли на по​зи​ции сюр​ре​ализ​ма (по​эты П. Элю​ар, Л. Ара​гон, ху​дож​ни​ки М. Эрнст, А. Мас​сон, Ж. Ми​ро, Г. Арп, И. Тан​ги, Р. Маг​ритт, С. Да​ли). Прог​рам​ма но​во​го нап​рав​ле​ния раз​ра​ба​ты​ва​лась в жур​на​лах «Ли​те​ра​ту​ра» (1919-24) и «Сюр​ре​алис​ти​чес​кая ре​во​лю​ция» (1924-29). В 1924 г. был из​дан «Ма​ни​фест сюр​ре​ализ​ма», на​пи​сан​ный А. Бре​то​ном. Сюр​ре​алис​ты счи​та​ли выс​шей ре​аль​нос​тью (свер​х​ре​аль​нос​тью) не ви​ди​мый мир, а че​ло​ве​чес​кое под​соз​на​ние, хра​ня​щее ис​тин​ные че​ло​ве​чес​кие ощу​ще​ния, не ис​ка​жен​ные вме​ша​тель​с​т​вом ана​ли​ти​чес​ко​го ума. Че​ло​век бы​ва​ет под​лин​ным толь​ко в тот мо​мент, ког​да от​сут​с​т​ву​ет кон​т​роль ра​зу​ма, то есть в сос​то​янии тран​са, сна, гип​но​за, гал​лю​ци​на​ции. По сло​вам Бре​то​на, глав​ная за​да​ча по​эта и ху​дож​ни​ка - изоб​ра​же​ние «внут​рен​ней мо​де​ли», выс​во​бож​де​ние об​ра​зов «бес​соз​на​тель​но​го» и воп​ло​ще​ние их в сти​хах, скуль​п​ту​ре, жи​во​пи​си с по​мощью «ме​то​да ав​то​ма​ти​чес​ко​го пись​ма». В жи​во​пи​си стиль та​ко​го пись​ма был са​мым раз​но​об​раз​ным - от ака​де​ми​чес​кой и на​ту​ра​лис​ти​чес​кой ма​не​ры до изоб​ре​те​ния но​вей​ших тех​ник кол​ла​жа, фрот​та​жа (на​ти​ра​ния ка​ран​да​шом или цвет​ным ма​те​ри​алом бу​ма​ги или тка​ни, по​ло​жен​ных на фак​тур​ную ос​но​ву), фю​ма​жа (за​дым​ле​ние по​вер​х​нос​ти ко​потью све​чи с даль​ней​шей про​ра​бот​кой де​та​лей), дрип​пин​га (раз​ли​ва​ния крас​ки по хол​с​ту) и иных изоб​ре​те​ний, нап​ри​мер слу​чай​но​го блуж​да​ния ка​ран​да​ша по бу​ма​ге. 

    При ог​ром​ном раз​но​об​ра​зии тех​ни​чес​ких при​емов сюр​ре​алис​тов, их прог​рам​ма осу​щес​т​в​ля​лась в ос​нов​ном по двум нап​рав​ле​ни​ям: Мас​сон, Эрнст и Ми​ро изоб​ре​та​ли при​емы «пси​хи​чес​ко​го ав​то​ма​тиз​ма», что от​ра​зи​лось в соз​да​нии про​из​воль​ных, час​то аб​с​т​рак​т​ных форм в жи​во​пи​си, ко​то​рые пред​с​тав​ля​ли со​бой об​ра​зы, всплы​вав​шие из под​соз​на​ния. Под​ход Да​ли, Маг​рит​та, Дель​во, Тан​ги был иным. Они стре​ми​лись с ил​лю​зор​ной точ​нос​тью и прав​до​по​до​би​ем вос​п​ро​из​вес​ти зна​ко​мые об​ра​зы: лю​дей, жи​вот​ных, зда​ния, пей​за​жи. Но в их по​лот​нах твер​дое ста​но​ви​лось жид​ким, плот​ное - проз​рач​ным, фор​мы спле​та​лись, вы​во​ра​чи​ва​лись, рас​сла​ива​лись на мно​жес​т​во объ​ек​тов, не​сов​мес​ти​мое со​еди​ня​лось. 

    В сер. 1930-х гг. сюр​ре​ализм рас​п​рос​т​ра​нил​ся во мно​гие стра​ны ми​ра, за ис​к​лю​че​ни​ем Гер​ма​нии, Рос​сии и Ита​лии, став сим​во​лом твор​чес​кой сво​бо​ды. 

Т
    ТАДЖ-МАХAЛ, вы​да​ющий​ся​па​мят​ник ин​дий​с​кой ар​хи​тек​ту​ры пе​ри​ода прав​ле​ния Ве​ли​ких Мо​го​лов; мав​зо​лей сул​та​на Шах-Джа​ха​на и его же​ны (ок. 1630-52 гг., ар​хи​тек​тор, пред​по​ло​жи​тель​но, Ус​тад Иса и др.). На​хо​дит​ся на бе​ре​гу р. Джам​на в г. Аг​ра. Пред​с​тав​ля​ет со​бой пя​ти​ку​поль​ное со​ору​же​ние на плат​фор​ме, с че​тырь​мя ми​на​ре​та​ми по уг​лам. К Тадж-Ма​ха​лу при​мы​ка​ет сад с фон​та​на​ми и бас​сей​ном. 

    Мавзолей был пос​т​ро​ен по при​ка​зу сул​та​на в па​мять его лю​би​мой же​ны Ар​д​жу​манд Ба​но Бе​гум, по​лу​чив​шей имя Мум​таз-Ма​хал («из​б​ран​ни​ца дво​ра»). На про​тя​же​нии 17 лет счас​т​ли​во​го суп​ру​жес​т​ва Мум​таз-Ма​хал бы​ла не толь​ко же​ной, но и со​рат​ни​цей, и муд​рым по​ли​ти​чес​ким со​вет​ни​ком сул​та​на. Она соп​ро​вож​да​ла му​жа да​же в да​ле​ких во​ен​ных по​хо​дах, стой​ко пе​ре​но​ся все тя​го​ты и ли​ше​ния. В 1629 г. Мум​таз-Ма​хал умер​ла в воз​рас​те 36 лет пос​ле тя​же​лых ро​дов 14-го ре​бен​ка, ко​то​рые слу​чи​лись в во​ен​ном ла​ге​ре, раз​би​том под Бур​хан​пу​ром. Шах-Джа​хан два го​да но​сил тра​ур по лю​би​мой же​не и дал клят​ву пос​т​ро​ить над​г​роб​ный па​мят​ник, дос​той​ный ее па​мя​ти. Мав​зо​лей за​ду​мы​вал​ся как сим​вол люб​ви и еди​не​ния двух лю​дей. 
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    Тадж-Махал. Ок. 1630-52 гг. Аг​ра
    Усыпальница выс​т​ро​ена из бе​ло​го мра​мо​ра, сте​ны ин​к​рус​ти​ро​ва​ны ты​ся​ча​ми дра​го​цен​ных и по​луд​ра​го​цен​ных кам​ней и ук​ра​ше​ны кал​лиг​ра​фи​чес​ки​ми ор​на​мен​тами из чер​но​го мра​мо​ра. Ис​кус​ной руч​ной ра​бо​ты, фи​лиг​ран​но от​де​лан​ная, мра​мор​ная об​ли​цов​ка от​б​ра​сы​ва​ет - в за​ви​си​мос​ти от па​де​ния све​та - вол​шеб​ные, за​во​ра​жи​ва​ющие те​ни. В Тадж-Ма​хал ве​ли се​реб​ря​ные две​ри, сим​во​ли​зи​ро​вав​шие вход в Рай. Внут​ри увен​чан​но​го ку​по​ла​ми па​виль​она на​хо​дил​ся па​ра​пет из зо​ло​та; на гроб​ни​це по​кой​ной ле​жа​ла усы​пан​ная жем​чу​гом ткань. Эти дра​го​цен​ные пред​ме​ты бы​ли ук​ра​де​ны, во​ры так​же не​од​нок​рат​но пы​та​лись вы​бить дра​го​цен​ные кам​ни из стен. Зда​ние Тадж-Ма​ха​ла вы​со​той 74 м дол​гое вре​мя ос​та​ва​лось са​мым вы​со​ким в Ин​дии. 

    В 1653 г., ког​да стро​итель​с​т​во по​дош​ло к кон​цу, ста​ре​ющий пра​ви​тель от​дал при​каз прис​ту​пить к воз​ве​де​нию вто​ро​го зда​ния - мав​зо​лея для не​го са​мо​го, точ​ной ко​пии пер​во​го, но из чер​но​го мра​мо​ра. Про​ект не был осу​щес​т​в​лен: в 1658 г. Шах-Джа​ха​на сверг его сын Ауран​г​зеб, прек​ра​тив​ший стро​итель​с​т​во вто​ро​го мав​зо​лея и за​то​чив​ший от​ца в баш​не Крас​но​го Фор​та в Аг​ре, где он про​вел ос​тав​ши​еся 9 лет жиз​ни в ком​на​те, из ок​на ко​то​рой был ви​ден Тадж-Ма​хал. Сог​лас​но за​ве​ща​нию сул​та​на, его по​хо​ро​ни​ли ря​дом с лю​би​мой же​ной, в од​ном с ней скле​пе. 

    ТАЛAШКИНО, се​ло в 18 км от Смо​лен​с​ка, быв​шее име​ние ме​це​на​та, кол​лек​ци​оне​ра и ху​дож​ни​цы кня​ги​ни М. К. Те​ни​ше​вой, один из круп​ных цен​т​ров ху​до​жес​т​вен​ной жиз​ни ру​бе​жа 19-20 вв. С 1946 г. - ис​то​ри​ко-ху​до​жес​т​вен​ный за​по​вед​ник «Та​лаш​ки​но». В 1893 г. князь В. Н. Те​ни​шев при​об​рел усадь​бу и со​сед​ний ху​тор Фле​но​во для сво​ей же​ны Ма​рии Клав​ди​ев​ны, ко​то​рая приг​ла​си​ла сю​да из​вес​т​ных жи​во​пис​цев, скуль​п​то​ров, ар​хи​тек​то​ров, мас​те​ров прик​лад​но​го ис​кус​ства (С. В. Ма​лю​ти​на, М. А. Вру​бе​ля, К. А. Ко​ро​ви​на, И. Е. Ре​пи​на, Н. К. Ре​ри​ха, А. Н. Бе​нуа, М. В. Нес​те​ро​ва, Д. С. Стел​лец​ко​го, И. Ф. Бар​щев​с​ко​го и др.). Про​фес​си​ональ​ные ху​дож​ни​ки, мно​гие из ко​то​рых вхо​ди​ли так​же в Аб​рам​цев​ский ху​до​жес​т​вен​ный кру​жок, ра​бо​та​ли в Та​лаш​ки​но ря​дом с на​род​ны​ми мас​те​ра​ми из со​сед​них де​ре​вень, стре​мясь воз​ро​дить тра​ди​ции на​род​но​го ис​кус​ства. В 1900 г. в Та​лаш​ки​но бы​ли ор​га​ни​зо​ва​ны рез​чиц​кая, сто​ляр​ная, ке​ра​ми​чес​кая и вы​ши​валь​ная мас​тер​с​кие. Про​дук​ция мас​тер​с​ких не​од​нок​рат​но эк​с​по​ни​ро​ва​лась на ху​до​жес​т​вен​ных выс​тав​ках в Рос​сии и за ру​бе​жом. 
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    С. В. Ма​лю​тин. Фа​сад Те​рем​ка. 1900-01 гг.
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    С. В. Ма​лю​тин. Те​ре​мок. 1900-01 гг. Фле​но​во
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    М. К. Те​ни​ше​ва. Фо​тог​ра​фия
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    С. В. Ма​лю​тин. Эс​киз рос​пи​си Те​рем​ка в Та​лаш​ки​но. 1901 г.
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    И. Ф. Бар​щев​с​кий, М. К. Те​ни​ше​ва, С. В. Ма​лю​тин. Цер​ковь Св. Ду​ха. 1900-05 гг. Фле​но​во
    Постоянным ув​ле​че​ни​ем хо​зя​ев и гос​тей Та​лаш​ки​на бы​ло со​би​ра​ние пред​ме​тов «рус​ской ста​ри​ны» - от уни​каль​ных древ​не​рус​ских юве​лир​ных из​де​лий и икон до сов​ре​мен​ной им крес​ть​ян​с​кой бы​то​вой ут​ва​ри, на​род​ной вы​шив​ки, рос​пи​си и резь​бы по де​ре​ву. Об​ра​зы и мо​ти​вы на​род​но​го ис​кус​ства пи​та​ли твор​чес​т​во мас​те​ров, пред​с​тав​ляв​ших не​орус​ское нап​рав​ле​ние в рам​ках сти​ля мо​дерн. 

    Яркими об​раз​ца​ми не​орус​ско​го нап​рав​ле​ния в ар​хи​тек​ту​ре ста​ли Те​ре​мок (1900-01; ав​тор про​ек​та С. В. Ма​лю​тин) и цер​ковь Св. Ду​ха (1900-05; ав​то​ры про​ек​та И. Ф. Бар​щев​с​кий, М. К. Те​ни​ше​ва и С. В. Ма​лю​тин; оба - во Фле​но​ве). Фа​сад Те​рем​ка был ук​ра​шен Ма​лю​ти​ным на​ряд​ны​ми, яр​ко рас​к​ра​шен​ны​ми рез​ны​ми де​та​ля​ми в ду​хе на​род​но​го ис​кус​ства. Рос​пи​си цер​к​ви Св. Ду​ха и ук​ра​шав​шее ее пор​тал мо​за​ич​ное пан​но «Спас Не​ру​кот​вор​ный» бы​ли вы​пол​не​ны Н. К. Ре​ри​хом (пер​вая пол. 1910-х гг.). 

    ТАННAУЭР (tan​na​u​er) Иоганн Гот​ф​рид (1680, Шва​бия - 1733 или 1737, Сан​кт-Пе​тер​бург), не​мец​кий жи​во​пи​сец и ри​со​валь​щик; пор​т​ре​тист, ми​ни​атю​рист, му​зы​кант, ча​сов​щик. Сын ча​сов​щи​ка. В 1700 г. от​п​ра​вил​ся в Ита​лию, где учил​ся му​зы​ке; за​тем в те​че​ние пя​ти лет под ру​ко​вод​с​т​вом С. Бом​бел​ли ос​ва​ивал мас​тер​с​т​во жи​во​пис​ца. Не​ко​то​рое вре​мя жил в Гол​лан​дии. В 1710 г. зак​лю​чил кон​т​ракт о ра​бо​те в Рос​сии, ку​да при​ехал в 1711 г. 
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    И. Г. Тан​на​у​эр. «Пор​т​рет Пет​ра I во вре​мя Пол​тав​с​кой ба​та​лии». 1710-е гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    И. Г. Тан​на​у​эр. «Пор​т​рет ца​ре​ви​ча Алек​сея Пет​ро​ви​ча». Пер​вая пол. 1710-х гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
    При рус​ском дво​ре Тан​на​у​эр за​ни​мал дол​ж​ность гоф​ма​ле​ра - прид​вор​но​го жи​во​пис​ца. В его обя​зан​нос​ти вхо​ди​ло всю​ду сле​до​вать за Пет​ром I; он ра​бо​тал, по​ми​мо Сан​кт-Пе​тер​бур​га, в Мос​к​ве, Ри​ге и др. го​ро​дах. В пыш​ных па​рад​ных пор​т​ре​тах Тан​на​у​эра прос​ле​жи​ва​ют​ся чер​ты пом​пез​но​го италь​ян​с​ко​го ба​рок​ко, ко​то​рые он мог вос​п​ри​нять еще в го​ды сво​ей уче​бы. Ху​дож​ник не​од​нок​рат​но пи​сал пор​т​ре​ты Пет​ра I, чле​нов его семьи и его приб​ли​жен​ных. На​ибо​лее из​вес​тен «Пор​т​рет Пет​ра I во вре​мя Пол​тав​с​кой ба​та​лии» (1710-е гг.), в ко​то​ром язы​ком ал​ле​го​рии соз​да​ет​ся об​раз ца​ря-по​бе​ди​те​ля. 

    В Рос​сии Тан​на​у​эр имел мно​го уче​ни​ков. Сын ху​дож​ни​ка И. С. Тан​на​у​эр обу​чал​ся гра​ви​ро​ва​нию при Ака​де​мии на​ук. Пос​ле смер​ти Пет​ра I Тан​на​у​эр ра​бо​тал очень ма​ло и окон​чил свою жизнь в ни​ще​те. 

    ТAТЛИН Вла​ди​мир Еф​г​ра​фо​вич (1885, Мос​к​ва - 1953, там же), рус​ский жи​во​пи​сец, гра​фик, ху​дож​ник те​ат​ра, ди​зай​нер; один из ли​де​ров рус​ско​го аван​гар​да, ос​но​во​по​лож​ник кон​с​т​рук​ти​визма. Учил​ся в Мос​ков​с​ком учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва (1902-03), Пен​зен​с​ком ху​до​жес​т​вен​ном учи​ли​ще (1905-10), по​се​щал за​ня​тия в мос​ков​с​ких сту​ди​ях И. И. Маш​ко​ва и др. (1900-е гг.). Член ху​до​жес​т​вен​ных объ​еди​не​ний «Осли​ный хвост» (1912), Со​юз мо​ло​де​жи (1913), Ле​вый фронт ис​кус​ств (с 1922 г.) и др. 

    В ран​них ра​бо​тах за​мет​но вли​яние им​п​рес​си​онизма. Пос​ле зна​ком​с​т​ва с М. Ф. Ла​ри​оно​вым (1908 или 1909) в твор​чес​т​ве Тат​ли​на воз​ни​ка​ет те​ма бы​та одес​ских мат​ро​сов, ры​ба​ков, тор​гов​цев. В по​лот​нах «Мат​рос», «Про​да​вец рыб» (оба - 1911) ху​дож​ник ис​поль​зу​ет ло​каль​ный цвет, ду​го​об​раз​ные ли​нии, обоб​ща​ет де​та​ли. В 1910-е гг. Тат​лин час​то пи​шет кар​ти​ны тем​пе​рой, со​пос​тав​ля​ет фи​гу​ры раз​ных мас​ш​та​бов - дан​ный при​ем на​по​ми​на​ет ком​по​зи​ции жи​тий​ных икон. На фор​ми​ро​ва​ние соб​с​т​вен​ной жи​во​пис​ной сис​те​мы В. Е. Тат​ли​на ока​за​ли вли​яние опыт сов​ре​мен​ных ев​ро​пей​с​ких (П. Се​занн, А. Ма​тисс, П. Пи​кас​со) и рус​ских мас​те​ров, а так​же тра​ди​ции древ​не​рус​ского ис​кус​ства (фрес​ка, ико​на). «На​тур​щи​ца» (1913) - од​на из прог​рам​мных ра​бот ху​дож​ни​ка. Тат​ли​на не ин​те​ре​су​ет сю​жет, для не​го важ​ны рас​по​ло​же​ние цве​то​вых плос​кос​тей, струк​ту​ра дви​же​ния све​та и ли​ний. Крас​ка вос​п​ри​ни​ма​ет​ся ско​рее не как цвет, а как плас​ти​чес​кий ма​те​ри​ал. 

    Следующий этап в твор​чес​т​ве мас​те​ра - не​пос​ред​с​т​вен​ная ра​бо​та с ма​те​ри​алом (де​ре​вом, же​ле​зом и др.). Пос​ле по​се​ще​ния мас​тер​с​кой П. Пи​кас​со (1914) он пред​с​тав​ля​ет на выс​тав​ке «ма​те​ри​аль​ные под​бо​ры» («кон​т​р​рель​ефы»). В «Кон​т​р​рель​ефе» (1916) аб​с​т​рак​т​ные ге​омет​ри​чес​кие фор​мы вы​хо​дят в ре​аль​ное прос​т​ран​с​т​во, «отры​ва​ясь» от плос​кос​ти. Опыт ра​бо​ты с кон​т​р​рель​ефа​ми, объ​еди​няв​ши​ми осо​бен​нос​ти раз​ных ви​дов ис​кус​ства (жи​во​пи​си, скуль​п​ту​ры, ар​хи​тек​ту​ры, эле​мен​тов тех​ни​чес​ко​го изоб​ре​та​тель​с​т​ва), поз​во​ли​ли Тат​ли​ну об​ра​тить​ся к ар​хи​тек​ту​ре (про​ект па​мят​ни​ка Треть​ему ин​тер​на​ци​она​лу, 1920), ди​зай​ну, сце​ног​ра​фии (спек​такль «Зан​ге​зи» по по​эме В. Хлеб​ни​ко​ва, 1923). В ос​но​ве ком​по​зи​ции па​мят​ни​ка Треть​ему ин​тер​на​ци​она​лу - ус​т​рем​лен​ная вверх по ди​аго​на​ли спи​раль; внут​ри со​ору​же​ния рас​по​ло​же​ны ос​нов​ные объ​емы - куб, ци​линдр, по​лус​фе​ра, ко​то​рые, по за​мыс​лу ху​дож​ни​ка, мог​ли вра​щать​ся. 

    В 1920-е гг. Тат​ли​ну бы​ли близ​ки идеи «про​из​вод​с​т​венного ис​кус​ства». Он соз​да​ет мо​де​ли одеж​ды, фар​фо​ро​вой по​су​ды, ме​бе​ли. Вмес​те со сту​ден​та​ми Вху​те​ина из​го​тав​ли​ва​ет три эк​зем​п​ля​ра ле​та​тель​но​го ап​па​ра​та - «Ле​тат​ли​на» (1929-32), ко​то​рый дол​жен был при​во​дить​ся в дви​же​ние мус​куль​ной си​лой че​ло​ве​ка. Кон​с​т​рук​ция ап​па​ра​та бы​ла ос​но​ва​на на изу​че​нии стро​ения птичь​их крыль​ев. В 1920-е гг. Тат​лин выд​ви​га​ет идею «ма​те​ри​аль​ной куль​ту​ры», ут​вер​ж​дая, что в тех​ни​чес​ких фор​мах сле​ду​ет воп​ло​щать струк​ту​ру би​оло​ги​чес​ко​го ор​га​низ​ма. В 1930-е гг. ху​дож​ник ра​бо​та​ет в ос​нов​ном в об​лас​ти те​ат​раль​но-де​ко​ра​ционного ис​кус​ства, воз​в​ра​ща​ет​ся к стан​ко​вой жи​во​пи​си. 

    Творчество В. Е. Тат​ли​на ока​за​ло зна​чи​тель​ное вли​яние на сов​ре​мен​ное ис​кус​ство, став «клас​си​кой» рус​ско​го аван​гар​да. 

    ТАШИ?ЗМ, см. в ст. Аб​с​т​рак​ци​онизм. 

    ТЕAТР (от греч. the? at​ron - мес​то для зре​лищ, зре​ли​ще), один из ви​дов ис​кус​ства; сце​ни​чес​кое дей​с​т​во, ис​пол​ня​емое ак​те​ра​ми пе​ред зри​те​ля​ми. Те​ат​раль​ные спек​так​ли бы​ва​ют как дра​ма​ти​чес​ки​ми (тра​ге​дия, ко​ме​дия, во​де​виль и др.), так и му​зы​каль​ны​ми (опе​ра, опе​рет​та) или му​зы​каль​но-тан​це​валь​ны​ми (ба​лет). Пос​та​нов​ка соз​да​ет​ся сов​мес​т​ны​ми уси​ли​ями дра​ма​тур​га (авто​ра тек​с​та пьесы), ре​жис​се​ра, раз​ра​ба​ты​ва​юще​го сце​ни​чес​кий об​раз спек​так​ля (в ба​ле​те - ба​лет​мей​с​те​ра и ди​ри​же​ра, в опе​ре и опе​рет​те - ре​жис​се​ра и ди​ри​же​ра), ак​те​ров, ху​дож​ни​ков-офор​ми​те​лей, со​чи​ня​ющих кос​тю​мы и де​ко​ра​ции (см. ст. Те​ат​раль​но-де​ко​ра​ционное ис​кус​ство), ос​ве​ти​те​лей и др. Глав​ное вни​ма​ние зри​те​лей сос​ре​до​то​че​но на иг​ре ак​те​ра, ко​то​рый соз​да​ет на сце​не об​раз ге​роя, пе​ре​воп​ло​ща​ясь для это​го внеш​не и внут​рен​не. Из​ме​нить внеш​ний об​лик ар​тис​ту по​мо​га​ют кос​тюм, грим, в не​ко​то​рых слу​ча​ях - мас​ка. Для воп​ло​ще​ния ха​рак​те​ра пер​со​на​жа, осо​бен​нос​тей его пси​хо​ло​гии и по​ве​де​ния, ис​пол​ни​тель ис​поль​зу​ет ис​кус​ство ре​чи, ми​ми​ки, жес​та, плас​ти​ку поз и т. д. 
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    «Актеры с мас​ка​ми». Ва​зо​пись. Кон. 5 в. до н. э.
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    В. Г. Пе​ров. «Пор​т​рет дра​ма​тур​га А. Н. Ос​т​ров​с​ко​го». 1872 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    А. Я. Го​ло​вин. «Пор​т​рет ре​жис​се​ра В. Э. Ме​йер​холь​да». 1917 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный те​ат​раль​ный му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Истоки те​ат​ра - в древ​них свя​щен​ных иг​ри​щах, мас​со​вых на​род​ных об​ря​дах и праз​д​нес​т​вах. Из свя​щен​ных праз​д​неств в честь бо​га Ди​они​са ро​дил​ся древ​нег​ре​чес​кий те​атр, в ко​то​ром уже воз​ник​ли глав​ные дра​ма​ти​чес​кие жан​ры - тра​ге​дия (Эсхил, Со​фокл, Ев​ри​пид) и ко​ме​дия (Арис​то​фан). Тра​ге​дия - вид дра​мы, в ос​но​ве ко​то​рой ле​жат не​раз​ре​ши​мые про​ти​во​ре​чия, стол​к​но​ве​ния лич​нос​ти с ро​ком, ми​ром, об​щес​т​вом, вы​ра​жен​ные в фор​ме нап​ря​жен​ной борь​бы силь​ных ха​рак​те​ров и страс​тей. Тра​ги​чес​кая кол​ли​зия обыч​но раз​ре​ша​ет​ся ги​белью глав​но​го ге​роя. В ко​ме​ди​ях дей​с​т​вия и реп​ли​ки ге​ро​ев про​из​во​дят сме​хо​вой эф​фект. В пер​вых дра​мах на сце​не иг​рал толь​ко один ак​тер, дей​с​т​вия ко​то​ро​го «ком​мен​ти​ро​вал» хор со сво​им пред​во​ди​те​лем - ко​ри​фе​ем. Поз​д​нее на сце​не вза​имо​дей​с​т​во​ва​ли три и боль​ше пер​со​на​жей, про​из​но​сив​ших мо​но​ло​ги и ди​ало​ги. Ак​те​ры иг​ра​ли в мас​ках. Ме​няя мас​ки, один и тот же ар​тист мог ста​но​вить​ся то Ахил​лом, то прек​рас​ной Еле​ной (жен​с​кие ро​ли ис​пол​ня​ли муж​чи​ны). Что​бы мас​ки мож​но бы​ло раз​г​ля​деть из​да​ли, их де​ла​ли ог​ром​ны​ми, боль​ше че​ло​ве​чес​кой го​ло​вы. Улыб​ка или го​рес​т​ное вы​ра​же​ние сра​зу поз​во​ля​ли от​ли​чить тра​ги​чес​кую мас​ку от ко​ми​чес​кой. Что​бы ка​зать​ся вы​ше рос​том, ак​те​ры при​вя​зы​ва​ли к но​гам ко​тур​ны (ска​мей​ки). 

    В Сред​ние ве​ка бы​ли по​пу​ляр​ны пред​с​тав​ле​ния пло​щад​ного те​ат​ра (мис​те​рии, фар​сы), ис​пол​ни​те​ля​ми в ко​то​рых бы​ли, как пра​ви​ло, бро​дя​чие ак​те​ры (жон​г​ле​ры, ско​мо​ро​хи и др.). На ос​но​ве об​ра​зов пло​щад​ных пред​с​тав​ле​ний в эпо​ху Воз​рож​де​ния воз​ник пер​вый про​фес​си​ональ​ный те​атр - италь​ян​с​кая на​род​ная ко​ме​дия дель ар​те (ко​ме​дия ма​сок). Спек​так​ли ко​ме​дии дель ар​те соз​да​ва​лись ме​то​дом им​п​ро​ви​за​ции на ос​но​ве сце​на​рия, в них наш​ли про​дол​же​ние тра​ди​ции на​род​но​го фар​са и кар​на​валь​ных праз​д​неств. Со сце​ны зву​ча​ли хо​ро​шо зна​ко​мые зри​те​лям на​род​ные пес​ни и ме​ло​дии, шут​ки и по​го​вор​ки. В ко​ме​дии дель ар​те, как и в ан​тич​ных спек​так​лях, дей​с​т​во​ва​ли пер​со​на​жи-мас​ки, од​на​ко их сос​тав стал нам​но​го раз​но​об​раз​нее: зри​те​ли уз​на​ва​ли по ха​рак​тер​но​му кос​тю​му и по​ве​де​нию лов​ких и ос​т​ро​ум​ных слуг Бри​гел​лу, Ар​ле​ки​на, Пуль​чи​нел​лу; глу​по​го жад​но​го куп​ца Пан​та​ло​не, фан​фа​ро​на и тру​са Ка​пи​та​на, бол​т​ли​во​го не​ве​жес​т​вен​но​го Док​то​ра, на​зой​ли​во​го пе​дан​та Тар​талью и др. К об​ра​зам ко​ме​дии дель ар​те до сих пор об​ра​ща​ют​ся ре​жис​се​ры (спек​такль «Прин​цес​са Ту​ран​дот» Е. Б. Вах​тан​го​ва по пьесе К. Гоц​ци и се​год​ня идет в те​ат​ре). С эпо​хи Воз​рож​де​ния те​атр пос​те​пен​но ста​но​вит​ся ли​те​ра​тур​ным, тя​го​те​ет к осед​ло​му су​щес​т​во​ва​нию в го​род​с​ких куль​тур​ных цен​т​рах. На​чи​на​ют воз​во​дить​ся спе​ци​аль​ные те​ат​раль​ные зда​ния, по​яв​ля​ет​ся ав​тор​с​кая ре​жис​су​ра. Кро​ме бро​дя​чих трупп, соз​да​ва​лись ста​биль​ные ак​тер​с​кие то​ва​ри​щес​т​ва (шек​с​пи​ров​с​кий те​атр «Гло​бус» в Лон​до​не и др.). Воз​ник​ли мно​го​чис​лен​ные прид​вор​ные те​ат​ры. 

    На ру​бе​же 16-17 вв. на​ря​ду с дра​ма​ти​чес​ки​ми спек​так​ля​ми по​яв​ля​ют​ся пер​вые опе​ры; в кон. 18 в. за​рож​да​ют​ся ба​лет, во​де​виль (вид «ко​ме​дии по​ло​же​ний» с пес​ня​ми-куп​ле​та​ми, ро​ман​са​ми и тан​ца​ми) и ме​лод​ра​ма (пьесы с ос​т​рой ин​т​ри​гой, рез​ким про​ти​во​пос​тав​ле​ни​ем доб​ра и зла и пре​уве​ли​чен​ной эмо​ци​ональ​нос​тью); в сер. 19 в. - опе​рет​та. Но​вый подъ​ем те​ат​раль​но​го ис​кус​ства про​ис​хо​дит в эпо​ху клас​си​циз​ма, ког​да дра​ма​тур​ги (П. Кор​нель, Ж. Ра​син во Фран​ции; П. А. Су​ма​ро​ков, Я. Б. Княж​нин в Рос​сии) вы​во​дят на сце​ну ге​ро​ев, при​но​ся​щих свои чув​с​т​ва и же​ла​ния в жер​т​ву об​щес​т​вен​но​му дол​гу. В спек​так​лях ут​вер​дил​ся прин​цип един​с​т​ва мес​та, вре​ме​ни и дей​с​т​вия. Ак​тер​с​кая иг​ра бы​ла ос​но​ва​на на му​зы​каль​но и по​эти​чес​ки вы​ве​рен​ной дек​ла​ма​ции, изъ​яс​не​нии «вы​со​ким сти​лем», не до​пус​кав​шим прос​то​реч​ных вы​ра​же​ний, на стро​гой ла​ко​нич​ной плас​ти​ке жес​тов и поз. При​под​ня​тость, от​в​ле​чен​ность, мо​ну​мен​таль​ность оп​ре​де​ля​ли фор​му спек​так​ля, в ко​то​ром, на фо​не жи​во​пис​ной пер​с​пек​тив​ной де​ко​ра​ции, на уз​ком прос​це​ни​уме, стро​ились ста​ти​чес​кие, сим​мет​рич​ные ми​зан​с​це​ны. В ре​зуль​та​те де​ятель​нос​ти Ж. Б. Моль​ера, осу​щес​т​вив​ше​го ре​фор​му клас​си​цис​ти​чес​кой ко​ме​дии, на сце​не по​яви​лись об​ра​зы прос​тых лю​дей из на​ро​да; ак​те​ры стре​ми​лись пе​ре​дать ис​к​рен​ность пе​ре​жи​ва​ний пер​со​на​жей пьесы. 

    В Рос​сии те​ат​раль​ные пос​та​нов​ки для прид​вор​но​го кру​га, осу​щес​т​в​ляв​ши​еся за​пад​но​ев​ро​пей​с​ки​ми труп​па​ми, из​вес​т​ны с 17 в. На​ци​ональ​ный те​атр по​явил​ся в сер. 18 в. Его соз​да​те​лем при​ня​то счи​тать ак​те​ра и ре​жис​се​ра из Ярос​лав​ля Ф. Г. Вол​ко​ва. Рус​ский те​атр пе​ре​жи​ва​ет рас​ц​вет в пер​вой пол. 19 в., в эпо​ху ро​ман​тиз​ма, в твор​чес​т​ве тра​ги​чес​ких ак​те​ров Е. С. Се​ме​но​вой, А. С. Яков​ле​ва. П. С. Мо​ча​ло​ва. Тра​ди​ции ро​ман​тиз​ма поз​д​нее со​су​щес​т​во​ва​ли в те​ат​ре с ре​ализ​мом, час​то со​че​та​ясь в иг​ре ар​тис​тов (М. Н. Ер​мо​ло​ва). Ре​ализм, стре​мив​ший​ся к соз​да​нию ти​пи​чес​ких ха​рак​те​ров в ти​пи​чес​ких об​с​то​ятель​с​т​вах, гос​под​с​т​во​вал в те​ат​ре с сер. 19 в. (акте​ры М. С. Щеп​кин, А. П. Лен​с​кий, П. А. Стре​пе​то​ва, В. Н. Да​вы​дов, М. Г. Са​ви​на; дра​ма​тур​ги Н. В. Го​голь, А. Н. Ос​т​ров​с​кий, И. С. Тур​ге​нев, А. В. Су​хо​во-Ко​бы​лин, Л. Н. Тол​с​той, А. П. Че​хов, М. Горь​кий и др.). Ре​жис​се​ры К. С. Ста​нис​лав​с​кий и В. И. Не​ми​ро​вич-Дан​чен​ко в спек​так​лях Мос​ков​с​ко​го ху​до​жес​т​вен​но​го те​ат​ра (МХТ) все​ми сред​с​т​ва​ми пос​та​но​воч​ной вы​ра​зи​тель​нос​ти, че​рез но​вую ма​не​ру ак​тер​с​кой иг​ры, вве​де​ние под​тек​с​то​вых плас​тов дей​с​т​вия и т. д. вы​яв​ля​ли внут​рен​ний дра​ма​тизм обы​ден​но​го су​щес​т​во​ва​ния, бо​ро​лись с со​ци​аль​ной нес​п​ра​вед​ли​вос​тью. В этот пе​ри​од на​ча​ла скла​ды​вать​ся и при​ме​нять​ся как ме​тод вос​пи​та​ния ак​те​ра и соз​да​ния сце​ни​чес​ко​го об​ра​за т. н. сис​те​ма Ста​нис​лав​с​ко​го, раз​ра​бот​ка ко​то​рой про​дол​жи​лась в со​вет​с​кое вре​мя. Эк​с​пе​ри​мен​таль​ный ха​рак​тер но​си​ла ре​жис​сер​с​кая де​ятель​ность В. Э. Ме​йер​холь​да, стре​мив​ше​го​ся со​еди​нить аван​гар​д​ные ме​то​ды с древ​ни​ми тра​ди​ци​ями на​род​но​го ба​ла​га​на, ско​мо​рошь​их пред​с​тав​ле​ний и т. д. В ак​тер​с​ком ис​кус​стве обоз​на​чи​лись два нап​рав​ле​ния: тон​чай​ший пси​хо​ло​гизм (акте​ры МХТ В. Ф. Ко​мис​сар​жев​с​кая, П. Н. Ор​ле​нев, М. А. Че​хов) и син​к​ре​тич​ность сце​ни​чес​ко​го мас​тер​с​т​ва, стрем​ле​ние вы​вес​ти те​ат​раль​ное дей​с​т​во нав​с​т​ре​чу зри​те​лю (мос​ков​с​кий Ка​мер​ный те​атр во гла​ве с ре​жис​се​ром А. Я. Та​иро​вым и ак​т​ри​сой А. Г. Ко​онен). Круп​ней​ши​ми ре​жис​се​ра​ми 20 в. ста​ли так​же Е. Б. Вах​тан​гов, Г. А. Тов​с​то​но​гов, В. Н. Плу​чек, Б. А. Ба​боч​кин, О. Н. Еф​ре​мов, А. В. Эф​рос, Ю. П. Лю​би​мов, Р. Сту​руа и др.; ак​те​ра​ми - Б. Н. Ли​ва​нов, А. Н. Гри​бов, Н. К. Си​мо​нов, Н. К. Чер​ка​сов, М. А. Уль​янов, Ю. К. Бо​ри​со​ва, И. М. Смок​ту​нов​с​кий, Е. А. Ле​бе​дев, К. Ю. Лав​ров, С. Ю. Юр​с​кий, А. Б. Фрей​н​д​лих, Т. В. До​ро​ни​на, А. С. Де​ми​до​ва, В. Ар​т​ма​не, Д. Ба​ни​онис, А. Адо​май​тис и мно​гие др. Боль​шой об​щес​т​вен​ный ре​зо​нанс име​ли пьесы В. С. Ро​зо​ва, А. М. Во​ло​ди​на, А. Н. Ар​бу​зо​ва, А. П. Штей​на, А. В. Вам​пи​ло​ва, И. М. Дво​рец​ко​го, А. Е. Ма​ка​ен​ка, И. П. Дру​цэ и др.). 

    ТЕАТРAЛЬНО-ДЕКОРАЦИOННОЕ ИС​КУ?С​СТВО ( сце​ног​ра​фия),искусствосоздания зри​тель​но​го об​ра​за спек​так​ля с по​мощью де​ко​ра​ций, кос​тю​мов, ос​ве​ще​ния, пос​та​но​воч​ной тех​ни​ки. 

    Театрально-декорационное ис​кус​ство ухо​дит кор​ня​ми в глу​бо​кую древ​ность, ког​да во вре​мя ис​пол​не​ния свя​щен​ных об​ря​дов и ри​ту​аль​ных игр ис​поль​зо​ва​лись кос​тю​мы и мас​ки ду​хов, бо​жеств и т. д. В древ​нег​ре​чес​ком те​ат​ре в 5 в. до н. э. воз​ник​ли объ​ем​ные де​ко​ра​ции, ко​то​рые в эпо​ху эл​ли​низ​ма и поз​д​нее, в Древ​нем Ри​ме, ста​ли сов​ме​щать с жи​во​пис​ны​ми. Фо​ном для сред​не​ве​ко​вых мис​те​рий слу​жи​ли ре​аль​ные цер​ков​ные ин​терь​еры, для спек​так​лей пло​щад​ного те​ат​ра - от​к​ры​тые прос​т​ран​с​т​ва пло​ща​дей, где ус​та​нав​ли​ва​лись пе​ред​виж​ные под​мос​т​ки и иног​да объ​ем​ные де​ко​ра​ции («Рай» в ви​де бе​сед​ки, «Ад» в ви​де пас​ти дра​ко​на и т. п.). В Ита​лии в эпо​ху Воз​рож​де​ния, ког​да бы​ла изоб​ре​те​на пря​мая пер​с​пек​тива, ста​ли впер​вые при​ме​нять пер​с​пек​тив​ные де​ко​ра​ции, на​пи​сан​ные на хол​с​тах, на​тя​ну​тых на ра​мы, и изоб​ра​жав​шие ухо​дя​щие вдаль ули​цы (Ф. Бру​нел​лес​ки, А. Ман​тенья, Ле​онар​до да Вин​чи, Ра​фа​эль, Д. Бра​ман​те, Б. Пе​руц​ци и др.). В сер. 16 в. С. Сер​лио раз​ра​бо​тал три ти​па сце​ни​чес​ко​го офор​м​ле​ния - для тра​ге​дии, ко​ме​дии и пас​то​ра​ли. С 17 в. ши​ро​ко ис​поль​зо​ва​лись те​ат​раль​ные ме​ха​низ​мы, поз​во​ляв​шие ме​нять де​ко​ра​ции на гла​зах у пуб​ли​ки. На​ча​ли соз​да​вать​ся сце​ны-ко​роб​ки с ку​ли​са​ми (плос​ки​ми час​тя​ми те​ат​раль​ной де​ко​ра​ции, рас​по​ло​жен​ны​ми по бо​кам сце​ны па​рал​лель​но или под уг​лом к рам​пе и пред​наз​на​чен​ны​ми для то​го, что​бы зак​ры​вать от зри​те​ля за​ку​лис​ное прос​т​ран​с​т​во). Эта сце​ни​чес​кая кон​с​т​рук​ция при​ме​ня​ет​ся по сей день. 
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    А. Я. Го​ло​вин. Эс​киз за​на​ве​са к дра​ме «Мас​ка​рад» М. Ю. Лер​мон​то​ва. 1917 г.
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    В. М. Вас​не​цов. Эс​киз кос​тю​ма Вес​ны к «Сне​гу​роч​ке» А. Н. Ос​т​ров​с​ко​го. 1886 г.
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    А. Я. Го​ло​вин. «Пор​т​рет Ф. И. Ша​ля​пи​на в ро​ли Бо​ри​са Го​ду​но​ва в од​но​имен​ной опе​ре М. П. Му​сор​г​с​ко​го». 1912 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
    В Рос​сии ку​лис​ные «ра​мы пер​с​пек​тив​но​го пись​ма» бы​ли при​ме​не​ны впер​вые в 1672 г. В 18 в. спек​так​ли офор​м​ля​ли в ос​нов​ном инос​т​ран​ные мас​те​ра (Дж. Ва​ле​ри​ани, А. Пе​ре​зи​нот​ти и др.), ра​бо​тав​шие в пыш​ном сти​ле ба​рок​ко. Во вто​рой пол. 18 в. по​яви​лись пер​вые про​фес​си​ональ​ные рус​ские де​ко​ра​то​ры (братья И. И. и А. И. Бель​с​кие, И. Я. Виш​ня​ков и др.). В нач. 19 в. италь​янец П. ди Г. Гон​за​га воз​во​дил на сце​не те​ат​ра кня​зя Н. Б. Юсу​по​ва в Ар​хан​гель​с​ком ог​ром​ные мо​ну​мен​таль​ные де​ко​ра​ции в сти​ле клас​си​цизм, по​хо​жие на ди​ко​вин​ные ар​хи​тек​тур​ные со​ору​же​ния. В эпо​ху клас​си​циз​ма, ког​да гос​под​с​т​во​вал прин​цип един​с​т​ва мес​та и вре​ме​ни дей​с​т​вия, ис​поль​зо​ва​лись нес​ме​ня​емые де​ко​ра​ции (двор​цо​вый зал в тра​ге​дии, го​род​с​кая пло​щадь или ком​на​та - в ко​ме​дии). 

    Эпоха рас​ц​ве​та те​ат​раль​но-де​ко​ра​ци​он​но​го ис​кус​ства в Рос​сии приш​лась на кон. 19 - нач. 20 в. Боль​шой вклад в ут​вер​ж​де​ние но​вых прин​ци​пов офор​м​ле​ния спек​так​лей внес​ли жи​во​пис​цы, вхо​див​шие в Аб​рам​цев​ский ху​до​жес​т​вен​ный кру​жок и сот​руд​ни​чав​шие в Час​т​ной опе​ре С. И. Ма​мон​то​ва (В. М. и А. М. Вас​не​цо​вы, В. Д. По​ле​нов, К. А. Ко​ро​вин, М. А. Вру​бель и др.). Ху​дож​ник-офор​ми​тель ста​но​вил​ся со​ав​то​ром спек​так​ля на​ря​ду с ре​жис​се​ром, соз​да​вая де​ко​ра​ци​ями, кос​тю​ма​ми и т. д. по​эти​чес​кую ат​мос​фе​ру, соз​вуч​ную му​зы​каль​но​му и дра​ма​тур​ги​чес​ко​му строю пьесы. Тон​ки​ми сти​ли​за​ци​ями в ду​хе прош​лых эпох, пог​ру​жав​ши​ми в ска​зоч​ный мир, от​ли​ча​лись те​ат​раль​ные ра​бо​ты мас​те​ров объ​еди​не​ния «Мир ис​кус​ства» (А. Н. Бе​нуа, Л. С. Бакст, М. В. До​бу​жин​с​кий, Н. К. Ре​рих и др.), офор​м​ляв​ших опер​ные и ба​лет​ные спек​так​ли Рус​ских се​зо​нов за гра​ни​цей, ор​га​ни​зо​ван​ных С. П. Дя​ги​ле​вым. Бакст, Бе​нуа и др. мас​те​ра, ока​зав​ши​еся пос​ле Ок​тяб​рь​с​кой ре​во​лю​ции в эмиг​ра​ции, зна​чи​тель​но обо​га​ти​ли сво​ими ра​бо​та​ми ми​ро​вое те​ат​раль​но-де​ко​ра​ци​он​ное ис​кус​ство. 

    Значительное вли​яние на рус​ское и за​пад​но​ев​ро​пей​с​кое те​ат​раль​но-де​ко​ра​ци​он​ное ис​кус​ство ока​за​ла так​же ре​фор​ма Мос​ков​с​ко​го ху​до​жес​т​вен​но​го ака​де​ми​чес​ко​го те​ат​ра, про​ве​ден​ная К. С. Ста​нис​лав​с​ким, в со​от​вет​с​т​вии с ко​то​рой в офор​м​ле​нии спек​так​лей об​ра​ща​лось осо​бое вни​ма​ние на ре​алис​ти​чес​кую дос​то​вер​ность об​с​та​нов​ки, на ее пси​хо​ло​ги​чес​кую связь с иг​рой ак​те​ра (В. А. Си​мов и др.). В 1920-е гг. в спек​так​лях на​шел воп​ло​ще​ние кон​с​т​рук​ти​визм (А. А. Эк​с​тер, Л. С. По​по​ва, А. А. Вес​нин, А. М. Род​чен​ко, братья В. А. и Г. А. Стен​берг, В. Ф. Сте​па​но​ва и др.). В «Ве​ли​ко​душ​ном ро​го​нос​це» ре​жис​се​ра В. Э. Ме​йер​холь​да Л. С. По​по​ва воз​ве​ла на сце​не де​ко​ра​цию в ви​де слож​ной дей​с​т​ву​ющей кон​с​т​рук​ции, эле​мен​ты ко​то​рой (пе​рек​ла​ди​ны, стол​бы, две​ри и т. д.) ис​поль​зо​ва​лись ак​те​ра​ми в про​цес​се иг​ры. Пер​вым опы​том аван​гар​д​но​го спек​так​ля ста​ла опе​ра «По​бе​да над Сол​н​цем» (А. Е. Кру​че​ных, 1913), офор​м​лен​ная К. С. Ма​ле​ви​чем. От​к​ры​тая им ли​ния «те​ат​ра ху​дож​ни​ка» бы​ла про​дол​же​на Эль Ли​сиц​ким, В. Е. Тат​ли​ным. Дру​гие ху​дож​ни​ки пе​ре​ос​мыс​ли​ва​ли древ​ние фоль​к​лор​ные тра​ди​ции италь​ян​с​кой ко​ме​дии дель ар​те (И. И. Ни​вин​с​кий, Г. Б. Яку​лов), рус​ско​го луб​ка и выс​туп​ле​ний ско​мо​ро​хов (Б. М. Кус​то​ди​ев, В. В. Дмит​ри​ев и др.), а так​же цир​ко​вых пред​с​тав​ле​ний (Ю. П. Ан​нен​ков, В. М. Хо​да​се​вич, Г. М. Ко​зин​цев). В 1930-е гг. эта ли​ния бы​ла про​дол​же​на А. Г. Тыш​ле​ром. 

    Во вто​рой пол. 20 - нач. 21 в. ху​дож​ни​ки те​ат​ра об​ра​ща​ют​ся ко все​му пред​шес​т​ву​юще​му нас​ле​дию от тон​ких сти​ли​за​ций в ду​хе ми​рис​кус​ни​ков (С. Б. Вир​са​лад​зе, А. П. Ва​силь​ев, В. Я. Ле​вен​таль, Б. А. Мес​се​рер и др.) до пси​хо​ло​ги​чес​ки на​сы​щен​ных (Н. П. Аки​мов, Н. И. Аль​т​ман, В. В. Дмит​ри​ев, В. Ф. Рын​дин, А. Г. Тыш​лер) или, нап​ро​тив, ней​т​раль​ных, по​мо​га​ющих зри​те​лю сос​ре​до​то​чить​ся на иг​ре ак​те​ра. Ши​ро​ко ис​поль​зу​ют​ся фо​то- и ки​ноп​ро​ек​ции, му​зы​каль​ные и шу​мо​вые эф​фек​ты, слож​ная све​то​вая ре​жис​су​ра и др. тех​ни​чес​кие нов​шес​т​ва, обо​га​ща​ющие воз​мож​нос​ти ре​жис​се​ра и ак​те​ров. 

    ТEМПЕРА (от лат. tem​pe​ra​re - смяг​чать, сме​ши​вать), од​на из тех​ник жи​во​пи​си. Свя​зу​ющим ве​щес​т​вом в тем​пе​ре мо​жет быть яич​ный жел​ток (нап​ри​мер, в эпо​ху ан​тич​нос​ти) или яич​ный бе​лок (в Сред​ние ве​ка и в эпо​ху Воз​рож​де​ния), к ко​то​ро​му при​бав​ля​ли мед, фи​го​вый сок, ка​зе​ин и др. ве​щес​т​ва. Тем​пер​ные крас​ки нель​зя сме​ши​вать, их нак​ла​ды​ва​ют тон​ки​ми сло​ями, од​ну ря​дом с дру​гой, без пе​ре​хо​дов. По​это​му, в от​ли​чие от мас​ля​ной жи​во​пи​си, в тем​пе​ре ис​поль​зу​ют​ся прос​тые со​че​та​ния кра​сок. Для мо​де​ли​ров​ки ис​поль​зу​ют штри​хов​ку и от​тен​ки то​на. Тем​пе​ра рав​но​мер​но сох​нет и не об​ра​зу​ет тре​щин (кра​ке​люр). В этой тех​ни​ке ра​бо​та​ли уже ан​тич​ные жи​во​пис​цы, но на​иболь​шее рас​п​рос​т​ра​не​ние она по​лу​чи​ла в Сред​ние ве​ка ви​ко​но​писи и в рос​пи​сях хра​мов, в Ита​лии - в эпо​ху Воз​рож​де​ния. В 16 в. мас​ля​ная жи​во​пись вы​тес​ни​ла тем​пе​ру, но в кон. 19 в. эта тех​ни​ка ста​ла вновь по​пу​ляр​на. 
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    В. А. Се​ров. «Пор​т​рет Иды Ру​бин​ш​тейн». Тем​пе​ра. 1910 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
    ТEНИШЕВА М. К., см. в ст. Та​лаш​ки​но. 

    ТEРБОРХ Г., см. в ст. «Ма​лые гол​лан​д​цы». 

    ТЕРБРЮ?ГГЕН Х., см. в ст. Ка​ра​вад​жизм. 

    ТEРМЫ, рос​кош​ные об​щес​т​вен​ные ба​ни, ко​то​рые со​ору​жа​лись в круп​ных го​ро​дах древ​не​рим​с​кой им​пе​рии на сред​с​т​ва им​пе​ра​то​ров и час​т​ных лиц. В ан​тич​ной Гре​ции об​щес​т​вен​ные ку​паль​ни бы​ли не​отъ​ем​ле​мой час​тью спор​тив​ных за​ве​де​ний (гим​на​си​ев). Пос​ле за​во​ева​ния Гре​ции (2 в. до н. э.) рим​ля​не за​им​с​т​во​ва​ли гре​чес​кий опыт, од​на​ко ста​ли стро​ить по​доб​ные со​ору​же​ния на теп​лых ис​точ​ни​ках (отсю​да наз​ва​ние «тер​мы»). Тер​мы пред​с​тав​ля​ли со​бой слож​ный ком​п​лекс пос​т​ро​ек. Ос​нов​ное зда​ние обыч​но име​ло сим​мет​рич​ный план, по глав​ной оси ко​то​ро​го бы​ли рас​по​ло​же​ны фри​ги​да​рий, те​пи​да​рий и каль​да​рий (хо​лод​ное, теп​лое и го​ря​чее от​де​ле​ния), а так​же ла​ко​ни​ум (пар​ная, са​мое жар​кое по​ме​ще​ние, обыч​но круг​лой фор​мы и пе​рек​ры​тое ку​по​лом). Бы​ли так​же до​пол​ни​тель​ные по​ме​ще​ния - апо​ди​те​рий (раз​де​вал​ка), ун​к​ту​арий для на​ти​ра​ния мас​лом и ма​зя​ми, сфе​рис​те​рий для иг​ры в мяч, биб​ли​оте​ка, эк​сед​ры (по​лук​руг​лые глу​бо​кие ни​ши с си​де​ни​ями) для бе​сед. 
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    Термы в Пом​пе​ях. 80 г. до н. э.
    Термы по сво​ей фун​к​ции яв​ля​лись не прос​то ба​ня​ми и бас​сей​на​ми, но не​ким клу​бом, в ко​то​ром знат​ные рим​ля​не про​во​ди​ли боль​шую часть вре​ме​ни. Внеш​нее коль​цо пос​т​ро​ек вклю​ча​ло от​к​ры​тые ко​лон​на​ды, за​лы для пуб​лич​ных лек​ций, мес​та для за​ня​тий спор​том и т. д. Тер​мы отап​ли​ва​лись при по​мо​щи под​зем​ных пе​чей, жар ко​то​рых по​да​вал​ся не​пос​ред​с​т​вен​но во​дя​ным бас​сей​нам. Га​зы цир​ку​ли​ро​ва​ли под пли​та​ми по​ла, внут​ри стен и сво​дов по ка​на​лам, наг​ре​вая не воз​дух, а са​ми сте​ны. По​ме​ще​ния терм пе​рек​ры​ва​лись ци​лин​д​ри​чес​ки​ми крес​то​вы​ми сво​да​ми и ку​по​ла​ми, ук​ра​ша​лись мо​за​икой, скуль​п​ту​рой. В эпо​ху поз​д​ней им​пе​рии стро​ились не​обы​чай​но пыш​ные по ве​ли​чи​не и уб​ран​с​т​ву со​ору​же​ния (тер​мы Ка​ра​кал​лы, нач. 3 в. н. э.). Здесь од​нов​ре​мен​но мог​ли мыть​ся бо​лее 1600 че​ло​век. В 306 г. бы​ли пос​т​ро​ены тер​мы Ди​ок​ле​ти​ана, вме​щав​шие бо​лее 3000 че​ло​век и зат​мив​шие раз​ме​ра​ми и ве​ли​ко​ле​пи​ем все пред​шес​т​ву​ющие. 

    ТЕРРАКOТА (итал. ter​ra cot​ta, от ter​ra - зем​ля, гли​на и cot​ta - обож​жен​ная), ке​ра​ми​чес​кие из​де​лия из обож​жен​ной гли​ны (скуль​п​ту​ра, по​су​да, иг​руш​ки, из​раз​цы, об​ли​цо​воч​ные плит​ки, ар​хи​тек​тур​ные де​та​ли и др.). Пос​ле об​жи​га тер​ра​ко​та при​об​ре​та​ет цвет от свет​ло-кре​мо​во​го до крас​но-ко​рич​не​во​го и чер​но​го. 
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    Вулка (?). «Апол​лон из Вей». Тер​ра​ко​та. 6 в. до н. э.
    Для ста​ту​эток ха​рак​тер​ны обоб​щен​ные зам​к​ну​тые фор​мы, т. к. труд​но об​жи​гать да​ле​ко выс​ту​па​ющие час​ти. Один из яр​ких при​ме​ров тер​ра​ко​то​вой скуль​п​ту​ры - древ​нег​ре​чес​кие рас​к​ра​шен​ные жан​ро​вые ста​ту​эт​ки, ко​то​рые бы​ли об​на​ру​же​ны в мо​ги​лах близ Та​наг​ры. Тер​ра​ко​то​вые скуль​п​ту​ры встре​ча​ют​ся у эт​рус​ков, в Древ​ней Ин​дии и Древ​нем Ки​тае. Обож​жен​ная гли​на про​пус​ка​ет во​ду, по​это​му с дав​них вре​мен тер​ра​ко​то​вые из​де​лия пок​ры​ва​ют проз​рач​ной гла​зурью, обыч​но с при​месью оки​си ме​тал​лов. Древ​ней​шие об​раз​цы гла​зу​ро​ван​ной тер​ра​ко​ты встре​ча​ют​ся в Ме​со​по​та​мии. Раз​но​вид​нос​тью гла​зу​ро​ван​ной тер​ра​ко​ты яв​ля​ет​ся ма​йо​ли​ка. 

    ТЕРНЕР (tur​ner) Джо​зеф Мэл​лорд Уиль​ям (1775, Лон​дон - 1851, там же), ан​г​лий​с​кий жи​во​пи​сец и гра​вер. Ро​дил​ся в семье ци​рюль​ни​ка. Учил​ся в Ака​де​мии ху​до​жеств в Лон​до​не (1789-93). С 1802 г. - ака​де​мик, с 1808 г. - про​фес​сор. Мно​го пу​те​шес​т​во​вал по Фран​ции, Швей​ца​рии и осо​бен​но по Ита​лии. 
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    Д. М. У. Тер​нер. «Пос​лед​ний путь фре​га​та "Сме​лый". 1838 г. На​ци​ональ​ная га​ле​рея. Лон​дон
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    Д. М. У. Тер​нер. «Дождь, пар и ско​рость». 1844 г. На​ци​ональ​ная га​ле​рея. Лон​дон
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    Д. М. У. Тер​нер. «Гро​за над Пьяцет​той». Ак​ва​рель. 1840 г. На​ци​ональ​ная га​ле​рея Шот​лан​дии. Эдин​бург
    Начав свой твор​чес​кий путь как ак​ва​ре​лист и гра​вер, Тер​нер в кон. 19 в. об​ра​ща​ет​ся к жи​во​пи​си мас​лом. Ог​ром​ное воз​дей​с​т​вие на мас​те​ра ока​за​ло ис​кус​ство ста​рых мас​те​ров (К. Лор​ре​на, Н. Пус​се​на). Не​ко​то​рые из ран​них ра​бот Тер​не​ра ис​пол​не​ны в жан​ре клас​си​чес​ко​го идил​ли​чес​ко​го пей​за​жа («Озе​ро Аверн: Эней и дух Ку​мы», ок. 1814-15 гг.). С кон. 18 в. глав​ным «ге​ро​ем» его пей​за​жей ста​но​вит​ся свет. Тер​не​ра прив​ле​ка​ют ро​ман​ти​чес​кие сю​же​ты и фан​тас​ти​ка, дра​ма​ти​чес​кая борь​ба при​род​ных сти​хий, пе​ре​да​ча ред​ких све​то​вых эф​фек​тов. Он лю​бит пи​сать штор​мы, лив​ни, на​вод​не​ния, смер​чи («Снеж​ная бу​ря. Пе​ре​ход ар​мии Ган​ни​ба​ла че​рез Аль​пы», 1812). Не​ред​ко ху​дож​ник вво​дит в пей​заж ми​фо​ло​ги​чес​кие сце​ны («Ул​лис нас​ме​ха​ет​ся над По​ли​фе​мом», 1829). С кон. 1820-х гг. его ма​не​ра ста​но​вит​ся осо​бен​но сво​бод​ной и сме​лой - пей​заж по​рой прев​ра​ща​ет​ся в си​я​ющее фан​тас​ма​го​ри​чес​кое зре​ли​ще. В кар​ти​не «Дождь, пар и ско​рость» (1844) па​ро​воз мчит​ся вдоль Тем​зы сквозь ту​ман​ную дож​де​вую мглу. Все ма​те​ри​аль​ные пред​ме​ты слов​но сли​ва​ют​ся в об​раз-ми​раж, пре​вос​ход​но пе​ре​да​ющий ощу​ще​ние ско​рос​ти. О Тер​не​ре го​во​ри​ли, что он слов​но пи​шет цвет​ным па​ром. Зна​ме​ни​тая кар​ти​на «По​жар Лон​дон​с​ко​го пар​ла​мен​та» (1834-35) пред​с​тав​ля​ет ро​ман​ти​чес​кую мис​те​рию сти​хий - ог​ня, во​ды, туч, от​ра​же​ний и от​б​лес​ков. Не​ко​то​рые из пос​лед​них кар​тин Тер​не​ра близ​ки к аб​с​т​рак​ци​онизму («Ме​тель. Па​ро​ход вы​хо​дит из га​ва​ни и по​да​ет сиг​на​лы бед​с​т​вия, по​пав на мел​ко​водье», ок. 1842 г.; см. илл. на с. 319). Уни​каль​ное ис​сле​до​ва​ние све​то​вых и цве​то​вых эф​фек​тов, пред​п​ри​ня​тое Тер​не​ром, во мно​гом пред​вос​хи​ти​ло от​к​ры​тия ху​дож​ни​ков-им​п​рес​си​онис​тов. 

    ТИНТОРEТТО (tin​to​ret​to) Яко​по (нас​то​ящее имя Яко​по Ро​бус​ти) (1518, Ве​не​ция - 1594, там же), италь​ян​с​кий жи​во​пи​сец эпо​хи Поз​д​не​го Воз​рож​де​ния. Сын кра​силь​щи​ка шел​ка (отсю​да его проз​ви​ще Тин​то​рет​то - ма​лень​кий кра​силь​щик). Учил​ся, воз​мож​но, у П. Ве​ро​не​зе или у П. Бор​до​не, а так​же у Ти​ци​ана. На про​тя​же​нии всей жиз​ни поч​ти не вы​ез​жал из род​но​го го​ро​да, от​ли​чал​ся от дру​гих ху​дож​ни​ков очень скром​ным об​ра​зом жиз​ни и ред​кос​т​ным бес​ко​рыс​ти​ем (не​од​нок​рат​но пред​ла​гал свои ус​лу​ги го​род​с​ким и цер​ков​ным влас​тям, про​ся оп​ла​тить лишь сто​имость кра​сок и хол​с​та). 
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    Я. Тин​то​рет​то. «Спа​се​ние Ар​си​нои». Ок. 1560 г. Кар​тин​ная га​ле​рея. Дрез​ден
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    Я. Тин​то​рет​то. «Чу​до св. Мар​ка». 1548 г. Га​ле​рея Ака​де​мии. Ве​не​ция
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    Я. Тин​то​рет​то. «По​хи​ще​ние те​ла св. Мар​ка». 1562-66 гг. Га​ле​рея Ака​де​мии. Ве​не​ция
    Смелая, сво​бод​ная ма​не​ра жи​во​пи​си Тин​то​рет​то ка​за​лась мно​гим его сов​ре​мен​ни​кам неб​реж​ной. Ху​дож​ник пред​по​чи​тал ди​на​мич​ные ди​аго​наль​ные ком​по​зи​ции, слож​ные ра​кур​сы, дра​ма​ти​чес​кие све​то​вые эф​фек​ты («Рож​де​ние Ио​ан​на Крес​ти​те​ля», кон. 1540-х гг.). Тин​то​рет​то прос​ла​ви​ла кар​ти​на «Чу​до св. Мар​ка» (1548), в ко​то​рой свя​той, спа​сая мо​лив​ше​го​ся ему ра​ба, стре​ми​тель​но «пи​ки​ру​ет» с не​ба пря​мо в гу​щу тол​пы соб​рав​ших​ся на пло​ща​ди лю​дей. Цикл, пос​вя​щен​ный жиз​ни св. Мар​ка, был про​дол​жен кар​ти​на​ми «По​хи​ще​ние те​ла св. Мар​ка», «Спа​се​ние са​ра​ци​на», «Опоз​на​ние те​ла св. Мар​ка» (все - 1562-66). Ху​дож​ник соз​да​ет фан​тас​ти​чес​кие ар​хи​тек​тур​ные пос​т​ро​ения с про​ры​ва​ми в глу​би​ну, ко​то​рые слов​но вых​ва​че​ны из тьмы мощ​ны​ми вспыш​ка​ми све​та. В «По​хи​ще​нии те​ла св. Мар​ка» ог​нен​ное не​бо оза​ря​ет приз​рач​ным све​том пло​щадь со смя​тен​но ме​чу​щи​ми​ся фи​гу​ра​ми. 

    Последние 30 лет жиз​ни Тин​то​рет​то бы​ли пос​вя​ще​ны ра​бо​те над пан​но для Ску​ола ди Сан-Рок​ко (брат​с​т​ва св. Ро​ха) в Ве​не​ции, чле​ном ко​то​ро​го стал ху​дож​ник. 56 боль​ших кар​тин бы​ли вы​пол​не​ны за сим​во​ли​чес​кую пла​ту. Не​за​дол​го до смер​ти ху​дож​ник за​кон​чил зна​ме​ни​тую «Тай​ную ве​че​рю» для цер​к​ви Сан-Джор​д​жо Мад​жо​ре в Ве​не​ции (1592-94). Мис​ти​чес​кий свет, в ко​то​ром ма​те​ри​али​зу​ют​ся бес​п​лот​ные, клу​бя​щи​еся, слов​но об​ла​ка, фи​гу​ры ан​ге​лов, вы​яв​ля​ет смысл тол​ко​ва​ния сю​же​та, в нем глав​ным ста​но​вит​ся не пред​с​ка​за​ние пре​да​тель​с​т​ва Иуды, а ут​вер​ж​де​ние та​ин​с​т​ва При​ча​ще​ния хле​бом и ви​ном. 

    Тинторетто пи​сал так​же пор​т​ре​ты, луч​шие из ко​то​рых про​дол​жа​ют тра​ди​ции Ти​ци​ана и пред​вос​хи​ща​ют сво​им тон​ким пси​хо​ло​гиз​мом ис​кус​ство Рем​б​ран​дта («Пор​т​рет муж​чи​ны с зо​ло​той цепью», 1550-60; «Авто​пор​т​рет», ок. 1588 г.) и ми​фо​ло​ги​чес​кие ком​по​зи​ции («Спа​се​ние Ар​си​нои», ок. 1560 г.; «Про​ис​хож​де​ние Млеч​но​го Пу​ти», 1570). 

    ТИЦИAН (Ти​ци​ано Ве​чел​лио, ti​zi​ano ve​cel​lio) (1476/77 или 1480-е гг., Пьеве-ди-Ка​до​ре, близ Ве​не​ции - 1576, Ве​не​ция), италь​ян​с​кий жи​во​пи​сец, один из круп​ней​ших мас​те​ров эпо​хи Вы​со​ко​го и Поз​д​не​го Воз​рож​де​ния. При​ехал в Ве​не​цию в юно​шес​кие го​ды. Учил​ся в мас​тер​с​кой Джо​ван​ни Бел​ли​ни, где сбли​зил​ся с Джор​д​жо​не. Око​ло 1508 г. по​мо​гал Джор​д​жо​не в ис​пол​не​нии рос​пи​сей Не​мец​ко​го под​ворья в Ве​не​ции (сох​ра​ни​лись фраг​мен​ты). Ра​бо​тал глав​ным об​ра​зом в Ве​не​ции, а так​же в Па​дуе (1506), Фер​ра​ре (1516 и 1523 гг.), Ман​туе (1536-37), Ур​би​но (1542-44), Ри​ме (1545-46), Ауг​с​бур​ге (1548 и 1550-51 гг.) и при дво​ре ис​пан​с​ко​го ко​ро​ля в Мад​ри​де. 

    Ранние про​из​ве​де​ния Ти​ци​ана («Хрис​тос и греш​ни​ца», «Хрис​тос и Маг​да​ли​на» и т. н. «Цы​ган​с​кая ма​дон​на»; все - нач. 1510-х гг.) об​на​ру​жи​ва​ют бли​зость с твор​чес​т​вом Джор​д​жо​не, чьи не​за​кон​чен​ные кар​ти​ны, в том чис​ле, воз​мож​но, зна​ме​ни​тый «Сель​с​кий кон​церт» (см. илл. на с. 351), он в это вре​мя до​пи​сы​вал. С Джор​д​жо​не Ти​ци​ана род​нит ин​те​рес к пей​за​жу, по​этич​ность за​мыс​ла, ли​ри​чес​кая со​зер​ца​тель​ность, тон​кий ко​ло​рит. К сер. 1510-х гг. Ти​ци​ан вы​ра​ба​ты​ва​ет са​мос​то​ятель​ную ма​не​ру. Жи​во​пис​ные об​ра​зы это​го пе​ри​ода от​ме​че​ны жиз​нен​ным пол​нок​ро​ви​ем, яр​кос​тью чувств, внут​рен​ней прос​вет​лен​нос​тью. Ма​жор​ный ко​ло​рит пос​т​ро​ен на соз​ву​чии глу​бо​ких, чис​тых кра​сок («Лю​бовь зем​ная и лю​бовь не​бес​ная», ок. 1515-16 гг.; «Фло​ра», ок. 1515 г.; «Ди​на​рий ке​са​ря», 1518). Пор​т​ре​там это​го вре​ме​ни свой​с​т​вен​ны спо​кой​ная стро​гость ком​по​зи​ции и тон​кий пси​хо​ло​гизм («Муж​с​кой пор​т​рет», «Юно​ша с пер​чат​кой», ок. 1520 г.). 
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    Тициан. «Авто​пор​т​рет». 1560-е гг.
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    Тициан. «Лю​бовь зем​ная и лю​бовь не​бес​ная». Ок. 1515-16 гг. Га​ле​рея Бор​ге​зе. Рим
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    Тициан. «Па​па Па​вел Ш с Алес​сан​д​ро и От​та​вио Фар​не​зе». 1545-46 гг. На​ци​ональ​ный му​зей и га​ле​рея Ка​по​ди​мон​те. Не​аполь
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    Тициан. «Св. Се​бас​ть​ян». 1560-е гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    Тициан. «Ве​не​ра Ур​бин​с​кая». 1538 г. Га​ле​рея Уф​фи​ци. Фло​рен​ция
    На кон. 1510-х - 1530-е гг. при​хо​дит​ся рас​ц​вет твор​чес​т​ва Ти​ци​ана, во мно​гом свя​зан​ный с об​щес​т​вен​ным подъ​емом в Ве​не​ции. Ху​дож​ник пи​сал мо​ну​мен​таль​ные ком​по​зи​ции, ис​пол​нен​ные па​фо​са и ди​на​ми​ки (алтар​ный об​раз «Воз​не​се​ние Ма​рии», или «Ассун​та», для цер​к​ви Сан​та-Ма​рия Гло​ри​оза деи Фра​ри в Ве​не​ции, ок. 1516-18 гг.). Его кар​ти​ны из​лу​ча​ют мощ​ную жиз​нен​ную энер​гию, ди​аго​наль​ные ком​по​зи​ции про​ни​за​ны стре​ми​тель​ным дви​же​ни​ем, ко​ло​рит пос​т​ро​ен на кон​т​рас​тах си​них и крас​ных пя​тен («Праз​д​нес​т​во Ве​не​ры», 1518; «Вакх и Ари​ад​на», 1523; «По​ло​же​ние во гроб», 1520-е гг.). Как бы стре​мясь приб​ли​зить изоб​ра​же​ние к зри​те​лю, ху​дож​ник час​то вво​дил в кар​ти​ны на ре​ли​ги​оз​ные и ми​фо​ло​ги​чес​кие те​мы сов​ре​мен​ные ему ар​хи​тек​тур​ные фо​ны и бы​то​вые де​та​ли («Вве​де​ние Ма​рии во храм», 1534-38; «Ма​дон​на се​мей​с​т​ва Пе​за​ро», 1526; «Ве​не​ра Ур​бин​с​кая», 1538). 

    В кон. 1530-х - 1540-х гг. соз​да​ны мно​гие луч​шие пор​т​ре​ты Ти​ци​ана. Ху​дож​ник с уди​ви​тель​ной, опе​ре​жа​ющей его вре​мя про​зор​ли​вос​тью изоб​ра​жал сов​ре​мен​ни​ков, за​пе​чат​ле​вая са​мые раз​лич​ные, по​рой про​ти​во​ре​чи​вые чер​ты их ха​рак​те​ров: уве​рен​ность в се​бе, гор​дость и дос​то​ин​с​т​во («Пор​т​рет Кар​ла V в сра​же​нии при Мюль​бер​ге», 1548; см. илл. на с. 421; «Иппо​ли​то Ме​ди​чи», 1532-33; т. н. «Ла Бел​ла» - «Кра​са​ви​ца», ок. 1536 г.; «Пьет​ро Аре​ти​но», 1545) или, нап​ро​тив, по​доз​ри​тель​ность, ли​це​ме​рие, лжи​вость («Па​па Па​вел III с Алес​сан​д​ро и От​та​вио Фар​не​зе», 1545-46). Ти​ци​ан на​хо​дил для каж​до​го пор​т​ре​та ин​ди​ви​ду​аль​ное ком​по​зи​ци​он​ное ре​ше​ние, вы​би​рал ха​рак​тер​ные для мо​де​ли по​зу, вы​ра​же​ние ли​ца, дви​же​ние, жест. Эмо​ци​ональ​ное зву​ча​ние цве​та от​ве​ча​ло глав​ным чер​там ха​рак​те​ра че​ло​ве​ка. 

    С сер. 16 в. на​чал​ся поз​д​ний пе​ри​од твор​чес​т​ва Ти​ци​ана. Жиз​не​ут​вер​ж​да​ющее пол​нок​ро​вие и кра​со​та че​ло​ве​чес​ко​го те​ла и ре​аль​но​го ми​ра ста​ли в этот пе​ри​од глав​ной те​мой мно​гих ра​бот ху​дож​ни​ка («Да​ная», ок. 1554 г.; «Ве​не​ра и Адо​нис», 1554; «Ве​не​ра пе​ред зер​ка​лом», 1550-е гг.). Поз​д​ние кар​ти​ны на ре​ли​ги​оз​ные те​мы вы​ра​жа​ют сок​ро​вен​ные мыс​ли ху​дож​ни​ка о че​ло​ве​ке, жиз​ни, тра​ги​чес​ких кол​ли​зи​ях бы​тия. Ге​ро​ев этих по​ло​тен, ис​пол​нен​ных глу​бо​ко​го тра​гиз​ма, от​ли​ча​ют цель​ность ха​рак​те​ров, сто​ичес​кое му​жес​т​во («Св. Иеро​ним», ок. 1552 г.; «По​ло​же​ние во гроб», 1559; «Ка​юща​яся Ма​рия Маг​да​ли​на», «Св. Се​бас​ть​ян»; обе - 1560-е гг.). Зо​ло​тис​тая ко​ло​рис​ти​чес​кая гам​ма пос​т​ро​ена на не​уло​ви​мых от​тен​ках ко​рич​не​во​го, се​ро-си​не​го, ро​зо​во-крас​но​го, блек​ло-зе​ле​но​го. Кар​ти​ны пе​ре​ли​ва​ют​ся мно​жес​т​вом по​лу​то​нов, при​да​ющих жи​во​пи​си воз​душ​ность. Ма​не​ра пись​ма ху​дож​ни​ка об​ре​та​ет ис​к​лю​чи​тель​ную сво​бо​ду. Ти​ци​ан вы​ра​бо​тал но​вую тех​ни​ку жи​во​пи​си: он нак​ла​ды​вал крас​ки на холст и кис​тью, и шпа​те​лем (мас​ти​хи​ном), и паль​ца​ми. Проз​рач​ные лес​си​ров​ки в его поз​д​них кар​ти​нах не скры​ва​ют под​ма​лев​ка, об​на​жая мес​та​ми зер​нис​тую фак​ту​ру хол​с​та. 

    Изобретенная Ти​ци​аном сво​бод​ная ма​не​ра пись​ма, пси​хо​ло​гизм его пор​т​ре​тов ока​за​ли ощу​ти​мое вли​яние на пос​ле​ду​ющее раз​ви​тие ев​ро​пей​с​кой жи​во​пи​си от П. Ве​ро​не​зе и Я. Тин​то​рет​то до Э. Де​лак​руа и Э. Ма​не. 

    ТОВAРИЩЕСТВО ПЕ​РЕД​ВИЖ​НЫ?Х ХУ​ДO​ЖЕС​Т​ВЕН​НЫХ ВЫ?С​ТА​ВОК, см. Пе​ред​виж​ники. 

    ТOГА (лат. to​ga, от te​go - пок​ры​ваю), вер​х​няя одеж​да пол​ноп​рав​ных граж​дан в Древ​нем Ри​ме, за​им​с​т​во​ван​ная у эт​рус​ков; род пла​ща или на​кид​ки, обыч​но из бе​лой шер​с​ти. То​га пред​с​тав​ля​ла со​бой ку​сок тка​ни в ви​де ова​ла, ко​то​рый мог раз​лич​ны​ми спо​со​ба​ми дра​пи​ро​вать​ся вок​руг фи​гу​ры. От​ли​чи​тель​ным приз​на​ком выс​ших дол​ж​нос​т​ных лиц (се​на​то​ров и всад​ни​ков) бы​ла то​га с пур​пур​ной (тем​но-крас​ной) кай​мой; пре​тен​ден​ты на об​щес​т​вен​ные дол​ж​нос​ти но​си​ли бе​лос​неж​ную то​гу (to​ga Can​di​da, от​сю​да сло​во «кан​ди​дат»). 
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    Статуя им​пе​ра​то​ра Ти​бе​рия. Брон​за. 1 в. н. э.
    ТОЛСТOЙ Фе​дор Пет​ро​вич (1783, Сан​кт-Пе​тер​бург - 1873, там же), рус​ский скуль​п​тор, ме​даль​ер, жи​во​пи​сец и гра​фик; пред​с​та​ви​тель сти​ля ам​пир. Сын ге​не​рал-криг​с​ко​мис​са​ра, гра​фа П. А. Тол​с​то​го. Обу​чал​ся в Мор​с​ком ка​дет​с​ком кор​пу​се (1798-1802). По​лу​чив зва​ние мич​ма​на, в 1802 г. пос​ту​пил в Пе​тер​бур​г​скую ака​де​мию ху​до​жеств в ка​чес​т​ве воль​ноп​ри​хо​дя​ще​го уче​ни​ка. Спус​тя два го​да, нес​мот​ря на не​го​до​ва​ние род​ных, вы​шел в от​с​тав​ку, це​ли​ком пос​вя​тив се​бя ис​кус​ству. Та​лант и тру​до​лю​бие ху​дож​ни​ка бы​ли так ве​ли​ки, что ака​де​ми​чес​кий курс, рас​счи​тан​ный на дол​гие го​ды, он про​шел за нес​коль​ко ме​ся​цев. Уже в 1809 г. за вос​ко​вой ба​рель​еф «Три​ум​фаль​ный въезд Ро​му​ла в Рим» он был из​б​ран по​чет​ным чле​ном АХ. 
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    Ф. П. Тол​с​той. «Ду​шень​ка лю​бу​ет​ся со​бою в зер​ка​ле». Ил​люс​т​ра​ция к по​эме И. Ф. Бог​да​но​ви​ча «Ду​шень​ка». 1825 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Ф. П. Тол​с​той. «Се​мей​ный пор​т​рет». 1830 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    Ф. П. Тол​с​той. «Яго​ды крас​ной и бе​лой смо​ро​ди​ны». 1818 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    Любовь к об​ра​зам ан​тич​нос​ти ху​дож​ник про​нес че​рез всю свою дол​гую жизнь. С боль​шим мас​тер​с​т​вом он ра​бо​тал в вос​ке (ба​рель​ефы «Маль​чик под пок​ры​ва​лом», 1808; «Се​мей​ный пор​т​рет», 1812). В «Се​мей​ном пор​т​ре​те» ху​дож​ник с пап​кой в ру​ках, его же​на и ма​лень​кая доч​ка об​ла​че​ны в ан​тич​ные дра​пи​ров​ки, но изоб​ра​же​ние лю​би​мо​го пу​де​ля Гек​то​ра и кус​ти​ка по​до​рож​ни​ка у ног - вно​сят в стро​гие тор​жес​т​вен​ные фор​мы по​эзию и теп​ло​ту. В 1810-28 гг. Тол​с​той ра​бо​тал на Сан​кт-Пе​тер​бур​г​с​ком мо​нет​ном дво​ре в ка​чес​т​ве ме​даль​ера. В 1814-16 гг. бы​ли соз​да​ны ба​рель​ефы на сю​же​ты по​эмы Го​ме​ра «Одис​сея». Со​бы​тия Оте​чес​т​вен​ной вой​ны 1812 г. мас​тер за​пе​чат​лел в се​рии ме​даль​онов, пос​вя​тив их соз​да​нию бо​лее 20 лет (1814-36). 21 ме​даль​он был вы​леп​лен из ро​зо​во​го вос​ка на чер​ных ас​пид​ных дос​ках, поз​же с них бы​ли вы​ре​за​ны штам​пы и от​ли​ты гип​со​вые слеп​ки на го​лу​бом фо​не. Ху​дож​ник эпо​хи клас​си​циз​ма воп​ло​ща​ет ге​ро​ичес​кие по​бе​ды рус​ско​го вой​с​ка в иде​аль​ных фор​мах древ​нег​ре​чес​ко​го ис​кус​ства. Ме​даль​оны при​нес​ли Тол​с​то​му сла​ву; мно​гие ев​ро​пей​с​кие ака​де​мии из​б​ра​ли его сво​им чле​ном. Тол​с​той ра​бо​тал так​же с круг​лой скуль​п​ту​рой. Ста​туя «Мор​фея», бо​га сна и сно​ви​де​ний, бы​ла вы​пол​не​на сна​ча​ла в тер​ра​ко​те, а поз​д​нее в мра​мо​ре (1852). Вы​пол​нен​ная мас​те​ром ста​туя ним​фы ук​ра​ша​ла один из фон​та​нов Пе​тер​го​фа. 

    Толстой ос​та​вил за​ме​ча​тель​ное гра​фи​чес​кое нас​ле​дие. Блес​тя​щим ри​со​валь​щи​ком, а впос​лед​с​т​вии и гра​ве​ром он выс​ту​пил в зна​ме​ни​тых ил​люс​т​ра​ци​ях к «Ду​шень​ке» И. Ф. Бог​да​но​ви​ча (1820-33). С лег​ким юмо​ром и тон​кой по​эзи​ей за​пе​чат​лел он ис​то​рию люб​ви Аму​ра и Пси​хеи. Блес​тя​щий зна​ток ан​тич​ной Гре​ции, Тол​с​той, сох​ра​няя аро​мат эпо​хи, си​лой сво​его во​об​ра​же​ния соз​да​ет мир, оду​хот​во​рен​ный жи​вы​ми че​ло​ве​чес​ки​ми чув​с​т​ва​ми. Ра​бо​тая пе​ром, он до​би​ва​ет​ся ис​к​лю​чи​тель​ной вы​ра​зи​тель​нос​ти и кра​со​ты. Неп​рев​зой​ден​ны по кра​со​те ис​пол​не​ния ак​ва​рель​ные лис​ты Тол​с​то​го с изоб​ра​же​ни​ем цве​тов и фрук​тов. С тща​тель​нос​тью ху​дож​ни​ка-юве​ли​ра он соз​да​вал ри​сун​ки с бу​ке​та​ми цве​тов в стек​лян​ных со​су​дах, фрук​та​ми и яго​да​ми, с проз​рач​ны​ми ро​син​ка​ми на них, раз​ноц​вет​ны​ми ба​боч​ка​ми и бра​зиль​с​ки​ми птич​ка​ми. В каж​дом цвет​ке или ягод​ке вы​ра​же​ны бес​ко​неч​ное вос​хи​ще​ние ху​дож​ни​ка кра​со​той ми​ра. 

    В 1845 г. Тол​с​той уехал за гра​ни​цу, пу​те​шес​т​во​вал по Эс​то​нии, Лит​ве, Гер​ма​нии, Фран​ции, Ита​лии. Раз​нос​то​рон​не ода​рен​ный ху​дож​ник, «отды​хая», от​дал дань ис​кус​ству си​лу​эта, вы​ре​зая из чер​ной бу​ма​ги це​лые жан​ро​вые сцен​ки: во​ен​ные по​хо​ды, смот​ры, охо​ты; сце​ны убор​ки се​на, сбо​ра яб​лок, ве​се​лых пля​сок. Сре​ди жи​во​пис​ных ра​бот Тол​с​то​го из​вес​тен «Се​мей​ный пор​т​рет» (1830). 

    С 1828 г. граф Ф. П. Тол​с​той был ви​це-пре​зи​ден​том АХ. Мас​тер​с​т​во ху​дож​ни​ка вы​со​ко це​ни​ли сов​ре​мен​ни​ки. А. С. Пуш​кин меч​тал об ук​ра​ше​нии сво​их сти​хов его «вол​шеб​ной кис​тью, кис​тью чу​дот​вор​ной». 

    ТOНДО (итал. ton​do, бук​валь​но - круг​лый), про​из​ве​де​ние жи​во​пи​си или рель​еф, име​ющие круг​лую фор​му. Бы​ли ши​ро​ко рас​п​рос​т​ра​не​ны в эпо​ху Воз​рож​де​ния (жи​во​пис​ные изоб​ра​же​ния Ма​дон​ны с Мла​ден​цем кис​ти Ра​фа​эля, Ми​ке​лан​д​жело, Фра Ф. Лип​пи и др.; рель​еф​ные ме​даль​оны Л. и А. дел​ла Роб​биа) и клас​си​циз​ма. 
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    Рафаэль. «Ма​дон​на Ко​нес​та​би​ле». Ок. 1502-03 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
    ТОРEЛЛИ (to​rel​li) Сте​фа​но (1712, Бо​лонья - 1780, Сан​кт-Пе​тер​бург), италь​ян​с​кий жи​во​пи​сец, мас​тер де​ко​ра​тив​но-мо​ну​мен​таль​ной жи​во​пи​си, пор​т​ре​тист. Вы​хо​дец из семьи жи​во​пис​ца. Учил​ся у от​ца, за​тем про​дол​жил об​ра​зо​ва​ние в Не​апо​ле у Ф. Со​ли​ме​ны. В 1740 г. был приг​ла​шен кур​фюр​с​том сак​сон​с​ким и ко​ро​лем поль​с​ким Ав​гус​том III для ра​бо​ты в Дрез​де​не и др. го​ро​дах Гер​ма​нии. 
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    С. То​рел​ли. «Алле​го​рия на по​бе​ду Ека​те​ри​ны II над тур​ка​ми и та​та​ра​ми». 1772 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва. Фраг​мент
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    С. То​рел​ли. «Пор​т​рет гра​фи​ни А. А. Чер​ны​ше​вой». 1760 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
    В 1762 г. по приг​ла​ше​нию гра​фа И. И. Шу​ва​ло​ва То​рел​ли при​ехал в Сан​кт-Пе​тер​бург, где на​чал пре​по​да​вать в Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств. В 1763 г. при​ни​мал учас​тие в офор​м​ле​нии ко​ро​на​ци​он​ных тор​жеств в Мос​к​ве по слу​чаю вос​шес​т​вия на прес​то​лЕ​ка​те​ри​ны ii. От​к​ли​ком на это со​бы​тие ста​ла ком​по​зи​ция «Ко​ро​но​ва​ние Ека​те​ри​ны II». В 1768 г. То​рел​ли ушел из АХ и стал прид​вор​ным ху​дож​ни​ком им​пе​рат​ри​цы. 

    Значительное мес​то в нас​ле​дии мас​те​ра за​ни​ма​ют мо​ну​мен​таль​но-де​ко​ра​тив​ные про​из​ве​де​ния на ми​фо​ло​ги​чес​кие и ал​ле​го​ри​чес​кие сю​же​ты. Он на​пи​сал пла​фо​ны для Зим​не​го двор​ца, нас​тен​ные пан​но для Ки​тай​с​ко​го двор​ца в Ора​ни​ен​ба​уме (ны​не Ло​мо​но​сов). В блис​та​тель​ных, пыш​ных ком​по​зи​ци​ях То​рел​ли со​еди​ня​ют​ся до​ку​мен​таль​ная точ​ность и сво​бод​ная иг​ра фан​та​зии, что ха​рак​тер​но для де​ко​ра​тив​ной жи​во​пи​си ба​рок​ко и ро​ко​ко. В «Алле​го​рии на по​бе​ду Ека​те​ри​ны II над тур​ка​ми и та​та​ра​ми» (1772) тща​тель​ность в изоб​ра​же​нии ор​де​нов и наг​рад со​че​та​ет​ся с со​вер​шен​но ус​лов​ным, де​ко​ра​тив​ным прос​т​ран​с​т​вом, в ко​то​ром раз​ви​ва​ет​ся дей​с​т​вие. 

    ТOЧКА СХO​ДА, см. в ст. Пер​с​пек​тива. 

    ТРАНСEПТ, см. в ст. Ба​зи​ли​ка. 

    ТРЕТЬЯКOВ Па​вел Ми​хай​ло​вич (1832, Мос​к​ва - 1898, там же), рус​ский пред​п​ри​ни​ма​тель, ме​це​нат, кол​лек​ци​онер, бла​гот​во​ри​тель; ос​но​ва​тель Треть​яков​с​кой га​ле​реи. Брат пред​п​ри​ни​ма​те​ля и кол​лек​ци​оне​ра С. М. Треть​яко​ва. Ком​мер​ции со​вет​ник (1880), по​чет​ный граж​да​нин г. Мос​к​вы (1897). Дей​с​т​ви​тель​ный член Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств (1893). Ро​дил​ся в семье по​том​с​т​вен​но​го куп​ца, по​лу​чил до​маш​нее об​ра​зо​ва​ние. П. М. и С. М. Треть​яко​вым при​над​ле​жа​ла Но​вая Кос​т​ром​с​кая ма​ну​фак​ту​ра льня​ных из​де​лий, ма​га​зи​ны в Мос​к​ве. До​хо​ды от тор​гов​ли шли на при​об​ре​те​ние кар​тин рус​ских ху​дож​ни​ков. 

    Первые кар​ти​ны для бу​ду​щей га​ле​реи Треть​яков при​об​рел в 1856 г. С са​мо​го на​ча​ла со​би​ра​тель​с​т​ва он пред​наз​на​чал свое соб​ра​ние для ус​т​рой​с​т​ва в Мос​к​ве «ху​до​жес​т​вен​но​го му​зе​ума или кар​тин​ной га​ле​реи». В те​че​ние 35 лет Треть​яков пла​но​мер​но по​пол​нял кол​лек​цию рус​ско​го ис​кус​ства. Га​ле​рея раз​ме​ща​лась сна​ча​ла в жи​лых ком​на​тах его особ​ня​ка в Лав​ру​шин​с​ком пе​ре​ул​ке, за​тем - в прис​т​ро​ен​ных по про​ек​ту ар​хи​тек​то​ра А. С. Ка​мин​с​ко​го за​лах. П. М. Треть​яков по​ку​пал кар​ти​ны в ос​нов​ном у сов​ре​мен​ни​ков - ху​дож​ни​ков де​мок​ра​ти​чес​ко​го нап​рав​ле​ния, пе​ред​виж​ни​ков. Он выс​ту​пил за​каз​чи​ком пор​т​ре​тов из​вес​т​ных де​яте​лей рус​ской куль​ту​ры. По за​ка​зу Треть​яко​ва был на​пи​сан И. Н. Крам​с​ким пор​т​рет Л. Н. Тол​с​то​го (1873), В. Г. Пе​ро​вым - пор​т​рет Ф. М. Дос​то​ев​с​ко​го (1872) и др. Со​би​ра​тель так​же по​ку​пал кар​ти​ны мо​ло​дых, ни​ко​му еще не из​вес​т​ных на​чи​на​ющих ху​дож​ни​ков - И. И. Ле​ви​та​на, М. В. Нес​те​ро​ва и др. 
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    И. Н. Крам​с​кой. «Пор​т​рет П. М. Треть​яко​ва». 1876 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    А. П. Ки​баль​ни​ков. Па​мят​ник П. М. Треть​яко​ву пе​ред фа​са​дом Треть​яков​с​кой га​ле​реи. 1980 г. Мос​к​ва
    Самым круп​ным при​об​ре​те​ни​ем Треть​яко​ва ста​ла Тур​кес​тан​с​кая се​рия кар​тин В. В. Ве​ре​ща​гина (1871-73). На ру​бе​же 1870-80-х гг. он стал кол​лек​ци​они​ро​вать ри​сун​ки; с 1890-х гг. со​би​рал так​же ико​ны. С 1881 г. га​ле​рея Треть​яко​ва ста​ла об​ще​дос​туп​ной. В 1892 г. пос​ле смер​ти бра​та П. М. Треть​яков ре​шил при​со​еди​нить свою кол​лек​цию к да​ру С. М. Треть​яко​ва и пе​ре​дать ее Мос​к​ве вмес​те с особ​ня​ком в Лав​ру​шин​с​ком пе​ре​ул​ке. К то​му вре​ме​ни в его соб​ра​нии нас​чи​ты​ва​лось 1287 жи​во​пис​ных и 518 гра​фи​чес​ких про​из​ве​де​ний рус​ской шко​лы, 75 кар​тин и 8 ри​сун​ков за​пад​но​ев​ро​пей​с​кой шко​лы, 15 скуль​п​тур и кол​лек​ция икон. 15 ав​гус​та 1893 г. сос​то​ялось офи​ци​аль​ное от​к​ры​тие му​зея под наз​ва​ни​ем «Го​род​с​кая ху​до​жес​т​вен​ная га​ле​рея Пав​ла и Сер​гея Треть​яко​вых». Треть​яков ос​та​вал​ся по​жиз​нен​ным хра​ни​те​лем кол​лек​ции, про​дол​жал ее по​пол​нять на соб​с​т​вен​ные сред​с​т​ва. Кол​лек​ци​онер был так​же из​вес​т​ным бла​гот​во​ри​те​лем: он со​дер​жал учи​ли​ще для глу​хо​не​мых, на его день​ги был выс​т​ро​ен дом для вдов и ма​ло​лет​них де​тей ху​дож​ни​ков в Лав​ру​шин​с​ком пе​ре​ул​ке, он ма​те​ри​аль​но по​мо​гал ху​дож​ни​кам и Мос​ков​с​кому учи​ли​щу жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва. 

    Благодаря уси​ли​ям П. М. Треть​яко​ва в Рос​сии был соз​дан пер​вый об​ще​дос​туп​ный му​зей на​ци​ональ​но​го рус​ско​го ис​кус​ства - Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Сво​им твор​чес​ким учас​ти​ем, ма​те​ри​аль​ной по​мощью он во мно​гом пов​ли​ял на рус​ское ис​кус​ство вто​рой пол. 19 в. 

    ТРИГЛИ?Ф, см. в ст. Ор​дер ар​хи​тек​тур​ный. 

    ТРИКЛИ?НИЙ, см. в ст. Рим​с​кий жи​лой дом. 

    ТРИ?ПТИХ, см. в ст. По​лип​тих. 

    ТРИУМФAЛЬНАЯ AР​КА, от​дель​ное мо​ну​мен​таль​ное со​ору​же​ние в ви​де ар​ки на стол​бах, увен​чан​ной час​то ат​ти​ком (стен​кой над кар​ни​зом), воз​д​ви​гав​ше​еся по слу​чаю три​ум​фа - тор​жес​т​вен​но​го въез​да пол​ко​вод​ца-по​бе​ди​те​ля в Рим. Три​ум​фаль​ные ар​ки воз​во​ди​ли так​же в оз​на​ме​но​ва​ние ка​ко​го-ли​бо тор​жес​т​вен​но​го со​бы​тия (пос​т​рой​ки но​во​го мос​та, ус​та​нов​ле​ния гра​ни​цы об​лас​ти, в честь ка​ко​го-ли​бо вы​да​юще​го​ся по​ли​ти​чес​ко​го или во​ен​но​го де​яте​ля. Ар​ка име​ла один, два или три про​ле​та. На ат​ти​ке по​ме​ща​лась ме​мо​ри​аль​ная пос​вя​ти​тель​ная над​пись. Час​то та​кие ар​ки ук​ра​ша​лись ал​ле​го​ри​чес​кой жи​во​писью и скуль​п​ту​рой. Вре​мен​ные три​ум​фаль​ные ар​ки вы​пол​ня​лись из де​ре​ва, не​ко​то​рые за​тем за​ме​ня​лись ка​мен​ны​ми, с мра​мор​ны​ми ста​ту​ями и рель​ефа​ми. 
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    Триумфальная ар​ка Ти​та. 81 г. н. э. Рим
    В ран​них древ​не​рим​с​ких ар​ках за​мет​но под​ра​жа​ние эт​рус​ским во​ро​там. Впос​лед​с​т​вии ар​ки ста​ли де​лать трех​п​ро​лет​ны​ми (арки Ав​гус​та в Пе​руд​же и на рим​с​ком фо​ру​ме). Ук​ра​ше​ния впер​вые по​яви​лись на ар​ке в Ри​ми​ни, со​ору​жен​ной по слу​чаю вос​ста​нов​ле​ния Фла​ми​ни​евой до​ро​ги. Ар​ка в Ри​ми​ни так​же со​еди​ня​ет в де​ко​ре и ар​хи​тек​тур​ных эле​мен​тах эт​рус​ские и рим​с​кие чер​ты. На ок​ра​ине рим​с​ко​го фо​ру​ма, в на​ча​ле свя​щен​ной до​ро​ги, бы​ла со​ору​же​на в честь по​бе​ды над Иуде​ей од​ноп​ро​лет​ная ар​ка Ти​та (81 г. н. э.). Она ка​жет​ся лег​кой и строй​ной со сто​ро​ны фо​ру​ма и мо​гу​чей - со сто​ро​ны Ко​ли​зея. 

    ТРОПИ?НИН Ва​си​лий Ан​д​ре​евич (1780, по др. све​де​ни​ям 1776, се​ло Кар​по​во под Нов​го​ро​дом - 1857, Мос​к​ва), рус​ский жи​во​пи​сец и гра​фик; пор​т​ре​тист. Кре​пос​т​ной гра​фа А. С. Ми​ни​ха, за​тем ге​не​рал-лей​те​нан​та гра​фа И. И. Мор​ко​ва. В воз​рас​те 12 лет пе​ре​ехал с хо​зя​ином в Мос​к​ву, где про​жил боль​шую часть жиз​ни. Мос​ков​с​кие тра​ди​ции и обы​чаи, а так​же «ти​пы и ха​рак​те​ры» ста​ли впос​лед​с​т​вии глав​ной те​мой твор​чес​т​ва ху​дож​ни​ка. С дет​с​т​ва по​лю​бив ри​со​ва​ние, Тро​пи​нин са​мос​то​ятель​но на​учил​ся мас​тер​с​т​ву ху​дож​ни​ка. Пе​тер​бур​г​скую ака​де​мию ху​до​жеств на​чал по​се​щать в воз​рас​те 18 лет (1798-1804) в ка​чес​т​ве воль​ноп​ри​хо​дя​ще​го уче​ни​ка; учил​ся в пор​т​рет​ном клас​се у С. С. Щу​ки​на. В 1802 г. за кар​ти​ну «Маль​чик, тос​ку​ющий об умер​шей птич​ке» по​лу​чил Ма​лую зо​ло​тую ме​даль. 

    Едва до​бив​шись ус​пе​хов, Тро​пи​нин был отоз​ван из АХ гра​фом Мор​ко​вым и уехал на Ук​ра​ину, где жил и вы​пол​нял по​ру​че​ния по хо​зяй​с​т​ву в име​нии Ку​кав​ка. Жил по​пе​ре​мен​но на Ук​ра​ине и в Мос​к​ве (1804-21). В эти го​ды он пи​сал ико​ны, пор​т​ре​ты, пей​за​жи, де​ре​вен​с​кие праз​д​ни​ки; учил ри​со​ва​нию и жи​во​пи​си де​тей сво​его хо​зя​ина и ок​рес​т​ных по​ме​щи​ков. Поз​д​нее Тро​пи​нин от​ме​чал, что Ма​ло​рос​сия бы​ла для не​го тем же, чем для дру​гих ху​дож​ни​ков Ита​лия, что имен​но там «глаз на глаз с на​ту​рой, он усо​вер​шен​с​т​во​вал​ся и при​об​рел соб​с​т​вен​ную ма​не​ру». В 1810-е гг. ху​дож​ник на​чал соз​да​вать об​шир​ный цикл пор​т​ре​тов де​яте​лей рус​ской куль​ту​ры (по​эта И. И. Дмит​ри​ева, 1813; ис​то​ри​ка Н. М. Ка​рам​зи​на, 1815, и др.). Наб​рос​ки к пор​т​ре​там от​ме​че​ны ос​т​рой наб​лю​да​тель​нос​тью, под​час бес​по​щад​ной прав​ди​вос​тью. В за​кон​чен​ных ра​бо​тах все «приг​лу​ше​но», ху​дож​ник вы​яв​ля​ет луч​шие ка​чес​т​ва, при​су​щие мо​де​лям. 
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    В. А. Тро​пи​нин. «Авто​пор​т​рет на фо​не ок​на, с ви​дом на Кремль». 1844-46 гг. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    В. А. Тро​пи​нин. «Пор​т​рет А. С. Пуш​ки​на». 1827 г. Все​рос​сий​с​кий му​зей А. С. Пуш​ки​на. Г. Пуш​кин
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    В. А. Тро​пи​нин. «Кру​жев​ни​ца». 1823 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    В. А. Тро​пи​нин. «Пор​т​рет сы​на Ар​се​ния». Ок. 1818 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    В 1820-30-е гг. мас​тер​с​т​во Тро​пи​ни​на дос​тиг​ло выс​ше​го рас​ц​ве​та. В 1821 г. ху​дож​ник по​се​лил​ся в Мос​к​ве, в 1823 г. он по​лу​чил воль​ную. За «Пор​т​рет Е. О. Скот​ни​ко​ва» (1821), «Ни​ще​го ста​ри​ка» (1823) и став​шую зна​ме​ни​той «Кру​жев​ни​цу» (1823) Тро​пи​нин по​лу​чил зва​ние «наз​на​чен​но​го», а го​дом поз​д​нее был удос​то​ен зва​ния ака​де​ми​ка АХ. Об​раз ми​ло​вид​ной де​вуш​ки за ру​ко​де​ли​ем стал од​ной из лю​би​мых тем ху​дож​ни​ка, ко​то​рый в сво​их пор​т​ре​тах-ти​пах кру​жев​ниц, прях, вы​ши​валь​щиц на​шел иде​ал мяг​кой и крот​кой кра​со​ты. С осо​бой теп​ло​той на​пи​са​ны пор​т​ре​ты близ​ких ху​дож​ни​ка - же​ны (1809 и 1820-е гг.) и сы​на Ар​се​ния (ок. 1818 г. и 1820-е гг.). Сво​бод​ная жи​во​пис​ная ма​не​ра, эф​фек​ты све​то​те​ни сви​де​тель​с​т​ву​ют о ро​ман​ти​чес​ких ве​яни​ях в твор​чес​т​ве Тро​пи​ни​на (пор​т​ре​ты Н. И. и И. И. Мор​ко​вых, 1810-е гг.; А. С. Пуш​ки​на, 1827; К. П. Брюл​ло​ва, 1836). Пол​нок​ров​ная жиз​нен​ность, внут​рен​няя сво​бо​да, яр​кая ин​ди​ви​ду​аль​ность на​ту​ры и об​ра​за мыс​лей от​ли​ча​ет ге​ро​ев т. н. «ха​лат​ных» пор​т​ре​тов, пред​с​тав​лен​ных в до​маш​ней одеж​де (К. Г. Ра​ви​ча. 1823; Ф. П. Кра​ше​нин​ни​ко​ва, 1824; П. Ф. Со​ко​ло​ва, 1838). 

    Тропинин ока​зал зна​чи​тель​ное вли​яние на раз​ви​тие мос​ков​с​кой шко​лы жи​во​пи​си. Он был ху​дож​ни​ком-кон​суль​тан​том в Мос​ков​с​ком ху​до​жес​т​вен​ном клас​се (поз​д​нее - Мос​ков​с​кое учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва; 1830-50-е гг.); в 1843 г. был из​б​ран по​чет​ным чле​ном Мос​ков​с​ко​го ху​до​жес​т​вен​но​го об​щес​т​ва. 

    ТРУБЕЦКOЙ Па​вел (Па​оло) Пет​ро​вич (1866, Ин​т​ра, Ита​лия - 1938, Ин​т​ра-Пал​лан​ца, Ита​лия), италь​ян​с​кий скуль​п​тор рус​ско-аме​ри​кан​с​ко​го про​ис​хож​де​ния; пред​с​та​ви​тель им​п​рес​си​онизма. Сис​те​ма​ти​чес​ко​го об​ра​зо​ва​ния не по​лу​чил. В 1884 г. ра​бо​тал в мас​тер​с​ких Дж. Гран​ди, Д. Бар​кальи и Э. Бац​ца​ры в Ми​ла​не. В 1897-1906 гг. жил и ра​бо​тал в Рос​сии, ку​да при​ехал уже сло​жив​шим​ся мас​те​ром. В 1898-1906 гг. пре​по​да​вал в Мос​ков​с​ком учи​ли​ще жи​во​пи​си, ва​яния и зод​чес​т​ва. Вхо​дил в об​щес​т​ва «Sa​lon d’Autom​ne», «Мир ис​кус​ства», был по​чет​ным чле​ном То​ва​ри​щес​т​ва пе​ред​виж​ных ху​до​жес​т​вен​ных выс​та​вок. В 1907-14 гг. жил в Па​ри​же, в 1914-20 гг. - в США, ра​бо​тал в об​лас​ти пор​т​ре​та и мо​ну​мен​таль​ной скуль​п​ту​ры. В 1921 г. вер​нул​ся в Ев​ро​пу. Сна​ча​ла жил в Па​ри​же, за​тем с 1932 г. по​се​лил​ся в Пал​лан​це на вил​ле Кабь​ян​ко. Эпи​зо​ди​чес​ки за​ни​мал​ся жи​во​писью, пас​телью и ак​ва​релью. 

[image: image226.png]



    П. П. Тру​бец​кой. «Пор​т​рет кня​ги​ни М. Н. Га​га​ри​ной». Гипс. 1898 г.
    Пластику Тру​бец​ко​го от​ли​ча​ет «виб​ри​ру​ющая» по​вер​х​ность, пе​ре​да​ющая эф​фект пог​ру​же​ния в воз​душ​ную сре​ду, от​сут​с​т​ву​ет на​ту​ра​лис​ти​чес​кое вос​п​ро​из​ве​де​ние пред​мет​ной фак​ту​ры. За​ос​т​рен​ная ха​рак​тер​ность об​ра​зов и вве​де​ние жан​ро​вых эле​мен​тов спо​соб​с​т​ву​ют впе​чат​ле​нию ско​ро​теч​нос​ти изоб​ра​жен​ных си​ту​аций. К ми​лан​с​ко​му пе​ри​оду от​но​сят​ся пор​т​рет А. Т. Ме​щер​с​ко​го (1895), «Ама​зон​ка» (1896), «Си​дя​щая да​ма» (1897). Про​дол​жал ра​бо​тать пре​иму​щес​т​вен​но в жан​ре пор​т​рет​ной ста​ту​эт​ки, час​то об​ра​ща​ясь к двой​но​му пор​т​ре​ту, иног​да вво​дя изоб​ра​же​ния со​ба​ки («Мать с ре​бен​ком» 1898; «Ле​ви​тан», 1899; «С. Ю. Вит​те с сет​те​ром», 1901), а так​же бы​то​во​го жан​ра («Мос​ков​с​кий из​воз​чик», 1898). В 1899-1906 гг. ра​бо​тал над кон​ным па​мят​ни​ком Алек​сан​д​ру III в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге (открыт в 1909 г.), ко​то​рый выз​вал ши​ро​кую дис​кус​сию. Об​раз им​пе​ра​то​ра-бо​га​ты​ря на упи​ра​ющем​ся ко​не стал сво​е​об​раз​ным ан​ти​по​дом «Мед​но​му всад​ни​ку» Э. М. Фаль​ко​не. 

    Трубецкой ока​зал вли​яние на по​ко​ле​ние рус​ских скуль​п​то​ров нач. 20 в., в час​т​нос​ти на А. Т. Мат​ве​ева и В. Н. До​мо​гац​ко​го. 

    ТУЛУ?З-ЛОТРEК (to​ulo​use-la​ut​rec) Ан​ри де (пол​ное имя Ан​ри Ма​ри Рай​мон де Ту​луз-Лот​рек-Мон​фа) (1864, Аль​би - 1901, Маль​ро​ме, близ Бор​до), фран​цуз​с​кий жи​во​пи​сец и гра​фик, один из круп​ней​ших мас​те​ров​пос​тим​п​рес​сионизма. Про​ис​хо​дил из древ​не​го арис​ток​ра​ти​чес​ко​го ро​да гра​фов Ту​луз​с​ких. В 14 лет сло​мал но​гу и ос​тал​ся ка​ле​кой. Обу​чал​ся жи​во​пи​си в ака​де​ми​чес​кой мас​тер​с​кой П. Бон​на. В 1884-85 гг. по​се​лил​ся на Мон​мар​т​ре, ко​то​рый тог​да был цен​т​ром па​риж​с​кой ху​до​жес​т​вен​ной бо​ге​мы. Дру​жил с пев​ца​ми, пе​ви​ца​ми и тан​цо​ра​ми ка​фе​шан​та​нов, с ак​те​ра​ми цир​ка, с жен​щи​на​ми по​лус​ве​та, ко​то​рые ста​ли ге​ро​ями его кар​тин. Лю​би​мым ху​дож​ни​ком Лот​ре​ка был Э. Де​га; во мно​гом под его воз​дей​с​т​ви​ем фор​ми​ру​ет​ся соб​с​т​вен​ный стиль ху​дож​ни​ка, где гла​вен​с​т​ву​ют ри​су​нок, ли​ния. В свои ком​по​зи​ции он вно​сил эле​мен​ты гро​тес​ка, иро​нии. Лот​рек уме​ло стро​ит ди​на​мич​ные ми​зан​с​це​ны, под​ме​ча​ет ха​рак​тер​ность поз и жес​тов, пе​ре​да​ет эф​фек​ты рез​ко​го ис​кус​ствен​но​го ос​ве​ще​ния («Бал в "Му​лен-де-ла-Га​лет"», 1889; «В "Му​лен-Руж"», 1892; «Та​нец в "Му​лен-Руж"», 1890; «Со сво​ей ми​лой», 1891; «Пе​ви​ца Иветт Гиль​бер», 1894; «Мо​дис​т​ка», 1900). В 1892-95 гг. Лот​рек пи​шет мно​жес​т​во сцен из жиз​ни до​мов тер​пи​мос​ти, изоб​ра​жая ус​та​лые, ли​шен​ные на​деж​ды ли​ца, пол​ные го​рес​т​ных раз​ду​мий и оди​но​чес​т​ва, в при​выч​ной для них об​с​та​нов​ке («В са​ло​не на ули​це Де-Му​лен», 1894-95). Утон​чен​ность кон​ту​ров фи​гур, праз​д​нич​но яр​кий ко​ло​рит кар​ти​ны лишь от​те​ня​ют жес​т​кую объ​ек​тив​ность, с ко​то​рой Лот​рек трак​ту​ет ли​ца сво​их ге​ро​ев. 
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    А. де Ту​луз-Лот​рек. «Жан​на Ав​риль». 1893 г.
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    А. де Ту​луз-Лот​рек. «Пе​ви​ца Иветт Гиль​бер». 1894 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный му​зей изоб​ра​зи​тель​ных ис​кус​ств им. А. С. Пуш​ки​на. Мос​к​ва
    С 1891 г. ху​дож​ник соз​да​ет афи​ши в тех​ни​ке ли​тог​ра​фии для «Му​лен Руж» - ед​ва ли не пер​вые пла​ка​ты в ис​то​рии ис​кус​ства. Имен​но в этих про​из​ве​де​ни​ях пол​но и са​мо​быт​но рас​к​рыл​ся его та​лант. Лот​рек обес​смер​тил ак​т​рис Мон​мар​т​ра, гро​тес​к​но за​ос​т​рив суть их твор​чес​кой ин​ди​ви​ду​аль​нос​ти (афи​ши «Арис​тид Брю​ан в сво​ем ка​ба​ре», 1893; «Жан​на Ав​риль», 1893, и др.). Афи​ши мас​те​ра от​ли​ча​ет эк​с​п​рес​сив​ная и энер​гич​ная ма​не​ра, сме​лые ра​кур​сы и ди​на​мич​ность ли​ний. В них он выс​ту​па​ет мас​те​ром эпо​хи мо​дерн, опи​ра​ющим​ся на опыт япон​с​ких кси​лог​ра​фов. 

    Творческий путь Лот​ре​ка был ко​рот​ким. Его та​лант в со​че​та​нии с лич​ной тра​ге​ди​ей поз​во​лил ему пе​ре​да​вать в ис​кус​стве дра​ма​тизм че​ло​ве​чес​ко​го су​щес​т​во​ва​ния и ра​зоб​ла​чать внеш​нюю кра​си​вость, на​хо​дя кра​со​ту в прав​ди​вом и ос​т​ро​ха​рак​тер​ном. Ту​луз-Лот​рек од​ним из пер​вых серь​ез​но за​нял​ся соз​да​ни​ем афиш, под​нял жанр рек​лам​но​го пла​ка​та до уров​ня вы​со​ко​го ис​кус​ства. 

    ТЬEПОЛО (ti​epo​lo) Джо​ван​ни Бат​тис​та (1696, Ве​не​ция - 1770, Мад​рид), италь​ян​с​кий жи​во​пи​сец, ри​со​валь​щик и гра​вер. Учил​ся в Ве​не​ции у Г. Лад​за​ри​ни, ис​пы​тал вли​яние П. Ве​ро​не​зе и Дж. Б. Пьяц​цет​ты. Ра​бо​тал глав​ным об​ра​зом в Ве​не​ции, а так​же в Ми​ла​не (1731-32, 1737, 1740), Вюр​ц​бур​ге (1750-1753), Мад​ри​де (1762-70). Был же​нат на сес​т​ре Ф. Гвар​ди. 

    Уже в ран​них ра​бо​тах Тьепо​ло про​де​мон​с​т​ри​ро​вал при​су​щие ему бо​гат​с​т​во фан​та​зии и де​ко​ра​тив​ный раз​мах (цикл кар​тин для Ар​хи​епис​коп​с​ко​го двор​ца в Уди​не близ Ве​не​ции, 1726-30). Яр​кие свет​лые крас​ки на фо​не бе​лых с зо​ло​той леп​ни​ной двор​цо​вых стен яв​ля​ют фан​тас​ти​чес​кое праз​д​нич​ное зре​ли​ще. На​пи​сан​ные в рез​ких ра​кур​сах ар​хи​тек​тур​ные кон​с​т​рук​ции соз​да​ют эф​фект вов​ле​че​ния зри​те​лей в прос​т​ран​с​т​во. В 1730-50 гг. про​из​ве​де​ния Тьепо​ло об​ре​та​ют сво​бо​ду и эк​с​п​рес​сив​ность, ко​ло​рит свет​ле​ет и обо​га​ща​ет​ся тон​ки​ми ню​ан​са​ми (пла​фо​ны ве​не​ци​ан​с​ких цер​к​вей Дже​зу​ати, 1737-39, и Сан​та-Ма​рия дельи Скаль​ци, 1743-44). 
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    Дж. Б. Тьепо​ло. «Му​че​ни​чес​т​во св. Ага​ты». Ок. 1755 г. На​ци​ональ​ная га​ле​рея. Бер​лин
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    Дж. Б. Тьепо​ло. «Кре​ще​ние Хрис​та». 1732-33 гг. Цер​ковь Кол​ле​они. Бер​га​мо
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    Дж. Б. Тьепо​ло. «Алле​го​рия с Ве​не​рой и вре​ме​нем». 1754-58 гг. На​ци​ональ​ная га​ле​рея. Лон​дон
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    Дж. Б. Тьепо​ло. «Пир Ан​то​ния и Кле​опат​ры». Ок. 1750 г. На​ци​ональ​ная га​ле​рея Вик​то​рии. Мель​бурн
    В 1750-60-х гг. Тьепо​ло ра​бо​та​ет для инос​т​ран​ных дво​ров. В этот пе​ри​од им ис​пол​не​ны луч​шие фрес​ко​вые цик​лы (в ар​хи​епис​коп​с​кой ре​зи​ден​ции в Вюр​ц​бур​ге, 1750-53; в па​лац​цо Ла​биа в Ве​не​ции, ок. 1750 г., на вил​ле Валь​ма​ра​на близ Ви​чен​цы, 1757), от​ли​ча​ющи​еся праз​д​нич​ной пыш​нос​тью, си​я​ющим ко​ло​ри​том. В рос​пи​сях в па​лац​цо Ла​биа на сю​жет из ан​тич​ной ис​то​рии ху​дож​ник соз​да​ет под​чи​нен​ное еди​но​му де​ко​ра​тив​но​му за​мыс​лу уб​ран​с​т​во. На сте​нах за​ла в ил​лю​зор​ных ар​хи​тек​тур​ных об​рам​ле​ни​ях изоб​ра​же​ны «Встре​ча Ан​то​ния и Кле​опат​ры в Тир​се» и «Пир Ан​то​ния и Кле​опат​ры». По​то​лок ук​ра​шен фрес​кой с изоб​ра​же​ни​ями Зе​фи​ра и Фло​ры в пла​фо​не оваль​ной фор​мы, над ни​ми па​рит фи​гу​ра Пе​га​са. Пред​с​тав​лен​ные в ве​не​ци​ан​с​ких кос​тю​мах 16 в. пер​со​на​жи до​пол​ня​ют кар​ти​ну пыш​но​го ве​не​ци​ан​с​ко​го праз​д​нес​т​ва, упо​доб​ля​ясь на​хо​дя​щим​ся на по​ди​уме ак​те​рам. Сов​ре​мен​ни​ков Тьепо​ло вос​хи​ща​ло его уме​ние соз​да​вать гран​ди​оз​ные фрес​ко​вые ан​сам​б​ли, вов​ле​ка​ющие в дей​с​т​вие зри​те​лей. На​ря​ду с об​ра​за​ми ле​ген​дар​ной ис​то​рии ху​дож​ник на​пи​сал ряд фре​сок, в ко​то​рых про​яви​лось но​вое, соз​вуч​ное эс​те​ти​чес​ким иде​алам его вре​ме​ни по​ни​ма​ние ал​ле​го​рии. С лег​кой, изыс​кан​ной гра​ци​ей ис​пол​не​ны ал​ле​го​рии в рос​пи​сях пла​фо​на цен​т​раль​но​го за​ла вил​лы Кор​дел​ли​на-Лом​бар​ди в Мон​тек​кьо Мад​жо​ре близ Ви​чен​цы (1743-44), ве​не​ци​ан​с​ко​го па​лац​цо Ред​зо​ни​ко (1743), пла​фо​нов за​лов вил​лы Лос​ки Дзи​ле​ри близ Ви​чен​цы (1734), пан​но «Ве​не​ция при​ни​ма​ет дар Неп​ту​на» (1745-50) для за​ла Че​ты​рех две​рей Двор​ца до​жей. 

    Картины Тьепо​ло по​ра​жа​ют яр​кой эмо​ци​ональ​нос​тью об​ра​зов и вир​ту​оз​нос​тью тех​ни​ки («Три​умф Ам​фит​ри​ты», ок. 1740 г.; «Пок​ло​не​ние вол​х​вов», 1753). В 1762-66 гг. мас​тер вы​пол​нил пла​фо​ны для Ко​ро​лев​с​ко​го двор​ца в Мад​ри​де. 

    Творчество Тьепо​ло за​вер​ша​ет раз​ви​тие италь​ян​с​кой мо​ну​мен​таль​но-де​ко​ра​тив​ной жи​во​пи​си 16-18 вв. Фрес​ки мас​те​ра при​над​ле​жат к вер​ши​нам ми​ро​во​го мо​ну​мен​таль​но-де​ко​ра​тив​но​го ис​кус​ства. 

У
    УНOВИС, см. Ут​вер​ди​тели но​во​го ис​кус​ства. 

    УOРХОЛ (war​hol) Эн​ди (нас​то​ящее имя Эн​д​рю Вар​хо​ла) (1928, Пит​тсбург - 1987, Нью-Йорк), аме​ри​кан​с​кий ху​дож​ник и ки​но​ре​жис​сер, один из соз​да​те​лей пос​т​мо​дер​нис​т​с​ко​го нап​рав​ле​ния поп-ар​та. Ро​дил​ся в семье сло​вац​ких эмиг​ран​тов. За​кон​чил Тех​но​ло​ги​чес​кий ин​с​ти​тут Кар​не​ги, где учил​ся на фа​куль​те​те гра​фи​чес​ко​го ди​зай​на. В 1949 г. пе​ре​ехал в Нью-Йорк, ра​бо​тал ил​люс​т​ра​то​ром в раз​ных жур​на​лах. Пер​вый ус​пех Уор​хо​лу при​нес​ли ри​сун​ки обу​ви для ком​па​нии «И. Мил​лер». 

    В 1956 г. за​нял​ся стан​ко​вой жи​во​писью. Он уве​ли​чи​вал об​ра​зы, взя​тые из рек​лам​ных объ​яв​ле​ний, со стра​ни​чек юмо​ра в га​зе​тах и жур​на​лах, и мно​гок​рат​но пов​то​рял их в сво​их ком​по​зи​ци​ях («Ко​ка-ко​ла», 1960; «Кон​сер​в​ные бан​ки с су​пом Кэм​п​белл», 1960-62). С 1962 г. Уор​хол стал при​ме​нять тех​ни​ку шел​ког​ра​фии (вид тра​фа​рет​ной пе​ча​ти, в ко​то​ром изоб​ра​же​ние на​но​сит​ся мас​ля​ны​ми или во​дя​ны​ми крас​ка​ми на сет​ку, на​тя​ну​тую на рам​ку, и при пе​ча​та​нии крас​ка про​дав​ли​ва​ет​ся че​рез от​вер​с​тия сет​ки на ка​кую-ли​бо по​вер​х​ность). Он пе​ре​но​сил свои об​ра​зы не​пос​ред​с​т​вен​но на холст, ис​поль​зуя при этом рек​лам​ные тра​фа​ре​ты, кад​ры из филь​мов и фо​тог​ра​фии. Его пор​т​ре​ты звезд ки​но и шоу-биз​не​са (Ме​ри​лин Мон​ро, Эли​за​бет Тей​лор, Эл​ви​са Прес​ли) и по​ли​ти​чес​ких де​яте​лей (Мао Цзе​ду​на, В. И. Ле​ни​на) ста​ли сим​во​ла​ми поп-ар​та. Мас​тер​с​кая Уор​хо​ла в цен​т​ре Ман​хэт​те​на, ко​то​рую ста​ли на​зы​вать «Фаб​ри​ка», бы​ла ус​т​ро​ена как ком​мер​чес​кое пред​п​ри​ятие, здесь тру​ди​лась це​лая ко​ман​да ра​бо​чих, про​из​во​дя до 80 шел​ког​ра​фий в день. 

    В июне 1968 г. пси​хи​чес​ки не​урав​но​ве​шен​ная ак​т​ри​са Ва​ле​ри Со​ла​нас, сняв​ша​яся в од​ном из филь​мов Уор​хо​ла, серь​ез​но ра​ни​ла его выс​т​ре​лом из пис​то​ле​та. Страх ги​бе​ли по​бу​дил ху​дож​ни​ка соз​дать мно​жес​т​во ра​бот на те​му смер​ти и ка​тас​т​роф (кар​ти​ны с че​ре​па​ми и т. п.). В на​ча​ле 1980-х гг. бы​ли соз​да​ны се​рии кар​тин, на ко​то​рых изоб​ра​же​ны зна​ки дол​ла​ра, пис​то​ле​ты, но​жи и крес​ты. 

    Уорхол про​бо​вал се​бя в раз​ных об​лас​тях де​ятель​нос​ти: в ки​но​ис​кус​стве (соз​дал бо​лее 60 филь​мов, луч​шим из ко​то​рых стал «Эмпайр» - 8 ча​сов под​ряд не​под​виж​ная ка​ме​ра сни​ма​ла не​бос​к​реб Эм​пайр Стейт Бил​динг), в ка​чес​т​ве му​зы​каль​но​го ан​т​реп​ре​не​ра, из​да​те​ля (осно​вал жур​нал «Интер​вью», 1969), офор​ми​те​ля и др. 

    УТВЕРДИ?ТЕЛИ НO​ВО​ГО ИС​КУ?С​СТВА (Уно​вис), ху​до​жес​т​вен​ное объ​еди​не​ние, ос​но​ван​ное в Ви​теб​с​ке К. С. Ма​ле​ви​чем. В 1919 г. Ма​ле​вич при​ехал в Ви​тебск для ру​ко​вод​с​т​ва жи​во​пис​ны​ми мас​тер​с​ки​ми. Вок​руг не​го объ​еди​ни​лась груп​па уче​ни​ков (Л. М. Ли​сиц​кий, Н. М. Су​етин, Л. М. Хи​де​кель, И. Г. Чаш​ник, Л. А. Юдин и др.). В 1920 г. объ​еди​не​ние по​лу​чи​ло наз​ва​ние «Уно​вис»; был из​дан од​но​имен​ный аль​ма​нах со стать​ями, ма​ни​фес​та​ми, дек​ла​ра​ци​ями ху​дож​ни​ков. От​де​ле​ния Уно​вис по​яви​лись в Смо​лен​с​ке, Мос​к​ве, Одес​се, Орен​бур​ге, Пер​ми, Са​ма​ре, Са​ра​то​ве. 
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    К. С. Ма​ле​вич. Ри​сун​ки для суп​ре​ма​ти​чес​ких тка​ней. 1919 г.
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    И. Г. Чаш​ник. Та​рел​ка «Ле​нин». Фар​фор. 1924 г.
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    Н. М. Су​етин. Сер​виз «Суп​ре​ма​тизм». Фар​фор. 1923 г.
    В Ви​теб​с​ком учи​ли​ще Ма​ле​вич соз​дал осо​бую пе​да​го​ги​чес​кую сис​те​му, бла​го​да​ря ко​то​рой уче​ни​ки пос​те​пен​но ос​ва​ива​ли ос​нов​ные эта​пы раз​ви​тия сов​ре​мен​но​го ис​кус​ства - жи​во​пис​ные сис​те​мы П. Се​зан​на, П. Пи​кас​со, ку​биз​ма, фу​ту​риз​ма и суп​ре​ма​тиз​ма. Чле​ны Уно​вис ус​т​ра​ива​ли выс​тав​ки, спек​так​ли (фу​ту​рис​ти​чес​кая опе​ра «По​бе​да над сол​н​цем», 1920-21; «Суп​ре​ма​ти​чес​кий ба​лет», 1920). Учас​т​ни​ки объ​еди​не​ния пы​та​лись воп​ло​тить в ре​аль​нос​ти уто​пич​ный про​ект соз​да​ния бес​п​ред​мет​но​го суп​ре​ма​ти​чес​ко​го ми​ра пу​тем про​ек​ти​ро​ва​ния но​вых ар​хи​тек​тур​ных зда​ний, соз​да​ния мо​ну​мен​таль​ных де​ко​ра​ций для го​ро​дов, ме​бе​ли и др. пред​ме​тов бы​та, книг, ор​га​ни​за​ции му​зея но​вой жи​во​пи​си и др. Суп​ре​ма​ти​чес​ки​ми ком​по​зи​ци​ями бы​ли рас​пи​са​ны сте​ны до​мов, трам​ваи Ви​теб​с​ка (1920); соз​да​ва​лись ри​сун​ки для тка​ней, в ко​то​рых впер​вые ста​ли ис​поль​зо​вать​ся мо​ти​вы прос​тых ге​омет​ри​чес​ких форм. 

    В кон. 1922 г. Ма​ле​вич вмес​те с уче​ни​ка​ми пе​ре​ехал в Пет​рог​рад, где воз​г​ла​вил соз​дан​ный им Го​су​дар​с​т​вен​ный ин​с​ти​тут ху​до​жес​т​вен​ной куль​ту​ры (Гин​хук), в ко​то​ром на​ча​ли ра​бо​тать чле​ны Уно​вис. В от​де​ле «жи​во​пис​ной куль​ту​ры» Гин​ху​ка воз​ник​ли ла​бо​ра​то​рии цве​та (за​ве​до​ва​ла В. М. Ер​мо​ла​ева), фор​мы (Л. А. Юдин). Чле​ны Уно​вис, ас​пи​ран​ты и прак​ти​кан​ты А. А. Ле​пор​с​кая, К. И. Рож​дес​т​вен​с​кий, Н. М. Су​етин, Л. М. Хи​де​кель, И. Г. Чаш​ник и др., раз​ра​ба​ты​ва​ли «те​орию при​ба​воч​но​го эле​мен​та в жи​во​пи​си», выд​ви​ну​тую К. С. Ма​ле​ви​чем. В 1922 г. Су​етин и Чаш​ник на​ча​ли ра​бо​тать на Го​су​дар​с​т​вен​ном фар​фо​ро​вом за​во​де, стре​мясь воп​ло​тить плас​ти​чес​кую сис​те​му суп​ре​ма​тиз​ма в об​раз​цах по​су​ды. Де​ятель​ность Уно​вис прек​ра​ти​лась в свя​зи с зак​ры​ти​ем Гин​ху​ка (1926). 

    УЧЧEЛЛО (uccel​lo) Па​оло (нас​то​ящее имя Па​оло ди Дон​но) (ок. 1397, Фло​рен​ция - 1475, там же), италь​ян​с​кий жи​во​пи​сец эпо​хи Ран​не​го Воз​рож​де​ния. Учил​ся юве​лир​но​му де​лу у Л. Ги​бер​ти (1407-14), по​мо​гал ему при соз​да​нии пер​вых брон​зо​вых две​рей фло​рен​тий​с​ко​го бап​тис​те​рия. В 1425-30 гг. жил и ра​бо​тал в Ве​не​ции, учас​т​во​вал в ук​ра​ше​нии мо​за​ика​ми со​бо​ра Сан-Мар​ко. 
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    П. Уч​чел​ло. «Пор​т​рет кон​доть​ера Джо​на Хок​ву​да». Фрес​ка. 1436 г. Со​бор Сан​та-Ма​рия дель Фьоре. Фло​рен​ция
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    П. Уч​чел​ло. «Кон​т​ра​та​ка фло​рен​тий​цев». Пра​вая часть трип​ти​ха «Бит​ва при Сан-Ро​ма​но». 1456-60 гг. Лувр. Па​риж
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    П. Уч​чел​ло. «Бит​ва св. Ге​ор​гия с дра​ко​ном». Ок. 1456 г. На​ци​ональ​ная га​ле​рея. Лон​дон
    В твор​чес​т​ве Уч​чел​ло при​чуд​ли​во со​че​та​ют​ся от​го​лос​ки поз​д​ней го​ти​ки со страс​т​ным ув​ле​че​ни​ем на​уч​ной те​ори​ей пря​мой пер​с​пек​тивы и тех воз​мож​нос​тей, ко​то​рые она да​ет жи​во​пис​цу. Его пер​вым круп​ным про​из​ве​де​ни​ем стал вы​пол​нен​ный на сте​не со​бо​ра Сан​та-Ма​рия дель Фьоре во Фло​рен​ции в тех​ни​ке фрес​ки над​г​роб​ный пор​т​рет ан​г​лий​с​ко​го кон​доть​ера (на​ем​но​го во​ена​чаль​ни​ка) сэ​ра Джо​на Хок​ву​да, из​вес​т​но​го в Ита​лии как Джо​ван​ни Аку​то (1436). Мас​тер при​дал под​чер​к​ну​то ге​ро​ичес​кое зву​ча​ние сво​ему за​мыс​лу, ре​шив пор​т​рет как жи​во​пис​ное изоб​ра​же​ние кон​но​го скуль​п​тур​но​го мо​ну​мен​та. Во фрес​ке про​яви​лось во всем блес​ке свой​с​т​вен​ное Уч​чел​ло де​ко​ра​тив​ное и ко​ло​рис​ти​чес​кое чутье. Он сме​ло уп​рос​тил фор​мы, на​пи​сал не​бо не го​лу​бым, а тем​ным виш​не​во-ко​рич​не​вым цве​том. Бла​го​да​ря это​му сте​на «не про​ва​ли​ва​ет​ся», зри​тель ощу​ща​ет ее плос​кость, и объ​ем​ная фи​гу​ра всад​ни​ка на вы​со​ком пос​та​мен​те, на​по​ми​на​ющая сво​им цве​том нас​то​ящую ка​мен​ную скуль​п​ту​ру, выг​ля​дит жи​во​пис​ной «обман​кой». Пос​та​мент на​пи​сан с точ​ным соб​лю​де​ни​ем за​ко​нов пер​с​пек​ти​вы, од​на​ко пер​с​пек​ти​ва в про​из​ве​де​ни​ях Уч​чел​ло стран​ным об​ра​зом не уг​луб​ля​ет прос​т​ран​с​т​во, а, нап​ро​тив, «сжи​ма​ет» его, упо​доб​ляя изоб​ра​же​ние ор​на​мен​ту («Бит​ва св. Ге​ор​гия с дра​ко​ном», ок. 1456 г.). Ощу​ще​ние ир​ре​аль​нос​ти, ска​зоч​нос​ти уси​ли​ва​ет​ся цве​то​вым ре​ше​ни​ем, в ко​то​ром мас​тер ру​ко​вод​с​т​во​вал​ся не со​об​ра​же​ни​ями ре​алис​тич​нос​ти, жиз​не​по​до​бия, а де​ко​ра​тив​ны​ми за​да​ча​ми, час​то изоб​ра​жая, по вы​ра​же​нию Дж. Ва​за​ри, «по​ля го​лу​бы​ми, а го​ро​да крас​ны​ми». 

    В ком​по​зи​ци​ях зре​ло​го пе​ри​ода скуль​п​тур​ная очер​чен​ность кон​ту​ров вы​да​ет вли​яние До​на​тел​ло. Трип​тих «Бит​ва при Сан-Ро​ма​но» (1456-60) изоб​ра​жа​ет по​бе​ду фло​рен​тий​цев в схват​ке с си​ен​ца​ми, про​изо​шед​шей 1 июня 1432 г. Фи​гу​ры в аб​с​т​рак​т​но-ге​омет​ри​чес​ких дос​пе​хах выс​т​ра​ива​ют​ся на плос​кос​ти, по​доб​но узо​ру, от​че​го жи​во​пис​ные по​лот​на на​по​ми​на​ют ин​к​рус​та​ции по де​ре​ву из при​хот​ли​во из​ре​зан​ных раз​ноц​вет​ных ку​соч​ков. Со​вер​шен​ная ге​омет​рия форм пе​ред​не​го пла​на сме​ня​ет​ся вда​ли не​обыч​ным, не от​но​ся​щим​ся к сю​же​ту фо​ном с яр​ки​ми ска​зоч​ны​ми де​та​ля​ми. Трип​тих «Бит​ва при Сан-Ро​ма​но» сто​ит у ис​то​ков ба​таль​но​го жан​ра в ев​ро​пей​с​ком ис​кус​стве. 

    УШАКOВ Си​мон Фе​до​ро​вич (1626, Мос​к​ва - 1686, там же), рус​ский жи​во​пи​сец и ико​но​пи​сец. Про​ис​хо​дил из по​сад​с​ких лю​дей. В 1648-64 гг. ра​бо​тал в Се​реб​ря​ной и Зо​ло​той па​ла​тах, соз​да​вая ри​сун​ки для зна​мен, пред​ме​тов цер​ков​ной ут​ва​ри и т. п. С 1664 г. - «жа​ло​ван​ный мас​тер» и ру​ко​во​ди​тель ико​но​пис​ной мас​тер​с​кой при Ору​жей​ной па​ла​те. Вско​ре при​об​рел сла​ву луч​ше​го рус​ско​го ико​но​пис​ца. 
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    Симон Уша​ков. «Бо​го​ма​терь Еле​уса-Кик​кская». 1668 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Симон Уша​ков. «Спас Не​ру​кот​вор​ный». 1658 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    Симон Уша​ков. «Бо​го​ма​терь Вла​ди​мир​с​кая» («Дре​во го​су​дар​с​т​ва Мос​ков​с​ко​го») 1668 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    Откликаясь на но​вые ве​яния в ис​кус​стве, Уша​ков выс​ту​пил с трак​та​том «Сло​во к лю​бот​ща​тель​но​му икон​но​го пи​са​ния» (ок. 1666 г.), в ко​то​ром срав​ни​вал жи​во​пись с зер​ка​лом, от​ра​жа​ющим ре​аль​ный мир, и при​зы​вал к жиз​нен​но​му прав​до​по​до​бию в трак​тов​ке об​ра​зов. Бу​ду​чи ши​ро​ко об​ра​зо​ван​ным че​ло​ве​ком, Уша​ков изу​чал за​пад​но​ев​ро​пей​с​кую куль​ту​ру и ар​хи​тек​ту​ру, ана​то​мию, ге​омет​рию и за​ко​ны пер​с​пек​тивы. Мас​тер не про​ти​во​пос​тав​лял в сво​ем ис​кус​стве ико​но​пись и свет​с​кую жи​во​пись. В его ико​нах тра​ди​ци​он​ная ико​ног​ра​фия со​че​та​ет​ся с за​им​с​т​во​ван​ной из за​пад​но​ев​ро​пей​с​ких об​раз​цов объ​ем​ной све​то​те​не​вой ма​не​рой пись​ма («Спас Не​ру​кот​вор​ный», 1658, и др. ва​ри​ан​ты). Ли​ки ста​но​вят​ся ли​ца​ми, ду​хов​ность сме​ня​ет​ся ду​шев​нос​тью. В ико​не «Тро​ица» (1671) руб​лев​с​кая ико​ног​ра​фия до​пол​не​на тща​тель​ной прос​т​ран​с​т​вен​ной про​ра​бот​кой; на сто​ле сто​ят со​су​ды, по​хо​жие на те, что ис​поль​зо​ва​лись в сов​ре​мен​ном ху​дож​ни​ку двор​цо​вом оби​хо​де; а па​ла​ты Ав​ра​ама вид​ны че​рез рос​кош​ную три​ум​фаль​ную ар​ку, ук​ра​шен​ную ко​рин​ф​с​ки​ми ко​лон​на​ми. В прос​лав​лен​ной ико​не «Бо​го​ма​терь Вла​ди​мир​с​кая», или «Дре​во го​су​дар​с​т​ва Мос​ков​с​ко​го» (1668) об​ра​зы свя​тых, «проц​вет​ших под​ви​га​ми в Рус​ской зем​ле», рас​по​ло​же​ны на вет​вях мно​гоп​лод​но​го де​ре​ва, про​из​рас​та​юще​го из Ус​пен​с​ко​го со​бо​ра Мос​ков​с​кого Крем​ля. Чуд​ное дре​во за​бот​ли​во по​ли​ва​ют пер​вый мит​ро​по​лит Мос​ков​с​кий Петр и князь Иван Да​ни​ло​вич Ка​ли​та. За крем​лев​с​ки​ми сте​на​ми сто​ят царь Алек​сей Ми​хай​ло​вич и ца​ри​ца Ма​рия Иль​инич​на с сы​новь​ями. В жи​во​пи​си неж​но-тро​га​тель​ной ико​ны «Бо​го​ма​терь Еле​уса-Кик​кская» (1668) со​че​та​ют​ся «свет​ло​вид​ная» мо​де​ли​ров​ка «лич​но​го» (ли​ки и от​к​ры​тые час​ти те​ла) и узор​но-де​ко​ра​тив​ная про​ра​бот​ка одежд. 

    Ушаков пер​вым в Рос​сии за​ду​мал ана​то​ми​чес​кий ат​лас (ра​бо​та не сох​ра​ни​лась). По​ми​мо икон, он пи​сал пар​су​ны, ми​ни​атю​ры, фрес​ки, ру​ко​во​дил мо​ну​мен​таль​ны​ми рос​пи​ся​ми в Мос​ков​с​ком Крем​ле, чер​тил ге​ог​ра​фи​чес​кие кар​ты и пла​ны, соз​да​вал ри​сун​ки для гра​ве​ров и сам за​ни​мал​ся офор​том («Семь смер​т​ных гре​хов», 1665). 

Ф
    ФАВOРСКИЙ Вла​ди​мир Ан​д​ре​евич (1886, Мос​к​ва - 1964, там же), рус​ский гра​фик и жи​во​пи​сец, те​оре​тик ис​кус​ства. На​род​ный ху​дож​ник СССР (1963), дей​с​т​ви​тель​ный член АХ СССР (1962). Учил​ся в сту​дии К. Ф. Юона в Мос​к​ве (1903-05) и шко​ле Ш. Хол​ло​ши в Мюн​хе​не (1906-07). За​ни​мал​ся ис​кус​ство​ве​де​ни​ем в Мюн​хен​с​ком (1907-06) и Мос​ков​с​ком (1907-13) уни​вер​си​те​тах. Член ху​до​жес​т​вен​но​го объ​еди​не​ния «Че​ты​ре ис​кус​ства» (1924-28). 

    Известен преж​де все​го как мас​тер книж​ной ил​люс​т​ра​ции в тех​ни​ке кси​лог​ра​фии («Фа​марь» А. П. Гло​бы, 1923; биб​лей​с​кая «Кни​га Руфь», 1925; «Но​вая жизнь» Дан​те, 1934; «Рас​ска​зы» Б. А. Пиль​ня​ка, 1932, и др.). Раз​ра​бо​тал строй​ную те​орию офор​м​ле​ния кни​ги, сог​лас​но ко​то​рой кни​га яв​ля​ет​ся «инстру​мен​том для чте​ния», це​лос​т​ным ор​га​низ​мом. Все ее эле​мен​ты (на​чер​та​ние шриф​та, фор​мат, ком​по​зи​ция стра​ни​цы, стиль ил​люс​т​ра​ций) дол​ж​ны быть под​чи​не​ны за​да​че вы​яв​ле​ния ос​нов​ной идеи ав​то​ра и пред​с​тав​лять со​бой ху​до​жес​т​вен​ное це​лое. В ил​люс​т​ра​ци​ях Фа​вор​с​ко​го нет под​роб​но​го рас​ска​за, но вос​соз​да​ет​ся сам «дух» ли​те​ра​тур​но​го про​из​ве​де​ния, пре​об​ла​да​ет эпи​чес​кое на​ча​ло. Ла​ко​нич​ный стиль мас​те​ра, сох​ра​ня​ющий цель​ность плос​кос​ти лис​та, от​ли​ча​ет​ся вы​ра​зи​тель​нос​тью ли​ний и плот​ной чер​ной штри​хов​кой. С сер. 1930-х гг. Фа​вор​с​кий час​то ис​поль​зо​вал бе​лый штрих, ак​тив​нее пе​ре​да​ющий све​то​тень. В 1940-е гг. его про​из​ве​де​ния об​ре​та​ют чер​ты клас​сич​нос​ти («Со​не​ты» У. Шек​с​пи​ра, 1948; сти​хи Р. Бер​н​са в пе​ре​во​дах С. Я. Мар​ша​ка, 1950; «Сло​во о пол​ку Иго​ре​ве», 1953; «Бо​рис Го​ду​нов», 1956, и «Ма​лень​кие тра​ге​дии», 1961, А. С. Пуш​ки​на). 

    Фаворский соз​да​вал так​же стан​ко​вые гра​вю​ры, сре​ди ко​то​рых пре​об​ла​да​ют ро​ман​ти​чес​кие ис​то​ри​чес​кие пор​т​ре​ты («Ф. М. Дос​то​ев​с​кий», 1929; «Пуш​кин-ли​це​ист», 1935; се​рия «Ве​ли​кие рус​ские пол​ко​вод​цы», 1945-47). С 1942 г. об​ра​щал​ся, на​ря​ду с кси​лог​ра​фи​ей, к тех​ни​ке ли​ног​ра​вюры, вы​яв​ляя ее де​ко​ра​тив​ные и пуб​ли​цис​ти​чес​кие воз​мож​нос​ти («За мир», 1959). Ра​бо​тал в об​лас​ти мо​ну​мен​таль​ной жи​во​пи​си (ра​бо​ты не сох​ра​ни​лись) и для те​ат​ра. 

    Фаворский про​явил се​бя как вы​да​ющий​ся пе​да​гог: пре​по​да​вал во Вху​те​масе - Вху​те​ине (1920-30), где в 1923-25 гг. был рек​то​ром; в По​лиг​ра​фи​чес​ком ин​с​ти​ту​те (1930-34), Ин​с​ти​ту​те изоб​ра​зи​тель​ных ис​кус​ств (1934-38), Ин​с​ти​ту​те прик​лад​но​го и де​ко​ра​тив​но​го ис​кус​ства (1942-48) в Мос​к​ве. Его уче​ни​ка​ми бы​ли А. Д. Гон​ча​ров, А. А. Дей​не​ка, Ю. И. Пи​ме​нов. Твор​чес​т​во Фа​вор​с​ко​го ока​за​ло зна​чи​тель​ное вли​яние на рус​ское ис​кус​ство со​вет​с​ко​го пе​ри​ода, в осо​бен​нос​ти на гра​фи​ков и ху​дож​ни​ков «су​ро​вого сти​ля». Те​оре​ти​чес​кие тру​ды Фа​вор​с​ко​го ос​та​ют​ся ак​ту​аль​ны​ми и в на​ши дни. 

    ФАКТУ?РА (от лат. fac​tu​ra - об​ра​бот​ка, стро​ение) в изоб​ра​зи​тель​ном ис​кус​стве, ха​рак​тер по​вер​х​нос​ти ху​до​жес​т​вен​но​го про​из​ве​де​ния, ее об​ра​бот​ки. В жи​во​пи​си фак​ту​ра оп​ре​де​ля​ет​ся осо​бен​нос​тя​ми на​ло​же​ния кра​сок на холст и за​ви​сит как от сти​ля эпо​хи, так и от лич​но​го тем​пе​ра​мен​та ху​дож​ни​ка. До 19 в. в кар​ти​нах пре​об​ла​да​ла «скры​тая», глад​кая фак​ту​ра. Жи​во​пис​цы пи​са​ли жид​ки​ми крас​ка​ми, не​за​мет​ны​ми маз​ка​ми, с по​мощью тон​ких кис​тей. Лишь не​ко​то​рые из ста​рых мас​те​ров (Ти​ци​ан, Рем​б​рандт, Ф. Халс) при​бе​га​ли к «откры​той» фак​ту​ре, нак​ла​ды​вая маз​ки сво​бод​но, рель​еф​но, что при​да​ва​ло по​вы​шен​ную эмо​ци​ональ​ность, взвол​но​ван​ность их кар​ти​нам. Им​п​рес​си​онис​ты и пос​тим​п​рес​си​онис​ты (В. Ван Гог) ис​поль​зо​ва​ли «откры​тую» фак​ту​ру как важ​ное вы​ра​зи​тель​ное сред​с​т​во. 
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    В. Ван Гог. «Авто​пор​т​рет». 1889 г. Му​зей д’Орсэ. Па​риж. Фраг​мент
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    Рембрандт. «Авто​пор​т​рет». 1659 г. На​ци​ональ​ная га​ле​рея ис​кус​ства. Ва​шин​г​тон. Фраг​мент
    Фактура в скуль​п​ту​ре оп​ре​де​ля​ет​ся как осо​бен​нос​тя​ми ма​те​ри​ала (глад​кая по​вер​х​ность брон​зы, сло​ис​тая струк​ту​ра сло​но​вой кос​ти, ше​ро​хо​ва​тая по​вер​х​ность из​вес​т​ня​ка и т. д.), так и ха​рак​те​ром об​ра​бот​ки по​вер​х​нос​ти ста​туи, рель​ефа и т. д. с по​мощью спе​ци​аль​ных ин​с​т​ру​мен​тов. С по​мощью раз​лич​ных при​емов об​ра​бот​ки по​вер​х​нос​ти ма​те​ри​ала (по​ли​ров​ки, свер​ле​ния, резь​бы, че​кан​ки и др.) мас​тер не толь​ко «ожив​ля​ет» ка​мень, но и пе​ре​да​ет соб​с​т​вен​ные эмо​ции - от со​зер​ца​тель​но​го по​коя до взвол​но​ван​ной эк​с​п​рес​сии. 

    ФАЛЬКОНE (fal​co​net) Эть​ен Мо​рис (1716, Па​риж - 1791, там же), фран​цуз​с​кий скуль​п​тор. Сын сто​ля​ра. Обу​чал​ся в Ко​ро​лев​с​кой ака​де​мии жи​во​пи​си и скуль​п​ту​ры в Па​ри​же в мас​тер​с​кой Ж. Б. Ле​му​ана (1734-45). Ран​няя мра​мор​ная ста​туя «Ми​лон Кро​тон​с​кий» (1754), за ко​то​рую Фаль​ко​не по​лу​чил зва​ние ака​де​ми​ка, вы​пол​не​на в тра​ди​ци​ях ба​рок​ко. Ра​бо​тал по за​ка​зам фа​во​рит​ки Лю​до​ви​ка XV ма​дам Пом​па​дур для ее па​риж​с​кой ре​зи​ден​ции, зам​ков Кре​си и Бель​вю. При​об​рел по​пу​ляр​ность как ав​тор «Гро​зя​ще​го Аму​ра» (1757) и гра​ци​оз​ных жен​с​ких фи​гу​рок в сти​ле ро​ко​ко («Пси​хея», 1758). В 1757-66 гг. ру​ко​во​дил мас​тер​с​кой Сев​р​с​кой ма​ну​фак​ту​ры, где из​го​тав​ли​ва​лись мо​де​ли фар​фо​ро​вых ста​ту​эток по ри​сун​кам Ф. Бу​ше, са​мо​го Фаль​ко​не и др. мас​те​ров. 

[image: image245.png]PETRO
CATHARINA ‘e
MbceLxxxir





    Э. М. Фаль​ко​не. Па​мят​ник Пет​ру I. 1766-78 гг. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Философ и ху​до​жес​т​вен​ный кри​тик Д. Дид​ро ре​ко​мен​до​вал скуль​п​то​ра им​пе​рат​ри​це Ека​те​ри​не II как мас​те​ра, дос​той​но​го вы​пол​нить мо​ну​мент Пет​ру I. В 1766-78 гг. Фаль​ко​не жил в Сан​кт-Пе​тер​бур​ге, ра​бо​тая над брон​зо​вым па​мят​ни​ком Пет​ру I (уста​нов​лен в 1782 г. на Се​нат​с​кой пло​ща​ди, ны​не - пло​щадь Де​каб​рис​тов). «Мед​ный всад​ник» стал глав​ным твор​чес​ким свер​ше​ни​ем мас​те​ра и сим​во​лом Сан​кт-Пе​тер​бур​га. В ду​хе идей Прос​ве​ще​ния им​пе​ра​тор пред​с​тав​лен не толь​ко как пол​ко​во​дец, но и как за​ко​но​да​тель и ре​фор​ма​тор стра​ны. От​ка​зав​шись от дав​ней тра​ди​ции, иду​щей от ста​туи Мар​ка Ав​ре​лия, скуль​п​тор изоб​ра​зил Пет​ра I не спо​кой​но вос​се​да​ющим на ко​не, а влас​т​но ос​та​нав​ли​ва​ющим вздыб​лен​но​го ска​ку​на на краю об​ры​ва. Го​ло​ва им​пе​ра​то​ра вы​пол​не​на по мо​де​ли уче​ни​цы скуль​п​то​ра М. Кол​ло. Пос​та​мен​том для па​мят​ни​ка пос​лу​жи​ла при​род​ная ска​ла («гром-ка​мень»), об​ра​бо​тан​ная в ви​де вол​ны и зри​мо оли​цет​во​ря​ющая об​раз ус​ми​рен​ной сти​хии. Вздыб​лен​ный конь опи​ра​ет​ся лишь на зад​ние но​ги; до​пол​ни​тель​ной треть​ей опо​рой для мно​го​тон​ной ста​туи слу​жит змея, сим​во​ли​зи​ру​ющая поп​ран​ные ца​рем за​висть и коз​ни вра​гов, прик​реп​лен​ная к хвос​ту ко​ня. 

    В Рос​сии Фаль​ко​не соз​дал так​же два не​осу​щес​т​в​лен​ных эс​ки​за па​мят​ни​ка Ека​те​ри​не II. В 1778-80 гг. скуль​п​тор жил в Га​аге, под​го​тав​ли​вая к пе​ча​ти свои ли​те​ра​тур​ные ра​бо​ты (изда​ны в 6 то​мах в Ло​зан​не, 1781). Зна​чи​тель​ная часть его тру​дов пос​вя​ще​на те​оре​ти​чес​ким ос​но​вам скуль​п​ту​ры и по​ле​ми​ке с сов​ре​мен​ни​ка​ми по воп​ро​сам оцен​ки ан​тич​но​го нас​ле​дия. В 1780 г. Фаль​ко​не вер​нул​ся в Па​риж. Пос​лед​ние го​ды жиз​ни он был при​ко​ван к пос​те​ли па​ра​ли​чом и не мог ра​бо​тать. 

    ФАРOССКИЙ МАЯ?К, см. в ст. Семь чу​дес све​та. 

    ФАЮ?МСКИЙ ПОР​Т​РEТ, над​г​роб​ный жи​во​пис​ный пор​т​рет в Древ​нем Егип​те (1-3 вв. н. э.). По​лу​чил наз​ва​ние по мес​ту пер​вой круп​ной на​ход​ки по​доб​ных про​из​ве​де​ний в пог​ре​бе​ни​ях на тер​ри​то​рии оази​са Фа​юм на се​ве​ре Егип​та (1887). Фа​юм​с​кие пор​т​ре​ты - един​с​т​вен​ный из​вес​т​ный нам об​ра​зец древ​ней стан​ко​вой пор​т​рет​ной жи​во​пи​си - на​пи​са​ны в тех​ни​ке эн​ка​ус​тики (вос​ко​вы​ми крас​ка​ми) или тем​пе​рой на тон​ких де​ре​вян​ных до​щеч​ках (ре​же - на хол​с​те). В об​лас​ти Дель​ты, от​ку​да про​ис​хо​дят пор​т​ре​ты, сна​ча​ла гре​ки (с 4 в. до н. э.), а поз​д​нее (с 30 г. до н. э.) рим​ля​не сос​тав​ля​ли боль​шин​с​т​во на​се​ле​ния. Они вос​п​ри​ня​ли мно​гие древ​не​еги​пет​с​кие обы​чаи, в час​т​нос​ти му​ми​фи​ка​цию; од​на​ко вмес​то ус​лов​ных ма​сок, ко​то​рые егип​тя​не кла​ли на ли​цо му​мии, ста​ли ис​поль​зо​вать ре​алис​ти​чес​кие пор​т​ре​ты. В фа​юм​с​ких пор​т​ре​тах со​еди​ни​лись и слож​но пе​реп​ле​лись еги​пет​с​кая не​зыб​ле​мая ве​ра в бес​смер​тие ду​ши, эл​ли​нис​ти​чес​кая прос​вет​лен​ность и жиз​нен​ная дос​то​вер​ность рим​с​ко​го скуль​п​тур​но​го пор​т​ре​та. Ран​ние пор​т​ре​ты пи​са​лись при жиз​ни че​ло​ве​ка, с на​ту​ры, мог​ли встав​лять​ся в ра​му и ви​сеть на сте​не в его до​ме. Пос​ле смер​ти изоб​ра​жен​но​го их об​ре​за​ли по кра​ям и встав​ля​ли в льня​ные бин​ты, обер​ты​ва​ющие му​мию (пор​т​ре​ты, на​пи​сан​ные на хол​с​тах, ак​ку​рат​но на​ши​ва​лись на го​то​вую пе​ле​ну), так, что​бы пор​т​рет по​ме​щал​ся точ​но на ли​це и за​ме​нял пог​ре​баль​ную мас​ку. Изоб​ра​же​ния бо​жеств на пог​ре​баль​ных пе​ле​нах пи​са​лись за​ра​нее по тра​фа​ре​ту, за​го​тов​ки де​ла​лись ре​мес​лен​ни​ка​ми. Их сим​во​ли​ка вы​дер​жа​на в ти​пич​но еги​пет​с​ком ду​хе, а стиль жи​во​пи​си плос​кос​т​но-де​ко​ра​тив​ный. Фи​гу​ра умер​ше​го до​пи​сы​ва​лась поз​же, на за​каз; по пра​ви​лам ан​тич​но​го ис​кус​ства, она пред​с​та​ва​ла в трех​чет​вер​т​ном раз​во​ро​те. От​хо​дя от древ​не​еги​пет​с​кой не​под​виж​нос​ти, об​раз пе​ре​но​сил​ся в дру​гое из​ме​ре​ние, в сфе​ру че​ло​ве​чес​ких чувств. 
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    «Портрет юно​ши в зо​ло​том вен​ке». 2 в. н. э. Го​су​дар​с​т​вен​ный му​зей изоб​ра​зи​тель​ных ис​кус​ств им. А. С. Пуш​ки​на. Мос​к​ва
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    «Портрет де​вуш​ки». Нач. 3 в. н. э. Го​су​дар​с​т​вен​ные му​зеи. Бер​лин
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    Саркофаг Ар​те​ми​до​ра. 2 в. н. э. Бри​тан​с​кий му​зей. Лон​дон
    Фаюмские пор​т​ре​ты ус​лов​но под​раз​де​ля​ют​ся на две груп​пы: ран​ние, 1-2 вв., вы​пол​нен​ные в ре​алис​ти​чес​кой ма​не​ре, и поз​д​ние, кон. 2-3 в., бо​лее ус​лов​ные. Сре​ди них мож​но вы​де​лить близ​кие по ти​пу изоб​ра​же​ния бо​ро​да​тых муж​чин, юно​шей, де​тей, жен​щин, суп​ру​жес​ких пар. Ком​по​зи​ция пор​т​ре​тов в це​лом бы​ла стан​дар​т​ной - изоб​ра​жа​лась лишь го​ло​ва и вер​х​няя часть плеч. Тем не ме​нее каж​дый из пор​т​ре​тов сво​е​об​ра​зен и не​пов​то​рим. Во 2-3 вв. хрис​ти​ан​с​кое ве​ро​уче​ние на​ча​ло ока​зы​вать ощу​ти​мое воз​дей​с​т​вие на раз​ные об​лас​ти жиз​ни, хо​тя эта ре​ли​гия еще не бы​ла гос​под​с​т​ву​ющей. В ис​кус​стве про​изо​шел от​каз от преж​них иде​алов ан​тич​но​го ре​ализ​ма, ху​дож​ни​ки пред​по​чи​та​ли схе​ма​ти​чес​кие и сим​во​ли​чес​кие изоб​ра​же​ния. Пор​т​ре​ты уже не пи​са​лись с на​ту​ры, объ​ем​ность форм сме​ни​лась плос​кос​т​ной де​ко​ра​тив​нос​тью. В поз​д​них пор​т​ре​тах уси​ли​ва​лась ус​лов​ность в трак​тов​ке ли​ца и одеж​ды, воз​рас​та​ла роль си​лу​эт​нос​ти, что сбли​жа​ло этот стиль с ико​но​писью. Ху​дож​ни​ки осо​бен​но вы​де​ля​ли и уве​ли​чи​ва​ли гла​за; в фа​юм​с​ких пор​т​ре​тах эта чер​та, ха​рак​тер​ная для древ​не​еги​пет​с​кой мас​ки, при​да​ва​ла об​ра​зам ас​ке​ти​чес​кую эк​с​п​рес​сию. Поз​д​ние пор​т​ре​ты пи​са​лись жид​кой тем​пе​рой, ко​то​рая на​но​си​лась ров​ным сло​ем и соз​да​ва​ла глад​кую по​вер​х​ность. Од​на​ко и та​кие ус​лов​ные пор​т​ре​ты не​ред​ко об​ла​да​ли вы​ра​зи​тель​ной, ин​ди​ви​ду​аль​ной ха​рак​те​рис​ти​кой. 

    Самыми зна​чи​тель​ны​ми соб​ра​ни​ями фа​юм​с​ких пор​т​ре​тов рас​по​ла​га​ют му​зеи Ка​ира, Бер​ли​на, Лон​до​на и Па​ри​жа, а так​же Го​су​дар​с​т​вен​ный му​зей изоб​ра​зи​тель​ных ис​кус​ств им. А. С. Пуш​ки​на в Мос​к​ве. 

    ФЕДOТОВ Па​вел Ан​д​ре​евич (1815, Мос​к​ва - 1852, Сан​кт-Пе​тер​бург), рус​ский жи​во​пи​сец и ри​со​валь​щик, один из ос​но​во​по​лож​ни​ков рус​ской бы​то​вой жи​во​пи​си. Ро​дил​ся в семье быв​ше​го су​во​ров​с​ко​го сол​да​та, по​лу​чив​ше​го за свои зас​лу​ги дво​рян​с​т​во. Окон​чив с от​ли​чи​ем Пер​вый мос​ков​с​кий ка​дет​с​кий кор​пус (1833), был нап​рав​лен в Сан​кт-Пе​тер​бург для служ​бы в лейб-гвар​дии Фин​лян​д​с​ком пол​ку. Твор​чес​кая ода​рен​ность Фе​до​то​ва про​яви​лась еще в уче​ни​чес​кие вре​ме​на: он ув​ле​чен​но за​ри​со​вы​вал сво​их свер​с​т​ни​ков, соз​да​вая шар​жи и пор​т​ре​ты. В сво​бод​ное от во​ин​с​кой служ​бы вре​мя по​се​щал ри​со​валь​ные клас​сы Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств (1835-45), соз​да​вал тща​тель​но вы​пи​сан​ные ак​ва​рель​ные пор​т​ре​ты сос​лу​жив​цев и сце​ны из пол​ко​вой жиз​ни («Би​ву​ак лейб-гвар​дии Гре​на​дер​с​ко​го пол​ка», «Би​ву​ак лейб-гвар​дии Пав​лов​с​ко​го пол​ка», 1841-42). Ис​пы​ты​вая не​одо​ли​мое вле​че​ние к ис​кус​ству, вы​шел в от​с​тав​ку (1844). В этом не​лег​ком ре​ше​нии его ук​ре​пи​ли под​дер​ж​ка бас​но​пис​ца И. А. Кры​ло​ва и го​ря​чо по​чи​та​емо​го на​чи​на​ющим ху​дож​ни​ком К. П. Брюл​ло​ва. 

    В ран​них гра​фи​чес​ких се​ри​ях, вы​пол​нен​ных се​пи​ей, сле​дуя «страс​ти к нрав​с​т​вен​но-кри​ти​чес​ким сце​нам из обык​но​вен​ной жиз​ни», Фе​до​тов про​дол​жа​ет тра​ди​цию У. Хо​гар​та, ис​поль​зуя так​же не​ко​то​рые при​емы жи​во​пи​си «ма​лых гол​лан​д​цев», про​из​ве​де​ния ко​то​рых он ко​пи​ро​вал в Эр​ми​та​же, на​сы​щая ткань сво​их про​из​ве​де​ний «го​во​ря​щи​ми» де​та​ля​ми («Кон​чи​на Фи​дель​ки», «След​с​т​вие кон​чи​ны Фи​дель​ки», «Бед​ной де​вуш​ке кра​са - смер​т​ная ко​са», все - 1844-46). В кар​ти​не «Све​жий ка​ва​лер» (1846) мел​кий чи​нов​ник, по​лу​чив​ший крес​тик, оз​на​чав​ший прис​во​ение но​во​го чи​на, встав ут​ром пос​ле вче​раш​ней по​пой​ки, ки​чит​ся сво​ей наг​ра​дой пе​ред ку​хар​кой. Иро​ния в ран​них про​из​ве​де​ни​ях Фе​до​то​ва со​че​та​ет​ся, по вы​ра​же​нию са​мо​го ху​дож​ни​ка, со стрем​ле​ни​ем «ожем​чу​жи​вать рав​но и сле​зу го​рес​ти, и сле​зу ра​дос​ти». Счас​т​ли​вая гар​мо​ния са​ти​ры с по​эзи​ей от​ли​ча​ет са​мую зна​ме​ни​тую кар​ти​ну «Сва​тов​с​т​во ма​йо​ра» (1848) и на​пи​сан​ный го​дом поз​же «Зав​т​рак арис​ток​ра​та» (см. илл. на с. 69). Ко​мизм си​ту​ации воз​ни​ка​ет из мел​ко​го тщес​ла​вия, зас​тав​ля​юще​го куп​ца вы​дать дочь за ма​йо​ра-дво​ря​ни​на, а обед​нев​ше​го «арис​ток​ра​та», тща​тель​но соз​да​юще​го имидж пре​ус​пе​ва​юще​го че​ло​ве​ка, спеш​но пря​тать свой убо​гий зав​т​рак (ку​сок чер​с​т​во​го хле​ба), зас​лы​шав стук в дверь неж​дан​но​го гос​тя. Меч​тая ис​п​рав​лять нра​вы, Фе​до​тов за​ду​мал са​ти​ри​чес​кое из​да​ние сов​мес​т​но с гра​ве​ром Е. Е. Бер​нар​д​с​ким, соз​дав для не​го ок. 30 ка​ран​даш​ных ри​сун​ков с тек​с​том; од​на​ко арест Бер​нар​д​с​ко​го, ули​чен​но​го в свя​зях с пет​ра​шев​ца​ми, раз​ру​шил этот за​мы​сел. 
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    П. А. Фе​до​тов. «Сва​тов​с​т​во ма​йо​ра». 1848 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
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    П. А. Фе​до​тов. «Пор​т​рет Н. П. Жда​но​вич за фор​тепь​яно». 1849 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Рус​ский му​зей. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    П. А. Фе​до​тов. «Игро​ки». 1852 г. Му​зей рус​ско​го ис​кус​ства. Ки​ев
    Наступившая в Рос​сии вслед за фран​цуз​с​кой ре​во​лю​ци​ей (1848) по​ли​ти​чес​кая ре​ак​ция, ког​да да​же са​мая бе​зо​бид​ная са​ти​ра ста​ла ка​зать​ся опас​ной, нев​з​го​ды близ​ких, ко​то​рым Фе​до​тов всю жизнь стре​мил​ся по​мо​гать, од​на​ко поч​ти ли​шен был та​кой воз​мож​нос​ти из-за край​ней нуж​ды, ме​ня​ют гар​мо​нич​ное ми​ро​со​зер​ца​ние ху​дож​ни​ка. Мяг​кий юмор сме​ня​ет​ся в поз​д​них про​из​ве​де​ни​ях под​лин​ным тра​гиз​мом. Кар​ти​ны об​ре​та​ют ис​по​ве​даль​ность, в них ощу​тим ро​ман​ти​чес​кий раз​лад с ок​ру​жа​ющим ми​ром, в ко​то​ром ху​дож​ник на​чи​на​ет проз​ре​вать зло​ве​щий аб​сурд, та​ящий​ся под смеш​ны​ми жи​тей​с​ки​ми не​ле​пи​ца​ми. Во «Вдо​вуш​ке» (нес​коль​ко ва​ри​ан​тов, 1850-51) на​де​лен​ная чис​той «ангель​с​кой» кра​со​той мо​ло​дая жен​щи​на, ожи​да​ющая ре​бен​ка, на​хо​дит​ся на по​ро​ге не​из​вес​т​нос​ти пос​ле смер​ти му​жа, ос​та​вив​ше​го ей лишь дол​ги (кар​ти​на соз​да​на под впе​чат​ле​ни​ем от судь​бы сес​т​ры Фе​до​то​ва). На​чи​ная с этой кар​ти​ны, приз​рач​ный мер​ца​ющий свет све​чи ста​но​вит​ся важ​ней​шим вы​ра​зи​тель​ным сред​с​т​вом, вос​соз​да​ющим ощу​ще​ние ир​ре​аль​нос​ти, зыб​кос​ти бы​тия, нас​ту​па​ющих на че​ло​ве​ка со всех сто​рон тем​ных сил. Чув​с​т​вом тра​ги​чес​кой бе​зыс​ход​нос​ти пол​на кар​ти​на «Анкор, еще ан​кор!» (1851-52), где в за​те​рян​ной глу​ши оту​пев​ший от ску​ки офи​цер уби​ва​ет вре​мя в пус​той иг​ре с пу​де​лем. В ин​терь​ере тес​ной из​бы, на​пол​нен​ном душ​ным крас​ным све​че​ни​ем, поч​ти фи​зи​чес​ки ощу​ща​ет​ся сгус​тив​ша​яся ат​мос​фе​ра ду​хов​но​го ту​пи​ка. В «Игро​ках» (1852) лю​ди, соб​рав​ши​еся за кар​точ​ным сто​лом, прев​ра​ща​ют​ся в пус​тые мер​т​вые обо​лоч​ки, что осо​бен​но ос​т​ро ощу​ща​ет​ся в под​го​то​ви​тель​ных наб​рос​ках. 

    Портретное твор​чес​т​во Фе​до​то​ва сос​тав​ля​ет осо​бую гла​ву в раз​ви​тии это​го жан​ра. Его ма​лень​кие, поч​ти ми​ни​атюр​ные ра​бо​ты, ко​то​рые он ни​ког​да не пи​сал на за​каз, изоб​ра​жая лишь сво​их дру​зей, от​ли​ча​ют​ся ис​к​лю​чи​тель​ной теп​ло​той, вни​ма​ни​ем по от​но​ше​нию к мо​де​ли, осо​бен​ной до​ве​ри​тель​ной ин​то​на​ци​ей, ве​рой в луч​шие, свет​лые ка​чес​т​ва че​ло​ве​ка («Пор​т​рет Н. П. Жда​но​вич за фор​тепь​яно», 1849). 

    Автобиографические тек​с​ты, за​пис​ные книж​ки и днев​ни​ки, пись​ма Фе​до​то​ва до​но​сят до нас об​раз ху​дож​ни​ка, ко​то​рый прив​ле​ка​ет ред​кос​т​ной цель​нос​тью и чис​то​той, под​виж​ни​чес​кой пре​дан​нос​тью в слу​же​нии ис​кус​ству. Они де​мон​с​т​ри​ру​ют и не​за​уряд​ный ли​те​ра​тур​ный та​лант ху​дож​ни​ка, бли​зость к ис​то​кам на​род​но​го ис​кус​ства, на про​тя​же​нии всей жиз​ни пи​тав​ших его твор​чес​т​во. Фе​до​тов пи​сал сти​хот​вор​ные по​яс​не​ния к сво​им кар​ти​нам, бас​ни, ли​ри​чес​кие сти​хи, ро​ман​сы. 

    Сраженный тя​же​лым ду​шев​ным не​ду​гом, ху​дож​ник умер в пси​хи​ат​ри​чес​кой кли​ни​ке. Твор​чес​т​во Фе​до​то​ва ста​ло ис​точ​ни​ком вдох​но​ве​ния для сле​ду​юще​го по​ко​ле​ния ху​дож​ни​ков-пе​ред​виж​ников, за​ос​т​рив​ших и уси​лив​ших кри​ти​чес​кую нап​рав​лен​ность его про​из​ве​де​ний. 

    ФЕОФAН ГРЕК [ок. 1335, Кон​с​тан​ти​но​поль (?) - ок. 1410, Мос​к​ва (?)],византийский жи​во​пи​сец, ра​бо​тав​ший на Ру​си. Све​де​ний о жиз​ни и твор​чес​т​ве Фе​офа​на Гре​ка сох​ра​ни​лось край​не ма​ло. Са​мая цен​ная ин​фор​ма​ция со​дер​жит​ся в «Пос​ла​нии Епи​фа​ния Пре​муд​ро​го», из​вес​т​но​го пи​са​те​ля, ино​ка Тро​ице-Сер​ги​ева мо​нас​ты​ря, ар​хи​ман​д​ри​ту твер​с​ко​го Спа​со-Афа​нась​ев​с​ко​го мо​нас​ты​ря Ки​рил​лу (ок. 1415 г.). Епи​фа​ний пе​ре​чис​ля​ет го​ро​да, где ра​бо​тал Фе​офан (Кон​с​тан​ти​но​поль, Хал​ки​дон, Га​ла​та и Ка​фа, ны​не Фе​одо​сия; на Ру​си - Мос​к​ва, Нов​го​род Ве​ли​кий и Ниж​ний Нов​го​род), опи​сы​ва​ет не​ко​то​рые его про​из​ве​де​ния, в том чис​ле по​ра​зив​шие сов​ре​мен​ни​ков «стран​но​леп​ные» (чу​дес​ные) рос​пи​си кня​жес​ких па​лат, на сте​не ко​то​рых ху​дож​ник изоб​ра​зил Мос​к​ву. Ха​рак​те​ри​зуя лич​ность и твор​чес​т​во Фе​офа​на, Епи​фа​ний на​зы​ва​ет его «прес​лав​ный муд​рец, фи​ло​соф зе​ло хит​рый, кни​ги изог​раф ис​кус​ный и жи​во​пи​сец изящ​ный сре​ди ико​но​пис​цев». 

    На Русь ху​дож​ник при​ехал не поз​д​нее 1378 г. Сох​ра​ни​лась ко​пия кти​тор​с​кой (кти​тор - цер​ков​ный ста​рос​та) над​пи​си, сог​лас​но ко​то​рой он рас​пи​сал в этом го​ду цер​ковь Спа​са Пре​об​ра​же​ния на Иль​ине ули​це в Нов​го​ро​де. Эти рос​пи​си час​тич​но сох​ра​ни​лись и ста​ли на​деж​ным ис​точ​ни​ком для изу​че​ния твор​чес​ко​го по​чер​ка мас​те​ра. В это вре​мя в Нов​го​ро​де еще сох​ра​ня​лась ат​мос​фе​ра воль​нос​ти, ак​тив​но об​суж​да​лись ре​ли​ги​оз​ные воп​ро​сы; ду​хов​ное бро​же​ние в об​щес​т​ве вы​ра​зи​лось в воз​ник​но​ве​нии ере​ти​чес​ких уче​ний, осо​бен​но вли​ятель​ным бы​ло дви​же​ние стри​голь​ни​ков, от​ри​цав​ших цер​ков​ную струк​ту​ру и ос​нов​ные хрис​ти​ан​с​кие дог​ма​ты. В от​вет ак​тив​но выс​ту​па​ли цер​ков​ные кру​ги, по​яв​ля​лось мно​жес​т​во бо​гос​лов​с​ких тру​дов, ши​ри​лось цер​ков​ное стро​итель​с​т​во. В этой об​с​та​нов​ке сыг​ра​ло ис​к​лю​чи​тель​но важ​ную роль ис​кус​ство Фе​офа​на Гре​ка, вдох​нов​лен​ное «иси​хаз​мом» (от греч. hes​y​c​hia - по​кой, без​мол​вие) - ви​зан​тий​с​ким ас​ке​ти​чес​ким уче​ни​ем о пу​ти че​ло​ве​ка к еди​не​нию с Бо​гом че​рез «очи​ще​ние сер​д​ца», «по​па​ле​ние» (сож​же​ние) гре​хов​ных страс​тей, дос​ти​же​ние бла​го​да​ти че​рез при​ятие нет​вар​но​го (Бо​жес​т​вен​но​го) све​та. Свет выс​ту​па​ет в про​из​ве​де​ни​ях это​го вре​ме​ни не толь​ко как эс​те​ти​чес​кая, но и дог​ма​ти​чес​кая ка​те​го​рия. 
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    Феофан Грек. «Хрис​тос Пан​ток​ра​тор». Фрес​ка. 1378 г. Цер​ковь Спа​са Пре​об​ра​же​ния на Иль​ине ули​це. Нов​го​род
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    Феофан Грек. «Стол​п​ник Си​ме​он Стар​ший». Фрес​ка. 1378 г. Цер​ковь Спа​са Пре​об​ра​же​ния на Иль​ине ули​це. Нов​го​род. Фраг​мент
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    Феофан Грек. «Тро​ица Вет​хо​за​вет​ная». Фрес​ка. 1378 г. Цер​ковь Спа​са Пре​об​ра​же​ния на Иль​ине ули​це. Нов​го​род
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    Мастер кру​га Фе​офа​на Гре​ка. «Пре​об​ра​же​ние». Ико​на. Нач. 15 в. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    Пространство хра​ма Фе​офан трак​ту​ет как мес​то Бо​го​яв​ле​ния. Цен​т​раль​ный ме​даль​он ку​по​ла с по​яс​ным изоб​ра​же​ни​ем Хрис​та Пан​ток​ра​то​ра (Все​дер​жи​те​ля) ок​ру​жен стро​кой из псал​ма: «Гос​подь с не​бе​си на зем​лю приз​ри». Взор Спа​си​те​ля, яв​ля​юще​го​ся лю​дям во всем сво​ем гроз​ном ве​ли​чии, оза​ря​ет храм, по​доб​но вспыш​ке мол​нии, по​то​ком бла​го​дат​но​го све​та. Хрис​тос ок​ру​жен фи​гу​ра​ми ар​хан​ге​лов, ог​нен​ных хе​ру​ви​мов и се​ра​фи​мов и - ни​же - фи​гу​ра​ми вет​хо​за​вет​ных пра​вед​ни​ков и про​ро​ков. Все че​ло​ве​чес​т​во пред​с​то​ит пе​ред Хрис​том в мис​ти​чес​ком еди​не​нии с Бо​гом, про​ни​зав​шим храм-Все​лен​ную лу​ча​ми очис​ти​тель​но​го Бо​жес​т​вен​но​го све​та. Рос​пи​си в ниж​ней час​ти хра​ма сох​ра​ни​лись ху​же, но и фраг​мен​ты - фи​гу​ры свя​тых от​шель​ни​ков, му​че​ни​ков, во​инов, сце​ны из Свя​щен​ной ис​то​рии поз​во​ля​ют по​чув​с​т​во​вать ат​мос​фе​ру бла​го​го​ве​ния, тре​пет​ной мо​лит​вы, глу​бо​чай​ше​го ду​хов​но​го пот​ря​се​ния от гран​ди​оз​но​го яв​ле​ния Спа​си​те​ля. Кисть Фе​офа​на стре​ми​тель​на, энер​гич​ные маз​ки че​ре​ду​ют​ся с лег​ки​ми про​ри​сов​ка​ми тка​ней. Фи​гу​ры и ли​ки слов​но вых​ва​че​ны све​том из мра​ка не​бы​тия. 

    Между 1378 и 1390 г. Фе​офан, по сви​де​тель​с​т​ву Епи​фа​ния, учас​т​во​вал в вос​ста​но​ви​тель​ных ра​бо​тах в Ниж​нем Нов​го​ро​де пос​ле на​бе​га та​тар, ко​то​рые сож​г​ли го​род и мо​нас​ты​ри. Его рос​пи​си не сох​ра​ни​лись. Ок. 1390 г. мас​тер при​был в Мос​к​ву; воз​мож​но, ру​ко​во​дил ок. 1392 г. рос​писью Ус​пен​с​ко​го со​бо​ра в Ко​лом​не. По сви​де​тель​с​т​ву мос​ков​с​ких ле​то​пи​сей, Фе​офан Грек учас​т​во​вал в ук​ра​ше​нии крем​лев​с​ких хра​мов (1395, 1399 и 1405 гг.). В 1395 г. он рас​пи​сы​вал цер​ковь Рож​дес​т​ва Бо​го​ро​ди​цы в Мос​ков​с​ком Крем​ле (поз​д​нее зда​ние бы​ло ра​зоб​ра​но в свя​зи со стро​итель​с​т​вом на этом мес​те Ар​хан​гель​с​ко​го со​бо​ра, 1505-08). В 1403 г. Фе​офан, воз​мож​но, учас​т​во​вал в по​нов​ле​нии Спас​ско​го со​бо​ра в Пе​рес​лав​ле-За​лес​ском, от​ку​да про​ис​хо​дит из​вес​т​ная ико​на Пре​об​ра​же​ния, в жи​во​пи​си ко​то​рой за​мет​но вли​яние ви​зан​тий​с​ко​го мас​те​ра. В 1405 г. Фе​офан рас​пи​сы​вал Бла​го​ве​щен​с​кий со​бор в Мос​ков​с​ком Крем​ле вмес​те с Про​хо​ром с Го​род​ца и «чер​не​цом» (мо​на​хом) Ан​д​ре​ем Руб​ле​вым. По тра​ди​ции Фе​офа​ну Гре​ку при​пи​сы​ва​ют так​же офор​м​ле​ние зна​ме​ни​тых ру​ко​пи​сей ру​бе​жа 14-15 вв. - Еван​ге​лия Хит​ро​во и Еван​ге​лия Ф. Кош​ки, хо​тя воп​рос об их ав​тор​с​т​ве окон​ча​тель​но не ре​шен. 

    Творчество Фе​офа​на Гре​ка ос​та​ви​ло яр​чай​ший след в жи​во​пи​си Нов​го​ро​да и Мос​к​вы, его вдох​но​вен​ное ис​кус​ство наш​ло мно​жес​т​во пос​ле​до​ва​те​лей. 

    ФИ?БУЛА (лат. fi​bu​la - шпиль​ка, зас​теж​ка), ме​тал​ли​чес​кая зас​теж​ка для одеж​ды, од​нов​ре​мен​но слу​жив​шая ук​ра​ше​ни​ем. Фи​бу​лы бы​ли ши​ро​ко рас​п​рос​т​ра​не​ны от брон​зо​во​го ве​ка до Сред​не​ве​ковья. Вы​пол​нен​ные из бла​го​род​ных ме​тал​лов и дра​го​цен​ных кам​ней, фи​бу​лы пред​с​тав​ля​ют со​бой ве​ли​ко​леп​ные об​раз​цы древ​не​го юве​лир​ного ис​кус​ства. 
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    Фигурная фи​бу​ла. Се​реб​ро, чернь. Древ​няя Русь. 10 в. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    Фибула. Се​реб​ро, зо​ло​то, сер​до​лик. Гот​с​кая куль​ту​ра. Кон. 4 - нач. 5 в. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
    ФИ?ДИЙ (phe​idi​as), древ​нег​ре​чес​кий скуль​п​тор 5 в. до н. э., один из круп​ней​ших мас​те​ров вы​со​кой клас​си​ки. Ро​дил​ся в Афи​нах. Мас​тер​с​т​ву скуль​п​то​ра учил​ся в афин​с​кой шко​ле Ге​гия и в шко​ле Аге​ла​да в Ар​го​се. Све​де​ния о его жиз​ни край​не скуд​ны. Из​вес​т​но, что он был дру​гом Пе​рик​ла; в кон​це жиз​ни из-за про​ис​ков не​доб​ро​же​ла​те​лей был об​ви​нен в свя​то​тат​с​т​ве и умер в из​г​на​нии. 
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    Фидий и по​мощ​ни​ки. «Всад​ни​ки». Рель​еф фри​за Пар​фе​но​на. Мра​мор. 438-32 гг. до н.э. Бри​тан​с​кий му​зей. Лон​дон. Фраг​мент
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    Фидий. «Три бо​ги​ни» («Мой​ры?»). Ста​туи вос​точ​но​го фрон​то​на Пар​фе​но​на. Мра​мор. 438-32 гг. до н. э. На​ци​ональ​ный ар​хе​оло​ги​чес​кий му​зей. Афи​ны
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    Фидий и по​мощ​ни​ки. «Па​на​фи​ней​с​кое шес​т​вие». Рель​еф фри​за Пар​фе​но​на. Мра​мор. 438-32 гг. до н. э. Бри​тан​с​кий му​зей. Лон​дон. Фраг​мент
    Многие ра​бо​ты Фи​дия из​вес​т​ны толь​ко по поз​д​ним ко​пи​ям и опи​са​ни​ям ан​тич​ных ав​то​ров. По ут​вер​ж​де​нию Плу​тар​ха, он был ав​то​ром про​ек​та афин​с​ко​го Ак​ро​по​ля и ру​ко​во​дил его зас​т​рой​кой. На свя​щен​ной пло​ща​ди Ак​ро​по​ля воз​вы​ша​лась ог​ром​ная брон​зо​вая ста​туя бо​ги​ни Афи​ны Про​ма​хос («Во​итель​ни​цы») ра​бо​ты Фи​дия (ок. 460 г. до н. э., не сох​ра​ни​лась). Под ру​ко​вод​с​т​вом и, ве​ро​ят​но, при лич​ном учас​тии мас​те​ра бы​ло вы​пол​не​но скуль​п​тур​ное уб​ран​с​т​во Пар​фе​но​на (438-32 до н. э.). В свя​ти​ли​ще хра​ма бы​ла воз​д​виг​ну​та гран​ди​оз​ная ста​туя Афи​ны Пар​фе​нос (Де​вы) вы​со​той ок. 12 м, вы​пол​нен​ная в хри​со​эле​фан​тинной тех​ни​ке. Опи​са​ние ис​то​ри​ка Пав​са​ния и мно​го​чис​лен​ные ко​пии поз​во​ля​ют пред​с​та​вить, что Афи​на бы​ла из​ва​яна в пол​ный рост, на ней был длин​ный, сви​сав​ший тя​же​лы​ми склад​ка​ми хи​тон. На ла​до​ни пра​вой ру​ки бо​ги​ни сто​яла кры​ла​тая бо​ги​ня по​бе​ды Ни​ка; в ле​вой ру​ке она дер​жа​ла копье; грудь Афи​ны прик​ры​ва​ла эги​да с го​ло​вой Ме​ду​зы Гор​го​ны; а к ее но​гам был прис​ло​нен щит. Око​ло копья ле​жа​ла свер​нув​ша​яся коль​цом свя​щен​ная змея бо​ги​ни. На пос​та​мен​те бы​ло изоб​ра​же​но рож​де​ние Пан​до​ры. Фи​дий, ве​ро​ят​но, был ав​то​ром луч​ших ста​туй, ук​ра​шав​ших фрон​то​ны Пар​фе​но​на. Мно​го​фи​гур​ные ком​по​зи​ции на фрон​то​нах, до​шед​шие до нас лишь в об​лом​ках, пред​с​тав​ля​ли эпи​зо​ды ми​фов, свя​зан​ных с бо​ги​ней Афи​ной. Сох​ра​нив​ши​еся фи​гу​ры, воз​мож​но изоб​ра​жав​шие Мойр (бо​гинь судь​бы), нес​мот​ря на ут​ра​ты, по​ра​жа​ют ве​ли​ча​вой гар​мо​ни​ей и бла​го​род​с​т​вом, тор​жес​т​ву​ющей, все​по​беж​да​ющей кра​со​той. В стру​ящих​ся склад​ках длин​ных одежд, ко​то​рые вы​яв​ля​ют очер​та​ния прек​рас​но​го те​ла, слов​но рас​т​во​ря​ет​ся тя​жесть мра​мо​ра. В стат​ных фи​гу​рах со​че​та​ют​ся ве​ли​чие и жен​с​т​вен​ность. Под ру​ко​вод​с​т​вом Фи​дия был соз​дан рель​еф​ный фриз Пар​фе​но​на (дли​ной ок. 160 м и вы​со​той бо​лее 1 м), на ко​то​ром изоб​ра​же​на тор​жес​т​вен​ная свя​щен​ная про​цес​сия афи​нян на праз​д​ни​ке Па​на​фи​ней. В уце​лев​ших фраг​мен​тах пред​с​тав​ле​ны мо​ло​дые всад​ни​ки, по​го​ня​ющие ко​ней, юно​ши с гид​ри​ями (со​су​да​ми для во​ды), гра​ци​оз​ные де​вуш​ки, жре​цы, ве​ду​щие жер​т​вен​ных жи​вот​ных. Рель​ефы Пар​фе​но​на от​ли​ча​ют​ся не​обы​чай​ным рит​ми​чес​ким бо​гат​с​т​вом, мяг​кос​тью мо​де​ли​ров​ки, вир​ту​оз​ны​ми эф​фек​та​ми све​то​те​ни. 

    Хрисоэлефантинную 13-мет​ро​вую ста​тую Зев​са Олим​пий​с​ко​го в хра​ме Зев​са в Олим​пии (см. илл. на с. 487) счи​та​ли од​ним из се​ми чу​дес све​та. Тво​ре​ния Фи​дия яв​ля​ют​ся вы​со​чай​шей вер​ши​ной в ис​то​рии раз​ви​тия скуль​п​ту​ры. Вли​яние твор​чес​т​ва древ​нег​ре​чес​ко​го мас​те​ра ощу​ти​мо в ев​ро​пей​с​кой скуль​п​ту​ре с ан​тич​ной эпо​хи до на​ших дней. 

    ФИЛOНОВ Па​вел Ни​ко​ла​евич (1883, Мос​к​ва - 1941, Ле​нин​г​рад), рус​ский жи​во​пи​сец и гра​фик; пред​с​та​ви​тель аван​гар​диз​ма, соз​да​тель нап​рав​ле​ния «ана​ли​ти​чес​ко​го ис​кус​ства». Учил​ся в жи​во​пис​но-ма​ляр​ной мас​тер​с​кой при шко​ле Об​щес​тва по​ощ​ре​ния ху​до​жеств (1896-1901), в час​т​ной мас​тер​с​кой ака​де​ми​ка Л. Е. Дмит​ри​ева-Кав​каз​с​ко​го (1903-08), по​се​щал в ка​чес​т​ве воль​нос​лу​ша​те​ля за​ня​тия в Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств (с 1908 г.). Один из чле​нов-уч​ре​ди​те​лей пе​тер​бур​г​с​ко​го об​щес​т​ва ху​дож​ни​ков «Со​юз мо​ло​де​жи» (1910). 

    После зак​ры​тия «Со​юза мо​ло​де​жи» (1913) Фи​ло​нов ос​но​вал об​щес​т​во «Сде​лан​ные кар​ти​ны» (1914). На рек​лам​ном бук​ле​те об​щес​т​ва бы​ла по​ме​ще​на реп​ро​дук​ция прог​рам​мной ра​бо​ты ху​дож​ни​ка «Пир ко​ро​лей» (1913). С это​го вре​ме​ни ху​дож​ник про​по​ве​до​вал ме​тод «ана​ли​ти​чес​ко​го ис​кус​ства». Цен​т​раль​ной иде​ей его твор​чес​т​ва ста​ла ху​до​жес​т​вен​но-со​ци​аль​ная уто​пи​чес​кая прог​рам​ма «Ми​рo​во​го рас​ц​ве​та». Меч​ты о гря​ду​щем во​ца​ре​нии спра​вед​ли​вос​ти и доб​ра на зем​ле воп​ло​ти​лись в по​лот​нах «Крес​ть​ян​с​кая семья (Свя​тое се​мей​с​т​во)» (1914), «Ко​ров​ни​цы» (1914), в цик​ле «Ввод в ми​рo​вый рас​ц​вет» (вто​рая пол. 1910-х гг.). 

    В 1916-18 гг. Фи​ло​нов во​евал на фрон​те; вер​нув​шись в ре​во​лю​ци​он​ный Пет​рог​рад, при​нял ак​тив​ное учас​тие в ху​до​жес​т​вен​ной жиз​ни. В 1923 г. он опуб​ли​ко​вал «Дек​ла​ра​цию Ми​рo​во​го рас​ц​ве​та» и выс​ту​пил с ини​ци​ати​вой пре​об​ра​зо​ва​ния Му​зея ху​до​жес​т​вен​ной куль​ту​ры в Ин​с​ти​тут ис​сле​до​ва​ния куль​ту​ры сов​ре​мен​но​го ис​кус​ства (поз​д​нее Ин​хук). В 1910-е гг. ху​дож​ник соз​дал свои зна​ме​ни​тые кар​ти​ны - «фор​му​лы» ре​во​лю​ции, кос​мо​са, пет​рог​рад​с​ко​го про​ле​та​ри​ата, Все​лен​ной, («Фор​му​ла про​ле​та​ри​ата», 1912-13, «Фор​му​ла вес​ны», 1928-29). Фи​ло​нов пы​тал​ся дать в сво​ей жи​во​пи​си зри​мое воп​ло​ще​ние про​цес​сов, про​ис​хо​див​ших в при​ро​де и об​щес​т​ве, вы​ра​зить в ней не толь​ко то, что ви​дит глаз, но и свои зна​ния о ми​ре. Сог​лас​но его уче​нию, ху​дож​ник в про​цес​се ра​бо​ты с по​мощью ана​ли​ти​чес​кой ин​ту​иции вы​яв​ля​ет во​ле​вое энер​ге​ти​чес​кое на​ча​ло фор​мы, ко​то​рая рас​тет, жи​вет и уми​ра​ет, по​доб​но жи​во​му ор​га​низ​му. Кар​ти​на упо​доб​ля​лась «тща​тель​но сде​лан​ной ве​щи», что пред​по​ла​га​ло дли​тель​ную и кро​пот​ли​вую ра​бо​ту над ней, де​таль​ную про​ра​бот​ку каж​до​го сан​ти​мет​ра хол​с​та. В 1920-е гг. вок​руг ху​дож​ни​ка сло​жи​лась шко​ла, с 1925 г. - кол​лек​тив «Мас​те​ра ана​ли​ти​чес​ко​го ис​кус​ства». 

    На ру​бе​же 1920-30-х гг. ана​ли​ти​чес​кое ис​кус​ство Фи​ло​но​ва под​вер​г​лось кри​ти​ке как «чуж​дое ми​ро​воз​зре​нию про​ле​та​ри​ата». Пер​со​наль​ную выс​тав​ку ху​дож​ни​ка, ко​то​рая дол​ж​на бы​ла от​к​рыть​ся в Рус​ском му​зее (1930), зап​ре​ти​ли. В поз​д​них кар​ти​нах Фи​ло​но​ва ощу​ща​ют​ся от​ча​яние и оди​но​чес​т​во. Ху​дож​ник скон​чал​ся в бло​кад​ном Ле​нин​г​ра​де от го​ло​да, от​да​вая скуд​ные пай​ки по​лу​чен​но​го по кар​точ​кам хле​ба сво​ей же​не. 

    ФЛАВИ?ЦКИЙ Кон​с​тан​тин Дмит​ри​евич (1830, Мос​к​ва - 1866, Сан​кт-Пе​тер​бург), рус​ский жи​во​пи​сец. Ро​дил​ся в семье чи​нов​ни​ка. В воз​рас​те де​вя​ти лет по​те​рял от​ца и был оп​ре​де​лен в дом для вос​пи​та​ния бед​ных де​тей, где впер​вые ув​лек​ся ри​со​ва​ни​ем. Учил​ся в Пе​тер​бур​г​ской ака​де​мии ху​до​жеств у Ф. А. Бру​ни. (1850-55). Ис​пы​тал вли​яние ис​кус​ства К. П. Брюл​ло​ва. За​кон​чил АХ с Боль​шой зо​ло​той ме​далью, да​ющей пра​во на пен​си​онер​с​кую по​ез​д​ку, пос​ле че​го на шесть лет уехал за гра​ни​цу; жил в Гер​ма​нии, Фран​ции и Ита​лии. Ито​гом по​ез​д​ки ста​ло ог​ром​ное по​лот​но «Хрис​ти​ан​с​кие му​че​ни​ки в Ко​ли​зее» (1862), на​пи​сан​ное в сти​лис​ти​ке брюл​лов​с​кой жи​во​пи​си. 
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    К. Д. Фла​виц​кий. «Княж​на Та​ра​ка​но​ва». 1863 г. Го​су​дар​с​т​вен​ная Треть​яков​с​кая га​ле​рея. Мос​к​ва
    На про​тя​же​нии всей сво​ей твор​чес​кой жиз​ни Фла​виц​кий меч​тал о соз​да​нии зна​чи​тель​но​го ис​то​ри​чес​ко​го по​лот​на. «Княж​на Та​ра​ка​но​ва» (1863) ста​ла глав​ным про​из​ве​де​ни​ем ху​дож​ни​ка. Ге​ро​иня кар​ти​ны - аван​тю​рис​т​ка, вы​да​вав​шая се​бя за дочь им​пе​рат​ри​цы Ели​за​ве​ты Пет​ров​ны. По ве​ле​нию Ека​те​ри​ны II князь А. Г. Ор​лов об​ма​ном арес​то​вал княж​ну в Ита​лии и дос​та​вил ее в Рос​сию (1775), где она бы​ла зак​лю​че​на в Пет​ро​пав​лов​с​кую кре​пость и, сог​лас​но ле​ген​де, по​гиб​ла в тю​рем​ной ка​ме​ре во вре​мя на​вод​не​ния. Фла​виц​кий изоб​ра​зил ро​ман​ти​чес​кий эф​фек​т​ный фи​нал ис​то​ри​чес​кой дра​мы. Рос​кош​ное платье, раз​ме​тав​ши​еся чер​ные куд​ри кра​са​ви​цы кон​т​рас​ти​ру​ют с мрач​ны​ми се​ры​ми сво​да​ми, от​в​ра​ти​тель​ны​ми кры​са​ми, взби​ра​ющи​ми​ся на убо​гую кро​вать в по​ис​ках спа​се​ния. За это про​из​ве​де​ние ху​дож​ник был удос​то​ен зва​ния про​фес​со​ра ис​то​ри​чес​кой жи​во​пи​си. Кар​ти​на име​ла не​бы​ва​лый ус​пех у пуб​ли​ки и впос​лед​с​т​вии не​од​нок​рат​но ко​пи​ро​ва​лась жи​во​пис​цем. 

    Флавицкий ра​бо​тал так​же по офи​ци​аль​ным за​ка​зам: пи​сал цер​ков​ные об​ра​за, пор​т​ре​ты пре​зи​ден​тов АХ. Пос​то​ян​ная нуж​да и не​об​хо​ди​мость ра​бо​тать на за​каз по​дор​ва​ли здо​ровье мас​те​ра. Он умер, не до​жив нес​коль​ких дней до 36 лет. 

    ФОВИ?ЗМ (от франц. fa​uve - ди​кий), аван​гар​д​ное нап​рав​ле​ние во фран​цуз​с​ком ис​кус​стве нач. 20 в. (1905-07). Фо​вис​та​ми («ди​ки​ми») на​зы​ва​ли груп​пу ху​дож​ни​ков, в ко​то​рую вхо​ди​ли А. Ма​тисс, А. Мар​ке, А. Де​рен, М. Вла​минк, за «кри​ча​щую» вы​ра​зи​тель​ность цве​та в их кар​ти​нах. Поз​д​нее к фо​вис​там при​со​еди​ни​лись К. Ван Дон​ген, Ж. Руо, Ж. Брак и др. 

    Художники не име​ли чет​ко сфор​му​ли​ро​ван​ной прог​рам​мы, их объ​еди​ня​ло стрем​ле​ние к ис​поль​зо​ва​нию яр​ко​го от​к​ры​то​го цве​та. Сме​ло бро​шен​ные на холст пят​на чис​тых кра​сок, мощ​ные кон​т​рас​ты, раз​но​об​ра​зие фак​ту​ры зах​ва​ты​ва​ли, оше​лом​ля​ли зри​те​ля не​ви​дан​ной ра​нее энер​ги​ей зву​ча​ния цве​та. Так, в «Крас​ную ком​на​ту» А. Ма​тис​са (см. илл. на с. 324) вве​де​но та​кое ко​ли​чес​т​во крас​но​го цве​та, ка​ко​го не бы​ло преж​де ни в од​ной кар​ти​не. 
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    А. Ма​тисс. «Авто​пор​т​рет в по​ло​са​той май​ке». 1906 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный му​зей ис​кус​ства. Ко​пен​га​ген
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    А. Ма​тисс. «Жен​щи​на в шля​пе». 1905 г. Час​т​ное соб​ра​ние
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    А. Ма​тисс. «Вид Кол​ли​ура». Ок. 1905 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
    Живопись фо​вис​тов от​ли​ча​ет плос​кос​т​ность форм, на​сы​щен​ность чис​тых цве​тов, от​каз от све​то​те​не​вой мо​де​ли​ров​ки и ли​ней​ной пер​с​пек​тивы. 

    Фовизм за​ро​дил​ся в кон. 1890-х - нач. 1900-х гг. в ре​зуль​та​те жи​во​пис​ных эк​с​пе​ри​мен​тов, ко​то​ры​ми за​ни​мал​ся со сво​ими уче​ни​ка​ми (в чис​ле ко​то​рых был Ма​тисс) сим​во​лист Г. Мо​ро. Груп​па за​яви​ла о се​бе на Па​риж​с​ком са​ло​не (1905), где ху​дож​ни​ки выс​та​ви​ли свои кар​ти​ны в от​дель​ном за​ле, в цен​т​ре ко​то​ро​го сто​яла ста​туя ра​бо​ты ре​нес​сан​с​но​го скуль​п​то​ра До​на​тел​ло. Вос​к​ли​ца​ние кри​ти​ка Луи Вок​се​ля: «До​на​тел​ло сре​ди ди​ких!» - да​ло наз​ва​ние но​во​му нап​рав​ле​нию в жи​во​пи​си. Од​на​ко за мас​кой ди​ка​ря скры​вал​ся ра​фи​ни​ро​ван​ный, об​ра​зо​ван​ный ху​дож​ник, стре​мив​ший​ся сво​им ис​кус​ством дать спо​кой​с​т​вие и от​дых ус​та​ло​му сов​ре​мен​но​му че​ло​ве​ку (ма​ни​фест 1908 г.). Фо​вис​ты эк​с​по​ни​ро​ва​ли свои ра​бо​ты так​же на выс​тав​ках 1906 и 1907 гг. 

    После 1907 г. груп​па на​ча​ла рас​па​дать​ся, каж​дый из ху​дож​ни​ков по​шел сво​им пу​тем. Впос​лед​с​т​вии из фо​виз​ма вы​рос эк​с​п​рес​си​онизм. 

    ФОНТЕНБЛO, двор​цо​во-пар​ко​вый ан​самбль не​да​ле​ко от Па​ри​жа, ре​зи​ден​ция фран​цуз​с​ких ко​ро​лей. Сред​не​ве​ко​вый за​мок, где от​ды​ха​ли ко​ро​ли, при​ез​жав​шие по​охо​тить​ся в од​но​имен​ном ле​су, был пе​рес​т​ро​ен в 16 в. (архи​тек​то​ры Ж. Леб​ре​тон, П. Шам​биж и П. Же​рар). В его об​ли​ке со​че​та​ют​ся тра​ди​ции сред​не​ве​ко​вой фран​цуз​с​кой и италь​ян​с​кой ре​нес​сан​с​ной ар​хи​тек​ту​ры. Жи​во​пис​ность при​чуд​ли​во​го си​лу​эта зам​ка с кру​ты​ми ска​та​ми крыш и вы​со​ки​ми ка​мин​ны​ми тру​ба​ми со​че​та​ет​ся со стро​гос​тью в ис​поль​зо​ва​нии эле​мен​тов ор​дер​ной сис​те​мы и чет​ким де​ле​ни​ем фа​са​дов на эта​жи. Это за​мок-дво​рец, ут​ра​тив​ший преж​нее кре​пос​т​ное зна​че​ние. 
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    Ж. Леб​ре​тон, П. Шам​биж и П. Же​рар. За​мок Фон​тен​б​ло. 16 в.
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    Ф. Де​лорм. Баль​ный зал в зам​ке Фон​тен​б​ло. Сер. 16 в.
    В даль​ней​шем зда​ние под​вер​га​лось пе​ре​дел​кам. Во вто​рой пол. 16 в. по​яви​лась кра​си​вая Под​ко​во​об​раз​ная лес​т​ни​ца (архи​тек​то​ры Ф. Де​лорм и Ж. Дю​сер​со). При На​по​ле​оне I на мес​те ста​ро​го кор​пу​са бы​ла пос​тав​ле​на зо​ло​че​ная ре​шет​ка с во​ро​та​ми, ве​ду​щи​ми на глав​ный «по​чет​ный» двор. Са​мым прос​лав​лен​ным ин​терь​ером Фон​тен​б​ло яв​ля​ет​ся га​ле​рея Фран​цис​ка I, офор​м​лен​нная Дж. Б. Рос​со. Ее сте​ны ук​ра​ше​ны в ниж​ней час​ти де​ре​вян​ны​ми рез​ны​ми па​не​ля​ми, а в вер​х​ней - рос​пи​ся​ми в об​рам​ле​нии бо​га​то​го леп​но​го де​ко​ра. Ми​фо​ло​ги​чес​кие сю​же​ты в ал​ле​го​ри​чес​кой фор​ме прос​лав​ля​ли Фран​цис​ка I, его по​бе​ды, пок​ро​ви​тель​с​т​во на​укам и ис​кус​ствам. Слож​ный и кра​си​вый ри​су​нок име​ет на​бор​ный де​ре​вян​ный по​то​лок. При Ген​ри​хе II бы​ла пос​т​ро​ена еще од​на рос​кош​ная га​ле​рея с ана​ло​гич​ным прин​ци​пом уб​ран​с​т​ва, слу​жив​шая баль​ным за​лом (арх. Ф. Де​лорм). Дво​рец был ок​ру​жен са​да​ми и пар​ка​ми. 

    Фонтенбло был не толь​ко двор​цо​вым ан​сам​б​лем, но и круп​ным куль​тур​ным цен​т​ром сво​его вре​ме​ни. Пер​вый вла​де​лец двор​ца, ко​роль Фран​циск I, был боль​шим це​ни​те​лем куль​ту​ры италь​ян​с​ко​го Воз​рож​де​ния. Он приг​ла​шал к сво​ему дво​ру зна​ме​ни​тых италь​ян​с​ких мас​те​ров (Ле​онар​до да Вин​чи, Б. Чел​ли​ни и др.). В прав​ле​ние Фран​цис​ка I и его сы​на Ген​ри​ха II в прид​вор​ной жиз​ни со​че​та​лись пе​ре​жит​ки сред​не​ве​ко​вой ры​цар​с​кой куль​ту​ры и но​во​го, ре​нес​сан​с​но​го ук​ла​да. В Фон​тен​б​ло ус​т​ра​ива​ли ры​цар​с​кие тур​ни​ры и од​нов​ре​мен​но вос​хи​ща​лись ан​тич​нос​тью. Под сво​да​ми двор​ца зву​ча​ли сти​хи Рон​са​ра и Ж. Дю Бел​ле, ра​бо​та​ли за​ме​ча​тель​ные ху​дож​ни​ки и скуль​п​то​ры - Ж. Клуэ, Ж. Гу​жон, Ж. Дю​мус​тье и др. 

    ФОНТЕНБЛO ШКO​ЛА, нап​рав​ле​ние во фран​цуз​с​кой жи​во​пи​си 16 в., сло​жив​ше​еся в ко​ро​лев​с​кой ре​зи​ден​ции Фон​тен​б​ло, близ Па​ри​жа и близ​кое по сти​лис​ти​ке к мань​ериз​му. Шко​ла Фон​тен​б​ло во мно​гом бы​ла обя​за​на сво​им по​яв​ле​ни​ем италь​ян​с​ким ху​дож​ни​кам, при​ехав​шим во Фран​цию по приг​ла​ше​нию ко​ро​ля Фран​цис​ка I (Р. Фьорен​ти​но, Ф. При​ма​тич​чо и др.). Под их на​ча​лом ра​бо​та​ли над рос​пи​ся​ми двор​цо​вых ин​терь​еров (га​ле​реи Фран​цис​ка I, Баль​но​го за​ла и др.) италь​ян​с​кие и фран​цуз​с​кие мас​те​ра. Для сти​ля шко​лы Фон​тен​б​ло ха​рак​тер​ны де​ко​ра​тив​ность, изыс​кан​ность, под​час пе​ре​хо​дя​щая в вы​чур​ность и ма​нер​ность. В жи​во​пи​си пре​об​ла​да​ет со​че​та​ние кон​т​рас​т​ных цве​тов, ху​дож​ни​ки пред​по​чи​та​ют хо​лод​ные то​на. В кар​ти​нах и ста​ту​ях пред​с​та​ют уд​ли​нен​ные, вы​тя​ну​тые фи​гу​ры, час​то в слож​ных по​зах и по​во​ро​тах; мас​те​ра пред​по​чи​та​ют об​ра​щать​ся к ал​ле​го​ри​чес​ким сю​же​там или лю​бов​ной те​ма​ти​ке. В жи​во​пи​си осо​бен​но це​ни​ли со​вер​шен​с​т​во ли​ний, со​от​вет​с​т​во​вав​шее не​ко​ему «внут​рен​не​му ри​сун​ку» - за​мыс​лу, воз​ник​ше​му в го​ло​ве ху​дож​ни​ка. Это​му за​мыс​лу мас​тер стре​мил​ся под​чи​нить ре​аль​ную на​ту​ру, что​бы соз​дать иде​аль​ный об​раз. Вмес​те с тем ним​фы и бо​ги​ня охо​ты Ди​ана час​то на​по​ми​на​ли сво​им об​ли​ком ре​аль​ных прид​вор​ных кра​са​виц. Шко​ла Фон​тен​б​ло (раз​ли​ча​ют пер​вую и вто​рую) су​щес​т​во​ва​ла при нес​коль​ких ко​ро​лях, пос​лед​ним из ко​то​рых был Ген​рих IV. На​ибо​лее прос​лав​лен​ны​ми пред​с​та​ви​те​ля​ми шко​лы бы​ли Н. дель Аб​ба​те, Ж. Дю​мус​тье, Ж. Ку​зен Стар​ший и Ж. Ку​зен Млад​ший. 

    Стиль шко​лы Фон​тен​б​ло про​явил​ся так​же в стан​ко​вой жи​во​пи​си, гра​фи​ке, скуль​п​ту​ре и де​ко​ра​тив​но-прик​лад​ном ис​кус​стве. 
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    Дж. Б. Рос​со. Га​ле​рея Фран​цис​ка I в зам​ке Фон​тен​б​ло. Вто​рая чет​верть 16 в.
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    Неизвестный мас​тер шко​лы Фон​тен​б​ло. «Ди​ана-охот​ни​ца». Ок. 1555 г. За​мок Фон​тен​б​ло
    ФОРМAТ кар​ти​ны, фор​ма и раз​мер плос​кос​ти, на ко​то​рой вы​пол​ня​ет​ся изоб​ра​же​ние. Как пра​ви​ло, вы​би​ра​ет​ся до на​ча​ла ра​бо​ты над кар​ти​ной, но иног​да мас​тер ме​ня​ет его в про​цес​се ра​бо​ты. Са​мый рас​п​рос​т​ра​нен​ный кар​тин​ный фор​мат - пря​мо​уголь​ный, ре​же - квад​рат​ный. В не​ко​то​рые эпо​хи бы​ли рас​п​рос​т​ра​не​ны овал (ба​рок​ко, ро​ко​ко) и тон​до - круг (эпо​ха Воз​рож​де​ния). 

    Формат тес​но свя​зан с со​дер​жа​ни​ем кар​ти​ны, ее ком​по​зи​ци​он​ным пос​т​ро​ени​ем. Вы​тя​ну​тый го​ри​зон​таль​ный фор​мат боль​ше все​го под​хо​дит для раз​вер​ну​той по​вес​т​во​ва​тель​ной ком​по​зи​ции; квад​рат​ный не​сет в се​бе по​кой и ста​биль​ность. Вы​тя​ну​тый в вы​со​ту пря​мо​уголь​ник при​да​ет ком​по​зи​ции ха​рак​тер тор​жес​т​вен​ной реп​ре​зен​та​тив​нос​ти (па​рад​ные пор​т​ре​ты). При зна​чи​тель​ном пре​об​ла​да​нии вы​со​ты над ши​ри​ной ком​по​зи​ция при​об​ре​та​ет ди​на​ми​ку; фор​мат уси​ли​ва​ет ощу​ще​ние ус​т​рем​лен​нос​ти ввысь (Эль Гре​ко) или стре​ми​тель​но​го па​де​ния вниз (створ​ки ал​та​рей с низ​вер​га​ющи​ми​ся в ад греш​ни​ка​ми). Вы​бор фор​ма​та так​же за​ви​сит от жи​во​пис​ной тех​ни​ки ху​дож​ни​ка - чем сво​бод​нее маз​ки, тем боль​ше мас​тер тя​го​те​ет к круп​но​му фор​ма​ту. Ху​дож​ни​ки, ра​бо​та​ющие тон​ки​ми кис​тя​ми, обыч​но пред​по​чи​та​ют ма​лые фор​мы. 

    ФOРУМ (лат. fo​rum),главная го​род​с​кая пло​щадь в древ​не​рим​с​кую эпо​ху. Пер​во​на​чаль​но фо​ру​мы пред​с​тав​ля​ли со​бой ры​ноч​ные пло​ща​ди вне го​род​с​кой чер​ты, ко​то​рые с рос​том го​ро​да вклю​ча​лись в его пре​де​лы. В ран​ние вре​ме​на на фо​ру​мах про​во​ди​лись сос​тя​за​ния, впос​лед​с​т​вии пе​ре​не​сен​ные в ам​фи​те​атры. Фо​рум слу​жил мес​том для об​щес​т​вен​ных соб​ра​ний и по​ли​ти​чес​ких ак​ций. Здесь на​хо​ди​лись ко​ми​ции - по​ли​ти​чес​кий центр го​ро​да. Фо​рум обыч​но ок​ру​жал​ся пор​ти​ка​ми, ко​лон​на​дами и об​щес​т​вен​ны​ми со​ору​же​ни​ями: хра​ма​ми, ба​зи​ли​ками, зда​ни​ями се​на​та, тор​го​вы​ми лав​ка​ми, ук​ра​шал​ся ста​ту​ями и па​мят​ни​ка​ми. Ба​зи​ли​ки пред​наз​на​ча​лись для бир​же​вых опе​ра​ций и су​да. На древ​ней​шем фо​ру​ме Ри​ма (фо​рум Ро​ма​нум) до 6 в. до н. э. сто​яло зда​ние «ре​гии» - дом ца​ря. Здесь воз​д​виг​ли пе​рес​т​ро​ен​ные в го​ды им​пе​рии хра​мы Са​тур​на, а так​же Кас​то​ра и Пол​лук​са. У скло​нов хол​ма Ка​пи​то​лий пос​ле при​ми​ре​ния пат​ри​ци​ев и пле​бе​ев пос​т​ро​или храм Кон​кор​дии (Сог​ла​сия). Осо​бен​но ин​тен​сив​но фо​рум зас​т​ра​ивал​ся пос​ле Пу​ни​чес​ких войн (3 в. до н. э.). Бы​ли воз​ве​де​ны храм дву​ли​ко​го Яну​са, круг​лый в пла​не храм бо​ги​ни до​маш​не​го оча​га Вес​ты, а ря​дом с ним - пря​мо​уголь​ный храм вес​та​лок, жриц бо​ги​ни, хра​ни​тель​ниц свя​щен​но​го ог​ня. На фо​ру​ме сто​ял так​же храм Мар​са Мсти​те​ля, где хра​ни​лись вы​ве​зен​ные из Гре​ции про​из​ве​де​ния ис​кус​ства и го​су​дар​с​т​вен​ные ре​лик​вии. Фо​рум Ро​ма​нум по​чи​тал​ся в го​ды им​пе​рии как древ​няя свя​ты​ня и сим​вол го​су​дар​с​т​вен​нос​ти. 
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    Аполлодор из Да​мас​ка. Ко​лон​на Тра​яна. 113 г. Рим
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    Аполлодор из Да​мас​ка. Фо​рум Тра​яна. 107 г. Рим
    Юлий Це​зарь под пред​ло​гом тес​но​ты, ца​рив​шей на фо​ру​ме, пос​т​ро​ил к се​ве​ру от не​го но​вый, наз​ван​ный его име​нем (51-46 гг. до н. э.). Так бы​ло по​ло​же​но на​ча​ло тра​ди​ции соз​да​ния им​пе​ра​тор​с​ких фо​ру​мов. Пос​т​ро​ен​ный поз​д​нее фо​рум Ав​гус​та (кон. 1 в. до н. э.) пред​с​тав​лял со​бой гран​ди​оз​ный па​рад​ный ком​п​лекс, от​го​ро​жен​ный от дру​гих ра​йо​нов го​ро​да вы​со​кой сте​ной. Внут​рен​няя по​вер​х​ность стен бы​ла об​ли​цо​ва​на цвет​ны​ми мра​мор​ны​ми пли​та​ми. На этом фо​ру​ме тор​гов​ля бы​ла зап​ре​ще​на. Пло​щадь ук​ра​ша​ли ста​туи, в час​т​нос​ти ко​пии ка​ри​атид Эрех​те​йо​на. Пос​ле смер​ти Ав​гус​та на пло​ща​ди бы​ло ус​та​нов​ле​но 14-мет​ро​вое ко​лос​саль​ное из​ва​яние им​пе​ра​то​ра. Фо​рум Тра​яна, за​ду​ман​ный пос​ле по​бе​ды над да​ка​ми (107 г.), прев​зо​шел раз​ме​ра​ми и ве​ли​ко​ле​пи​ем все ос​таль​ные. Три​ум​фаль​ная ар​ка, слу​жив​шая па​рад​ным вхо​дом на фо​рум, име​ла один про​лет и че​ты​ре ни​ши со ста​ту​ями плен​ных да​ков. В цен​т​ре пло​ща​ди сто​ял кон​ный мо​ну​мент Тра​яна, за ним - ог​ром​ная ба​зи​ли​ка и ла​тин​с​кая и гре​чес​кая биб​ли​оте​ки. Меж​ду ни​ми воз​вы​ша​лась три​ум​фаль​ная ко​лон​на Тра​яна вы​со​той поч​ти 40 м, слу​жив​шая так​же мав​зо​ле​ем: в пос​та​мен​те хра​ни​лась зо​ло​тая ур​на с пра​хом им​пе​ра​то​ра. Что​бы не вклю​чать в сос​тав сво​его фо​ру​ма тор​го​вые ря​ды, Тра​ян пос​т​ро​ил вбли​зи ог​ром​ный ры​нок. 

    Форумы су​щес​т​во​ва​ли во всех круп​ных го​ро​дах Рим​с​кой им​пе​рии. Хо​ро​шо сох​ра​нил​ся фо​рум г. Пом​пеи. 

    ФРАГОНAР (fra​go​nard) Жан Оно​ре (1732, Грас, Про​ванс - 1806, Па​риж), фран​цуз​с​кий жи​во​пи​сец и гра​вер, пред​с​та​ви​тель сти​ля ро​ко​ко. Сын тор​гов​ца га​лан​те​ре​ей. С 1747 г. ра​бо​тал клер​ком в кон​то​ре но​та​ри​уса в Па​ри​же. Ра​но осоз​нав приз​ва​ние жи​во​пис​ца, с 1747 г. за​ни​мал​ся в мас​тер​с​кой Ф. Бу​ше, за​тем у Ж.-Б. С. Шар​де​на и сно​ва у Бу​ше. В 1752 г. за ис​пол​не​ние кар​ти​ны на биб​лей​с​кий сю​жет в ака​де​ми​чес​кой тра​ди​ции был удос​то​ен пер​вой пре​мии рим​с​ко​го кон​кур​са, ко​то​рая да​ва​ла пра​во на по​ез​д​ку в Ита​лию. В 1752-56 гг. за​ни​мал​ся в шко​ле ака​де​ми​чес​ко​го жи​во​пис​ца К. Ван Лоо. В 1756 г. от​п​ра​вил​ся в ка​чес​т​ве сти​пен​ди​ата во Фран​цуз​с​кую ака​де​мию в Ри​ме, где поз​на​ко​мил​ся с мас​те​ром ар​хи​тек​тур​но​го пей​за​жа Г. Ро​бе​ром и ме​це​на​том аб​ба​том К. Р. де Сен Но​ном. 
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    Ж. О. Фра​го​нар. «Счас​т​ли​вые воз​мож​нос​ти ка​че​лей». 1766 г. Час​т​ное соб​ра​ние
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    Ж. О. Фра​го​нар. «Вы​иг​ран​ный по​це​луй». Ок. 1760 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    Ж. О. Фра​го​нар. «Маль​чик в кос​тю​ме Пьеро». Кон. 1770-х - нач. 1780-х гг. Час​т​ное соб​ра​ние
    В Ри​ме Фра​го​нар об​рел соб​с​т​вен​ную твор​чес​кую ма​не​ру. На вил​ле д’Эсте в Ти​во​ли ху​дож​ник соз​дал по за​ка​зу аб​ба​та се​рию по​эти​чес​ких ри​сун​ков с изоб​ра​же​ни​ем двор​ца и пар​ка. На​ря​ду с про​из​ве​де​ни​ями, соз​дан​ны​ми на ос​но​ве ре​аль​ных наб​лю​де​ний («Прач​ки», 1760), он пи​сал пас​то​ра​ли («Вы​иг​ран​ный по​це​луй», ок. 1760 г.), в ко​то​рых со​чи​нен​ные сце​ны за​пе​чат​ле​ны так жи​во, что ка​жут​ся на​пи​сан​ны​ми с на​ту​ры. 

    Осенью 1761 г. Фра​го​нар вер​нул​ся в Па​риж, где пи​сал пей​за​жи, де​ко​ра​тив​ные ком​по​зи​ции и по​лот​на на сю​же​ты из по​эмы Т. Тас​со «Осво​бож​ден​ный Иеру​са​лим» («Яв​ле​ние Ар​ми​ды в за​кол​до​ван​ном ле​су», 1761). Под вли​яни​ем твор​чес​т​ва Рем​б​ран​дта и Дж. Б. Тьепо​ло ху​дож​ник соз​дал се​рию «Экспрес​сив​ные го​ло​вы» - пог​руд​ные изоб​ра​же​ния стар​цев в фан​тас​ти​чес​ких одеж​дах. Фра​го​нар лю​бил пи​сать чув​с​т​вен​ные и иг​ри​вые пас​то​ра​ли и лю​бов​ные сце​ны («Счас​т​ли​вые воз​мож​нос​ти ка​че​лей», 1766; «По​хи​ще​ние Аму​ром ру​баш​ки», ок. 1767 г.; «Же​лан​ные мгно​ве​ния», 1765-72). Его по​лот​на тем​пе​ра​мен​т​ны, све​жи и ес​тес​т​вен​ны в пе​ре​да​че пол​нок​ров​нос​ти зем​ных чувств и в то же вре​мя изящ​ны, по​этич​ны и де​ко​ра​тив​ны. 

    В 1773-74 гг. ху​дож​ник жил и ра​бо​тал в Ита​лии. Ри​сун​ки это​го вре​ме​ни лег​ки и воз​душ​ны, на​сы​ще​ны све​том. По воз​в​ра​ще​нии во Фран​цию ху​дож​ник соз​дал се​рию га​лан​т​ных сцен во фран​цуз​с​ких пар​ках. Све​жесть пе​ре​да​чи не​пос​ред​с​т​вен​но​го впе​чат​ле​ния со​еди​не​на в них с фан​тас​ти​чес​ки​ми эле​мен​та​ми («Иг​ра в жмур​ки», 1773-76). В се​рии ал​ле​го​ри​чес​ких по​ло​тен 1780-х гг. «Фон​тан люб​ви» про​яви​лось вли​яние сти​лис​ти​ки клас​си​циз​ма. Жи​во​пис​ный тем​пе​ра​мент ху​дож​ни​ка не уга​сал до кон​ца жиз​ни, он про​дол​жал вос​пе​вать кра​со​ту и ра​дость бы​тия. 

    Искусство Фра​го​на​ра за​вер​ши​ло 18 в. и пред​вос​хи​ти​ло воз​мож​нос​ти жи​во​пи​си пос​ле​ду​юще​го вре​ме​ни. Его нас​ле​дие бы​ло вос​т​ре​бо​ва​но мно​ги​ми мас​те​ра​ми 18 и 19 вв. 

    ФРEСКА (от итал. fres​co - све​жий, сы​рой), вид мо​ну​мен​тальной жи​во​пи​си. Крас​ки на​но​сят​ся не​пос​ред​с​т​вен​но на по​вер​х​ность сте​ны, по​тол​ка, сво​да. Пло​щадь, за​ни​ма​емая фрес​кой, и ее ком​по​зи​ция за​ви​сят от ар​хи​тек​тур​ных форм зда​ния. Обыч​но фрес​ка​ми ук​ра​ша​ют ин​терь​еры; на фа​са​дах зда​ний, где они мо​гут под​вер​гать​ся вред​но​му воз​дей​с​т​вию вла​ги, их раз​ме​ща​ют го​раз​до ре​же. Фрес​ка вклю​ча​ет в се​бя нес​коль​ко тех​ник: жи​во​пись во​дя​ны​ми крас​ка​ми как по сы​рой шту​ка​тур​ке (аль фрес​ко), так и по су​хой (а сек​ко); жи​во​пись из​вес​т​ко​во-ка​зе​ино​вы​ми и тем​пер​ны​ми крас​ка​ми. 
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    Дионисий. Фрес​ка со​бо​ра Рож​дес​т​ва Бо​го​ро​ди​цы в Фе​ра​пон​то​вом мо​нас​ты​ре. 1502-03 гг. Во​ло​год​с​кая об​ласть
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    Джотто ди Бон​до​не. «Ио​аким и пас​ту​хи». Фрес​ка. 1304-06 гг. Ка​пел​ла дель Аре​на. Па​дуя
    Фреска - од​на из са​мых древ​них жи​во​пис​ных тех​ник. Под​лин​ны​ми ее ше​дев​ра​ми яв​ля​ют​ся рос​пи​си древ​не​еги​пет​с​ких гроб​ниц в Ме​ду​ме, Бе​ни-Га​са​не и Фи​вах, Кнос​ско​го двор​ца на ос​т​ро​ве Крит (2-е тыс. до н. э.), рос​пи​си до​мов вПом​пе​ях (2 в. до н. э. - 1 в. н. э.). В ран​нех​рис​ти​анском ис​кус​стве (нас​тен​ные рос​пи​си ка​та​комб), в Сред​ние ве​ка фрес​ка ста​ла од​ним из ве​ду​щих ви​дов жи​во​пи​си. Фрес​ко​вые рос​пи​си ши​ро​ко ис​поль​зо​ва​лись для ук​ра​ше​ния хра​мов (в мень​шей сте​пе​ни - свет​с​ких со​ору​же​ний) как в Вос​точ​ной, так и в За​пад​ной Ев​ро​пе. Их раз​ме​ще​ние на сте​нах, сво​дах, опор​ных стол​бах хра​ма под​чи​ня​лось чет​кой схе​ме и бы​ло свя​за​но с сим​во​ли​кой хра​ма. Все​мир​но из​вес​т​ны ви​зан​тий​с​кие фрес​ки Не​ре​зи (цер​ковь св. Пан​те​лей​мо​на, 1164, Гре​ция), Ми​ле​ше​ва (Сер​бия, ок. 1245 г.), рос​пи​си Фе​офа​на Гре​ка в цер​к​ви Спа​са Пре​об​ра​же​ния в Нов​го​ро​де (1378), Ан​д​рея Руб​ле​ва в Ус​пен​с​ком со​бо​ре г. Вла​ди​ми​ра (1408), Ди​они​сия в со​бо​ре Фе​ра​пон​то​ва мо​нас​ты​ря (1502-03) в Во​ло​год​с​кой олас​ти, рос​пи​си 17 в. в хра​мах Ярос​лав​ля. В За​пад​ной Ев​ро​пе фрес​ко​вая жи​во​пись пе​ре​жи​ва​ет рас​ц​вет в ро​ман​с​ком ис​кус​стве (рос​пи​си в цер​к​вях Сан​та-Ма​рия и Сан-Кле​мен​те в Та​уле, Сан-Исид​ро в Ле​оне, Ис​па​ния; Бер​зе-ла-Виль, Фран​ция; все - 12 в.). В эпо​ху го​ти​ки соз​да​ва​лись фрес​ки и на свет​с​кие те​мы (рос​пи​си Пап​с​ко​го двор​ца в Авинь​оне, Фран​ция, 14 в.). 

    В эпо​ху Воз​рож​де​ния имен​но во фрес​ке бы​ли со​вер​ше​ны но​ва​тор​с​кие от​к​ры​тия [рос​пи​си Джот​то в ка​пел​ле Скро​веньи (дель Аре​на), Па​дуя, 14 в.]. Все ча​ще соз​да​ют​ся фрес​ки на свет​с​кие и ми​фо​ло​ги​чес​кие сю​же​ты (рос​пи​си брать​ев П. и А. Ло​рен​цет​ти в па​лац​цо Пуб​ли​ко в Си​ене, 1337-39; А. Ман​теньи в «Ка​ме​ре дельи Спо​зи» в зам​ке Сан-Джор​д​жо, 1474;Ра​фа​эля в Ва​ти​кан​с​ком двор​це, 1509-14; Дж. Б. Рос​со и Ф. При​ма​тич​чо во двор​це Фон​тен​б​ло, 1530-40-е гг.). Выс​шие дос​ти​же​ния свя​за​ны и с цер​ков​ным ис​кус​ством (рос​пи​си Пьеро дел​ла Фран​чес​ка в цер​к​ви Сан-Фран​чес​ко в Арец​цо, 1452-66; Ми​ке​лан​д​жело в Сик​с​тин​с​кой ка​пел​ле в Ва​ти​ка​не, 1508-41; «Тай​ная ве​че​ря»Ле​онардо да Вин​чи в мо​нас​ты​ре Сан​та-Ма​рия дел​ле Гра​цие в Ми​ла​не, 1495-98). В эпо​ху ба​рок​ко осо​бен​ное вни​ма​ние уде​ля​лось рос​пи​сям пла​фо​нов, где с по​мощью ил​лю​зи​онис​ти​чес​ких при​емов, силь​ных ра​кур​сов соз​да​вал​ся эф​фект про​ры​ва ввысь, раз​вер​за​ющих​ся не​бес, стре​ми​тель​но​го взле​та фи​гур свя​тых. Фрес​ки 18 в. но​сят пре​иму​щес​т​вен​но де​ко​ра​тив​ный ха​рак​тер (Дж. Б. Тьепо​ло). В эпо​ху клас​си​циз​ма вхо​дит в мо​ду под​ра​жа​ние мо​ти​вам рос​пи​сей древ​них Пом​пей. Но​вую по​пу​ляр​ность фрес​ка об​ре​та​ет в эпо​ху мо​дер​на. 

    ФРИ?ДРИХ (fri​ed​rich) Кас​пар Да​вид (1774, Грай​ф​с​вальд, По​ме​ра​ния - 1840, Дрез​ден), не​мец​кий жи​во​пи​сец; пред​с​та​ви​тель ро​ман​тиз​ма. Учил​ся в Ака​де​мии ху​до​жеств в Ко​пен​га​ге​не у Н. А. Абиль​го​ра. В 1798 г. пе​ре​се​лил​ся в Дрез​ден. В 1801 г. сбли​зил​ся с круж​ком по​этов-ро​ман​ти​ков (Л. Тик, Но​ва​лис, Г. Клейст). С 1810 г. - член бер​лин​с​кой и дрез​ден​с​кой ака​де​мий, с 1824 г. - про​фес​сор Ака​де​мии ху​до​жеств Дрез​де​на. 
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    К. Д. Фрид​рих. «На па​рус​ни​ке». Меж​ду 1818 и 1820 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный Эр​ми​таж. Сан​кт-Пе​тер​бург
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    К. Д. Фрид​рих. «Двое, со​зер​ца​ющие лу​ну». 1824 г. На​ци​ональ​ная га​ле​рея. Бер​лин
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    К. Д. Фрид​рих. «Ме​ло​вые ска​лы на ос​т​ро​ве Рю​ген». Ок. 1818 г. Час​т​ное соб​ра​ние
    Живя в се​ле​нии Ар​ко​на на о. Рю​ген в Бал​тий​с​ком мо​ре, пи​сал ви​ды ди​кой при​ро​ды ос​т​ро​ва - лес, го​ры, ме​ло​вые ска​лы, по​бе​режье. В кар​ти​не «Вид Ар​ко​ны при све​те лу​ны» ноч​ной свет при​да​ет та​ин​с​т​вен​ность пус​тын​но​му пей​за​жу. Ро​ман​ти​чес​кая ве​ра в си​лу ре​ли​гии воп​ло​ти​лась в прог​рам​мном про​из​ве​де​нии «Крест в го​рах» (1808), а так​же в кар​ти​нах с изоб​ра​же​ни​ем ру​ин ста​рых со​бо​ров, заб​ро​шен​ных аб​батств, мо​нас​ты​рей («Со​бор», 1818; «Аббат​с​т​во сре​ди ду​бо​вых де​ревь​ев», 1810). 

    С 1810 г. пос​ле со​вер​шен​но​го Фрид​ри​хом пу​те​шес​т​вия в го​ры в его жи​во​пи​си пре​об​ла​да​ют пей​за​жи с изоб​ра​же​ни​ем гор​ных вер​шин и мо​ря. Он стре​мит​ся по​ка​зать при​род​ные яв​ле​ния в их кос​ми​чес​кой гран​ди​оз​нос​ти («Ме​ло​вые ска​лы на ос​т​ро​ве Рю​ген», ок. 1818 г.; «Вос​ход лу​ны над мо​рем», 1821-22; «На па​рус​ни​ке», меж​ду 1818 и 1820 г.; «Га​вань ночью», 1821). Кар​ти​ны Фрид​ри​ха пог​ру​жа​ют зри​те​ля в со​зер​ца​ние при​ро​ды, ее ве​ли​ких тайн. Ху​дож​ник пи​шет на ло​не при​ро​ды брать​ев и сес​тер, дру​зей и влюб​лен​ных - род​с​т​вен​ные, близ​кие ду​ши, по​ни​ма​ющие друг дру​га без слов («Двое, со​зер​ца​ющие лу​ну», 1824). Гля​дя в не​объ​ят​ные да​ли и бес​ко​неч​ные вы​си, они при​об​ща​ют​ся к веч​ным тай​нам ми​роз​да​ния, вмес​те уно​сят​ся в прек​рас​ный мир меч​ты. Этот чу​дес​ный мир Фрид​рих пе​ре​да​ет с по​мощью вол​шеб​но си​я​юще​го све​та - лу​че​зар​но​го сол​неч​но​го или та​ин​с​т​вен​но​го лун​но​го. 

    Творчество Фрид​ри​ха вы​зы​ва​ло вос​хи​ще​ние сов​ре​мен​ни​ков, в том чис​ле по​эта И. В. Ге​те. Го​ря​чим пок​лон​ни​ком его жи​во​пи​си был по​эт-ро​ман​тик В. А. Жу​ков​с​кий, бла​го​да​ря ко​то​ро​му в Рос​сии ока​за​лись мно​гие луч​шие кар​ти​ны не​мец​ко​го мас​те​ра. Твор​чес​т​во Фрид​ри​ха ока​за​ло зна​чи​тель​ное вли​яние на раз​ви​тие ев​ро​пей​с​ко​го и рус​ско​го ро​ман​ти​чес​ко​го пей​за​жа. 

    ФРИЗ (франц. fri​se), сред​няя часть ан​таб​ле​мента в ар​хи​тек​тур​ном ор​де​ре, рас​по​ло​жен​ная меж​ду ар​хит​ра​вом и кар​ни​зом, а так​же сплош​ная по​ло​са изоб​ра​же​ний (скуль​п​тур​ных, жи​во​пис​ных), час​то ор​на​мен​таль​но​го ха​рак​те​ра, на сте​нах или по​лу по​ме​ще​ний, узор​ные по​ло​сы на ков​рах и др. про​из​ве​де​ни​ях де​ко​ра​тив​но-прик​лад​но​го ис​кус​ства. 
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    «Фриз с Ку​пи​до​на​ми». Фрес​ка до​ма Вет​ти​ев. 1 в. н. э. Пом​пеи. Фраг​мент
    ФРОНТOН (франц. fron​ton, от лат. frons, ро​ди​тель​ный па​деж fron​tis - лоб, пе​ред​няя сто​ро​на), тре​уголь​ное за​вер​ше​ние фа​са​да зда​ния, пор​ти​ка, ко​лон​на​ды, об​ра​зо​ван​ное дву​мя ска​та​ми кры​ши и го​ри​зон​таль​ным кар​ни​зом. Тре​уголь​ное по​ле фрон​то​на (тим​пан) час​то ук​ра​ша​ет​ся скуль​п​ту​рой. 

    ФУКE (fo​uqu​et) Жан (ок. 1420, Тур - ок. 1477/81, там же), фран​цуз​с​кий жи​во​пи​сец эпо​хи Воз​рож​де​ния. Ро​дил​ся в семье свя​щен​ни​ка. Учил​ся в Па​ри​же (ок. 1440-45), а так​же, воз​мож​но, в Нан​те. Изу​чал ра​бо​ты ни​дер​лан​д​с​ких мас​те​ров, в 1445-47 гг. по​се​тил Ита​лию. Ра​бо​тал при дво​ре Кар​ла VII, за​тем - Лю​до​ви​ка XI. В 1474 г. по​лу​чил зва​ние «ху​дож​ни​ка ко​ро​ля», имел соб​с​т​вен​ную мас​тер​с​кую и был зна​ме​нит при жиз​ни. 
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    Ж. Фу​ке. «Пор​т​рет Кар​ла VII». Ок. 1445 г. Лувр. Па​риж
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    Ж. Фу​ке. «Ма​дон​на с Мла​ден​цем». Пра​вая створ​ка Ме​лен​с​ко​го дип​ти​ха. Ок. 1450 г. Ко​ро​лев​с​кий му​зей изящ​ных ис​кус​ств. Ан​т​вер​пен
    Живопись Фу​ке тес​но свя​за​на с тра​ди​ци​ями фран​цуз​с​ко​го сред​не​ве​ко​во​го ис​кус​ства. Он был та​лан​т​ли​вым пор​т​ре​тис​том, умев​шим пе​ре​дать сущ​нос​т​ные ка​чес​т​ва изоб​ра​жен​но​го («Пор​т​рет Кар​ла VII», ок. 1445 г.; «Пор​т​рет ко​ро​лев​с​ко​го каз​на​чея Эть​ена Ше​валье со св. Сте​фа​ном» на ле​вой створ​ке Ме​лен​с​ко​го дип​ти​ха, ок. 1450 г.). В об​ра​зе ко​ро​ля под​чер​к​ну​ты не​ре​ши​тель​ность и ус​та​лость, во взгля​де каз​на​чея ощу​ща​ет​ся твер​дая во​ля. На пра​вой створ​ке Ме​лен​с​ко​го дип​ти​ха пред​с​тав​ле​на Ма​дон​на с Мла​ден​цем, для ко​то​рой, воз​мож​но, по​зи​ро​ва​ла воз​люб​лен​ная ко​ро​ля Кар​ла VII Аг​нес​са Со​рель. Об​раз об​ре​та​ет свет​с​кое зву​ча​ние, что сви​де​тель​с​т​ву​ет об об​ра​ще​нии к прин​ци​пам ре​нес​сан​с​но​го ис​кус​ства. Ма​рия пред​с​тав​ле​на как прид​вор​ная кра​са​ви​ца, при​че​сан​ная по мо​де то​го вре​ме​ни. Фу​ке тща​тель​но про​пи​сы​ва​ет де​та​ли, при​да​вая ли​цам и фи​гу​рам поч​ти скуль​п​тур​ную хо​лод​ность и за​вер​шен​ность. Его ге​рои сдер​жан​ны и ве​ли​ча​вы, ху​дож​ник под​чер​ки​ва​ет в них са​мое глав​ное, соз​да​вая обоб​щен​ные мо​ну​мен​таль​ные об​ра​зы. Из​вес​тен так​же ав​то​пор​т​рет мас​те​ра (1450). 

    Помимо пор​т​ре​тов, Фу​ке соз​дал ал​тар​ную ком​по​зи​цию «Пьета» для цер​к​ви Ну​ан-ле-Фон​тен близ Ту​ра (сер. 15 в.), мно​го ра​бо​тал над ук​ра​ше​ни​ем ру​ко​пис​ных книг («Ча​сос​лов Эть​ена Ше​валье», ок. 1450-60 гг.; «Боль​шие фран​цуз​с​кие хро​ни​ки», кон. 1450-х гг., «Но​вел​лы» Дж. Бок​кач​чо, ок. 1460 г.; «Иудей​с​кие древ​нос​ти» Иоси​фа Фла​вия, ок. 1470 г.). Для книж​ных ми​ни​атюр Фу​ке ха​рак​те​рен ли​ризм, в них ощу​ти​мо стрем​ле​ние пе​ре​дать воз​дух и свет, вос​соз​дать пей​за​жи род​ной зем​ли. Об​ра​ще​ние к прин​ци​пам ли​ней​ной пер​с​пек​тивы ха​рак​те​ри​зу​ет его как ре​нес​сан​с​но​го мас​те​ра. 

    ФУТУРИ?ЗМ (от лат. fu​tu​rum - бу​ду​щее), од​но из на​ибо​лее вли​ятель​ных нап​рав​ле​ний аван​гар​диз​ма, осо​бен​но по​пу​ляр​ное в Ита​лии и Рос​сии. Тер​мин был изоб​ре​тен пи​са​те​лем и по​этом Ф. Т. Ма​ри​нет​ти (1909). С на​ча​лом Пер​вой ми​ро​вой вой​ны (1914), ко​то​рую фу​ту​рис​ты на​зы​ва​ли «ги​ги​еной ми​ра», дви​же​ние пос​те​пен​но угас​ло. 

    Футуризм за​ро​дил​ся в Ита​лии, но пер​вый ма​ни​фест был опуб​ли​ко​ван Ма​ри​нет​ти в Па​ри​же (1909). Его при​зыв под​х​ва​ти​ли италь​ян​с​кие ху​дож​ни​ки Джа​ко​мо Бал​ла, Ум​бер​то Боч​чо​ни, Кар​ло Кар​ра, Джи​но Се​ве​ри​ни, Лу​ид​жи Рус​со​ло и др. Ита​лия пред​с​тав​ля​лась им «гро​мад​ным рын​ком древ​нос​тей», и фу​ту​рис​ты при​зы​ва​ли из​ба​вить​ся от «пол​чищ му​зе​ев, в ко​то​рых она по​хо​ро​не​на». 11 фев​ра​ля 1910 г. Боч​чо​ни, Кар​ра, Рус​со​ло, Бал​ла и Се​ве​ри​ни раз​б​ра​сы​ва​ли в Ми​ла​не лис​тов​ки, текст ко​то​рых во​шел в ис​то​рию как «Ма​ни​фест фу​ту​рис​ти​чес​ко​го ху​дож​ни​ка». Учас​т​ни​ки дви​же​ния при​зы​ва​ли раз​ру​шать все нор​мы, пра​ви​ла, фор​мы, вы​ра​бо​тан​ные пред​шес​т​ву​ющи​ми по​ко​ле​ни​ями ху​дож​ни​ков, «выб​ро​сить на свал​ку ис​то​рии» не толь​ко от​жив​шие тра​ди​ции, но все ху​до​жес​т​вен​ное нас​ле​дие без раз​бо​ра. Про​воз​г​ла​ша​лись дер​зость, бунт, лю​бовь к опас​нос​тям. Фу​ту​рис​ты вос​пе​ва​ли но​вую эпо​ху вы​со​ких ско​рос​тей и стре​ми​тель​ных тем​пов жиз​ни. Идей​но-эс​те​ти​чес​кая прог​рам​ма объ​еди​не​ния фу​ту​рис​тов из​ла​га​лась и в ря​де дру​гих ма​ни​фес​тов: «Тех​ни​чес​кий ма​ни​фест фу​ту​рис​ти​чес​кой жи​во​пи​си» (1910), «Ма​ни​фест фу​ту​рис​ти​чес​кой скуль​п​ту​ры» (1912), «Ма​ни​фест фу​ту​рис​ти​чес​кой ар​хи​тек​ту​ры» (1914) и др. Фу​ту​рис​ты выд​ви​ну​ли идею от​к​ры​то​го про​из​ве​де​ния ис​кус​ства. В «Тех​ни​чес​ком ма​ни​фес​те» бы​ло ска​за​но: «стро​ение кар​ти​ны до нас​то​яще​го вре​ме​ни бы​ло глу​по тра​ди​ци​он​ным. Ху​дож​ни​ки по​ка​зы​ва​ли нам пред​ме​ты, и лю​ди раз​ме​ща​лись пе​ред ни​ми. От​ны​не мы по​мес​тим зри​те​ля в центр кар​ти​ны». Дж. Бал​ла соз​да​вал «плас​ти​ко-ди​на​ми​чес​кие ком​п​лек​сы», У. Боч​чо​ни - скуль​п​ту​ру, втор​га​ющу​юся в ре​аль​ное прос​т​ран​с​т​во, пог​ру​жа​ющую зри​те​ля внутрь се​бя. 
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    У. Боч​чо​ни. «Дви​же​ние фут​бо​лис​та». 1913 г. Му​зей сов​ре​мен​но​го ис​кус​ства. Нью-Йорк
    Стилистика жи​во​пи​си фу​ту​рис​тов скла​ды​ва​лась под вли​яни​ем ку​биз​ма; од​на​ко ес​ли ку​бизм свя​зан с ху​до​жес​т​вен​ным ис​сле​до​ва​ни​ем прос​т​ран​с​т​ва, то фу​ту​ризм - преж​де все​го с по​пыт​кой изоб​ра​зить дви​же​ние фи​гур и пред​ме​тов во вре​ме​ни. Ма​ри​нет​ти в па​риж​с​кой га​зе​те «Fi​ga​ro» от 20 фев​ра​ля 1909 г. пи​сал: «Мы ут​вер​ж​да​ем, что ве​ли​ко​ле​пие ми​ра обо​га​ти​лось но​вой кра​со​той - кра​со​той ско​рос​ти». Ди​на​ми​ку сов​ре​мен​но​го им ми​ра фу​ту​рис​ты вы​ра​жа​ли в сво​их кар​ти​нах зиг​за​го​об​раз​ны​ми, во​рон​ко​об​раз​ны​ми, спи​ра​ле​вид​ны​ми и т. п. фор​ма​ми, раз​д​роб​лен​ны​ми на фраг​мен​ты фи​гу​ра​ми, сов​ме​щая в од​ной ком​по​зи​ции раз​ные мо​мен​ты дви​же​ния: «…дви​жу​щи​еся объ​ек​ты пос​то​ян​но ум​но​жа​ют се​бя; их фор​ма из​ме​ня​ет​ся, как быс​т​рые виб​ра​ции, в их су​мас​шед​шем быс​т​ром дви​же​нии. Так, бе​гу​щая ло​шадь име​ет не че​ты​ре но​ги, но двад​цать, и их дви​же​ние трех​с​то​рон​нее…». 

    Симультанность (однов​ре​мен​ность раз​ных мо​мен​тов од​но​го дей​с​т​вия) вы​ра​зи​лась в сме​ще​нии прос​т​ран​с​т​вен​ных пла​нов, нап​лы​вах друг на дру​га раз​лич​ных пред​ме​тов, уда​лен​ных в ре​аль​ном прос​т​ран​с​т​ве («Ули​ца вхо​дит в дом», «Си​муль​тан​ное зре​ние» У. Боч​чо​ни). В цен​т​ре вни​ма​ния ху​дож​ни​ков - кра​со​та дви​же​ния, ско​рос​ти («Ско​рос​ти мо​то​цик​ла» Дж. Бал​ла; «Что мне рас​ска​зал трам​вай» К. Кар​ра). Для фу​ту​рис​тов ха​рак​те​рен культ ма​шин и мо​то​ров. Ма​ри​нет​ти меч​тал о соз​да​нии «ме​ха​ни​чес​ко​го че​ло​ве​ка с за​ме​ня​емы​ми час​тя​ми». 

    В Рос​сии фу​ту​ризм был вос​п​ри​нят глав​ным об​ра​зом по​эта​ми, в жи​во​пи​си про​явил​ся как ку​бо​фу​ту​ризм (Д. Д. Бур​люк, О. В. Ро​за​но​ва, ран​нее твор​чес​т​во К. С. Ма​ле​ви​ча). Шум​ные ма​ни​фес​та​ции фу​ту​рис​тов при​ве​ли к за​рож​де​нию ак​ци​ониз​ма - од​ной из форм ис​кус​ства мо​дер​низ​ма. 

    ФЮ?СЛИ (fus​sli) Иоганн Ген​рих (1741, Цю​рих - 1825, Пат​ни-Хилл, близ Лон​до​на), швей​цар​с​кий жи​во​пи​сец, пи​са​тель, ис​то​рик и те​оре​тик ис​кус​ства; пред​с​та​ви​тель ро​ман​тиз​ма. В 1765-70 и с 1779 г. жил в Ан​г​лии. В 1770-78 гг. ра​бо​тал в Ита​лии; сбли​зил​ся с круж​ком не​мец​ко​го ис​кус​ство​ве​да, ис​то​ри​ка ан​тич​но​го ис​кус​ства И. И. Вин​кель​ма​на, чьи тру​ды поз​д​нее пе​ре​вел на ан​г​лий​с​кий язык. С 1790 г. - член Ко​ро​лев​с​кой ака​де​мии ис​кус​ств (с 1799 г. про​фес​сор жи​во​пи​си и хра​ни​тель). 
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    И. Г. Фюс​ли. «Ноч​ной кош​мар». 1781 г. Ин​с​ти​тут ис​кус​ств. Дет​ройт
[image: image284.png]



    И. Г. Фюс​ли. «Ноч​ной кош​мар». 1802 г. Му​зей И. В. Ге​те. Фран​к​фурт-на-Май​не
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    И. Г. Фюс​ли. «Жи​тель​ни​цы Хас​тин​га». 1798-1800 гг. Час​т​ное соб​ра​ние
    Его кар​ти​ны и ри​сун​ки на биб​лей​с​кие и ли​те​ра​тур​ные сю​же​ты (из Го​ме​ра, Эс​хи​ла, Вер​ги​лия, Дан​те, Дж. Бок​кач​чо, У. Шек​с​пи​ра, Дж. Миль​то​на) от​ли​ча​ют​ся изыс​кан​нос​тью ли​ний, иног​да об​на​ру​жи​вая сход​с​т​во со сти​лис​ти​кой ра​бот У. Блей​ка. Мрач​ные мис​ти​чес​кие фан​та​зии Фюс​ли, иног​да пу​га​ющие, а под​час при​чуд​ли​вые и гро​тес​к​ные, но​сят ир​ре​аль​ный, приз​рач​ный ха​рак​тер. В его кар​ти​нах спя​щих де​ву​шек одо​ле​ва​ют кош​мар​ные ви​де​ния, ки​ша​щие чу​до​ви​ща​ми; в сво​их снах они ста​но​вят​ся плен​ни​ца​ми ске​ле​та, зас​ты​ва​ют от ужа​са при ви​де дьяво​ла, вры​ва​юще​го​ся в ок​но вер​хом на фан​тас​ти​чес​ком зве​ре; упо​доб​ля​ют​ся на​се​ко​мым («Ноч​ной кош​мар», се​рия кар​тин для «Шек​с​пи​ров​с​кой га​ле​реи», 1786-90). 

    Наследие Фюс​ли ока​за​лось вос​т​ре​бо​ва​но на ру​бе​же 19-20 вв. сим​во​лис​та​ми, а поз​д​нее сюр​ре​алис​та​ми. Уче​ни​ка​ми ху​дож​ни​ка бы​ли Д. Уил​ки, У. Мал​ре​ди, ани​ма​лист Э. Г. Лэн​д​сир. 

Х
    ХАЛС (hals) Франс (меж​ду 1581 и 1585, Ан​т​вер​пен - 1666, Хар​лем), гол​лан​д​с​кий жи​во​пи​сец. Сын тка​ча. Учил​ся в Хар​лем​с​кой ака​де​мии у ху​дож​ни​ка и те​оре​ти​ка ис​кус​ства К. ван Ман​де​ра (1600-03). В 1610 г. всту​пил в гиль​дию Св. Лу​ки. 

    Прославился преж​де все​го как пор​т​ре​тист. В пор​т​рет​ной жи​во​пи​си Хал​са пред​с​та​ет об​раз Гол​лан​дии ге​ро​ичес​кой эпо​хи, в ко​то​рой пос​ле по​бе​ды Ни​дер​лан​д​с​кой бур​жу​аз​ной ре​во​лю​ции (1566-1609) глав​ны​ми за​каз​чи​ка​ми кар​тин ста​ли не арис​ток​ра​ты и цер​ковь, а бюр​ге​ры (го​ро​жа​не), вы​ход​цы из ни​зов, су​мев​шие до​бить​ся вы​со​ко​го по​ло​же​ния в об​щес​т​ве и бла​го​сос​то​яния соб​с​т​вен​ны​ми уси​ли​ями. В груп​по​вом пор​т​ре​те «Бан​кет офи​це​ров стрел​ко​вой ро​ты св. Ге​ор​гия» (1616) ощу​тим дух ге​ро​из​ма, бо​ево​го то​ва​ри​щес​т​ва, нет глав​ных и вто​рос​те​пен​ных пер​со​на​жей. Ге​рои это​го и дру​гих груп​по​вых пор​т​ре​тов пол​ны бод​рос​ти и энер​гии, ве​дут се​бя рас​ко​ван​но и сво​бод​но, в от​ли​чие от арис​ток​ра​тов, ско​ван​ных эти​ке​том. 
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    Ф. Халс. «Бан​кет офи​це​ров стрел​ко​вой ро​ты св. Ге​ор​гия». 1616 г. Му​зей Ф. Хал​са. Хар​лем
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    Ф. Халс. «Мал​ле Баб​бе». 1629 г. Го​су​дар​с​т​вен​ные му​зеи. Бер​лин
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    Ф. Халс. «Цы​ган​ка». Ок. 1630 г. Лувр. Па​риж
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    Ф. Халс. «Пор​т​рет Вил​ле​ма ван Хей​т​хей​зе​на». Ок. 1626 г. Го​су​дар​с​т​вен​ный му​зей. Ва​дуц
    Халс под​нял груп​по​вой пор​т​рет до уров​ня ис​то​ри​чес​кой кар​ти​ны. В сер. 1620-х он был од​ним из са​мых по​чи​та​емых мас​те​ров, к не​му пос​ту​па​ли мно​го​чис​лен​ные за​ка​зы. Пер​со​на​жи его груп​по​вых, се​мей​ных, ин​ди​ви​ду​аль​ных пор​т​ре​тов не при​над​ле​жат к чис​лу из​б​ран​ных, в их ли​цах нет осо​бой кра​со​ты, в пос​туп​ках - зна​чи​тель​нос​ти, в кос​тю​мах - рос​ко​ши; они це​нят прос​тые ра​дос​ти жиз​ни. Од​на​ко Халс умел пе​ре​дать ин​ди​ви​ду​аль​ность мо​де​ли (улыб​ку, ми​мо​лет​ное, но ха​рак​тер​ное дви​же​ние го​ло​вы и рук), на​хо​дя для это​го каж​дый раз не​пов​то​ри​мые ху​до​жес​т​вен​ные сред​с​т​ва. Его жи​во​пись по​ра​жа​ет раз​но​об​ра​зи​ем при​емов. 

    Наряду с за​каз​ны​ми пор​т​ре​та​ми ху​дож​ник час​то пи​сал лю​дей из ни​зов об​щес​т​ва. Эта те​ма бы​ла ха​рак​тер​на для гол​лан​д​с​ких ка​ра​вад​жис​тов, но Халс дал ей свою ин​тер​п​ре​та​цию. Он соз​да​вал пор​т​ре​ты-ти​пы, неч​то сред​нее меж​ду пор​т​ре​том и жан​ро​вой ком​по​зи​ци​ей. Не​ко​то​рые из них име​ют ал​ле​го​ри​чес​кий смысл, изоб​ра​жая че​ло​ве​чес​кие сла​бос​ти и по​ро​ки, но не​за​ви​си​мо от это​го от​ли​ча​ют​ся пол​нок​ров​ной жиз​нен​нос​тью («Цы​ган​ка», ок. 1630 г.; «Мал​ле Баб​бе», 1629). Со​ва на пле​че Мал​ле Баб​бе, со​дер​жа​тель​ни​цы мат​рос​ско​го при​то​на, при​да​ет зло​ве​щий вид «хар​лем​с​кой ведь​ме», из​вер​га​ющей на зри​те​ля по​ток бра​ни. Она и дру​гие ге​рои пор​т​ре​тов-ти​пов (сол​да​ты, пьяни​цы) вов​се не взы​ва​ют к на​ше​му сос​т​ра​да​нию, как ана​ло​гич​ные пер​со​на​жи кар​тин рус​ских пе​ред​виж​ни​ков. Они са​ми уме​ют за се​бя пос​то​ять. 

    Пространство в пор​т​ре​тах Хал​са слов​но вы​тал​ки​ва​ет лю​дей из кар​тин. Они всег​да об​ра​ще​ны пря​мо к зри​те​лю, ста​ра​ют​ся прив​лечь его вни​ма​ние, улы​ба​ют​ся, гля​дя на нас, под​ми​ги​ва​ют, про​тя​ги​ва​ют пив​ную круж​ку, ус​та​нав​ли​вая дру​жес​кую до​ве​ри​тель​ную связь и слов​но при​зы​вая раз​де​лить их ве​селье. Халс пи​сал быс​т​ры​ми маз​ка​ми по неп​ро​сох​ше​му ниж​не​му слою кар​ти​ны. Сра​зу, без поп​ра​вок он слов​но ле​пил маз​ка​ми фи​гу​ры и де​та​ли. Сво​бод​ная, эс​киз​ная ма​не​ра пись​ма, не​обыч​ная для его вре​ме​ни, ар​тис​тизм и раз​но​об​ра​зие при​емов Хал​са пред​вос​хи​ща​ют ис​кус​ство вто​рой пол. 19 в. Не​ко​то​рые де​та​ли ху​дож​ник тща​тель​но про​пи​сы​вал, дру​гие лишь на​ме​чал; его круп​ные, тем​пе​ра​мен​т​ные маз​ки то гус​то пок​ры​ва​ли холст, то ло​жи​лись так жид​ко, что сквозь крас​ку прос​ве​чи​вал грунт. Не сох​ра​ни​лось ни​ка​ких пред​ва​ри​тель​ных наб​рос​ков к его кар​ти​нам. Ско​рее все​го, ху​дож​ник об​хо​дил​ся без них. Цве​то​вая гам​ма кар​тин Хал​са всег​да раз​но​об​раз​на и пос​т​ро​ена на от​тен​ках близ​ких то​нов. В. Ван Гог нас​чи​тал у не​го 27 от​тен​ков чер​но​го цве​та. 

    В кон. 1630-х - нач. 1640-х гг. ха​рак​тер пор​т​ре​тов Хал​са из​ме​нил​ся. В жиз​нен​ном ук​ла​де Гол​лан​дии пос​те​пен​но ис​че​за​ли те ос​но​вы, ко​то​рые по​ро​ди​ли оп​ти​мис​ти​чес​кий нас​т​рой его твор​чес​т​ва. Бы​ли за​бы​ты иде​алы ни​дер​лан​д​с​кой ре​во​лю​ции. Де​ти вче​раш​них пи​во​ва​ров и тка​чей по​ку​па​ли двор​цы и ти​ту​лы. Вна​ча​ле Халс с юмо​ром изоб​ра​жал при​тя​за​ния сво​их сов​ре​мен​ни​ков ка​зать​ся по​хо​жи​ми на арис​ток​ра​тов («Пор​т​рет Вил​ле​ма ван Хей​т​хей​зе​на», ок. 1626 г.). Поз​д​нее он ис​пы​тал горь​кое ра​зо​ча​ро​ва​ние в жиз​ни, от​ме​чая сход​ные пе​ре​жи​ва​ния и у сво​их мо​де​лей. Тот же В. ван Хей​т​хей​зен в бо​лее поз​д​нем пор​т​ре​те (ок. 1638 г.) рас​ка​чи​ва​ет​ся на сту​ле, ут​ра​тив ин​те​рес к жиз​ни и бе​зу​час​т​но гля​дя на зри​те​ля. В поз​д​ние го​ды Халс изоб​ра​жа​ет лю​дей слом​лен​ных, ра​зо​ча​ро​ван​ных, ус​та​лых и грус​т​ных, иног​да злоб​ных и жал​ких. Из​ме​ня​ет​ся ко​ло​рит, пос​т​ро​ен​ный на от​тен​ках чер​ных и се​рых то​нов. Пор​т​ре​ты 1650-60-х гг. поч​ти мо​нох​ром​ны; ка​жет​ся, что ху​дож​ник ис​поль​зу​ет тон​чай​шие гра​да​ции все​го трех кра​сок: чер​ной, бе​лой и тем​но-зе​ле​ной. Не стре​мясь нра​вить​ся за​каз​чи​кам, ху​дож​ник те​ря​ет по​пу​ляр​ность. Ге​рой «Муж​с​ко​го пор​т​ре​та» (до 1660 г.) от​к​ро​вен​но вы​ка​зы​ва​ет свое пре​неб​ре​же​ние по от​но​ше​нию к ок​ру​жа​ющим. Он дер​з​ко смот​рит на зри​те​ля, слов​но же​лая за​те​ять с ним ссо​ру. С двух пос​лед​них жут​ко​ва​тых груп​по​вых пор​т​ре​тов, изоб​ра​жа​ющих ре​ген​тов и ре​гентш - по​пе​чи​те​лей при​юта для прес​та​ре​лых (в од​ном из та​ких при​ютов Халс вско​ре окон​чил свою жизнь), смот​рят бес​смыс​лен​ные и не​доб​рые ли​ца. 

    Учениками или пос​ле​до​ва​те​ля​ми Хал​са, ис​пы​тав​ши​ми его вли​яние, бы​ли А. Бра​увер, братья А. и И. Ос​та​де, Я. Стен и др. мас​те​ра. 

    ХИТOН (греч. chi​to? n), муж​с​кая и жен​с​кая ниж​няя одеж​да древ​них гре​ков. Сво​бод​ная льня​ная или шер​с​тя​ная ру​ба​ха, ча​ще без ру​ка​вов. Хи​тон мог быть длин​ным или ко​рот​ким, до ко​лен; под​по​ясы​вал​ся с на​пус​ком. Стру​ящи​еся склад​ки тон​кой тка​ни хи​то​нов, не скры​ва​ющие, а под​чер​ки​ва​ющие кра​со​ту те​ла, бы​ли лю​би​мым мо​ти​вом древ​нег​ре​чес​ких скуль​п​то​ров и жи​во​пис​цев. 
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    «Рождение Аф​ро​ди​ты». Рель​еф т. н. тро​на Лю​до​ви​зи. Мра​мор. 5 в. до н. э. На​ци​ональ​ный му​зей Терм. Рим
    ХOГАРТ (ho​garth) Уиль​ям (1697, Лон​дон - 1764, там же), ан​г​лий​с​кий жи​во​пи​сец, гра​фик и те​оре​тик ис​кус​ства. Учил​ся у гра​ве​ра по се​реб​ру Э. Гей​м​б​ла, за​тем (с 1720 г.) - в Ака​де​мии Дж. Тор​н​хил​ла в Лон​до​не. В 1743 и 1748 гг. по​се​тил Фран​цию. 

    В жи​во​пи​си Хо​гар​та наш​ли яр​кое воп​ло​ще​ние иде​алы эпо​хи Прос​ве​ще​ния - ве​ра в прос​вет​ля​ющую си​лу ра​зу​ма и в вы​со​кое пред​наз​на​че​ние ис​кус​ства, приз​ван​но​го выс​ме​ивать об​щес​т​вен​ные по​ро​ки. Ху​дож​ни​ка прос​ла​ви​ли се​рии са​ти​ри​чес​ких кар​тин, ко​то​рые он за​тем соб​с​т​вен​но​руч​но или с по​мощью др. мас​те​ров пе​ре​во​дил в гра​вю​ры на ме​ди, бес​по​щад​но об​ли​ча​ющие со​ци​аль​ные яз​вы («Карь​ера шлю​хи», 6 кар​тин, 1730-31, не сох​ра​ни​лась; «Карь​ера мо​та», 8 кар​тин, 1732-35; «Мод​ный брак», 6 кар​тин, 1743-45). Вдум​чи​вый и не​рав​но​душ​ный наб​лю​да​тель жиз​ни, Хо​гарт стре​мил​ся брать сю​же​ты, «ко​то​рые не толь​ко раз​в​ле​ка​ют, но и раз​ви​ва​ют ум». Ко​ме​дия в жи​во​пис​ных и гра​фи​чес​ких цик​лах ху​дож​ни​ка пе​ре​рас​та​ет в тра​ге​дию. Се​рия «Мод​ный брак» пос​вя​ще​на бра​ку-сдел​ке меж​ду сы​ном обед​нев​ше​го дво​ря​ни​на и до​черью бо​га​то​го куп​ца. В пер​вой кар​ти​не се​рии «Брач​ный кон​т​ракт» пред​с​тав​ле​ны все пер​со​на​жи жи​во​пис​ной пьесы, меж​ду ко​то​ры​ми нет ни од​но​го по​ло​жи​тель​но​го. Хо​гарт да​ет сво​им ге​ро​ям го​во​ря​щие име​на: ста​рый граф Ску​отер​филд (Мот), ад​во​кат Сил​вер​танг (Се​реб​ря​ный язык) и т. д. В сле​ду​ющих кар​ти​нах се​рии пред​с​тав​ле​но, как мо​ло​дые муж и же​на, меж​ду ко​то​ры​ми нет ни​че​го об​ще​го, смер​тель​но на​до​ели друг дру​гу («Вско​ре пос​ле свадь​бы»), что пов​лек​ло не​из​беж​ную тра​ги​чес​кую раз​вяз​ку: ду​эль мо​ло​до​го гра​фа с лю​бов​ни​ком же​ны и его ги​бель, са​мо​убий​с​т​во суп​ру​ги, не​дав​но став​шей ма​терью. Осо​бая по​ли​ти​чес​кая ос​т​ро​та от​ли​ча​ет се​рию «Вы​бо​ры в пар​ла​мент» (1753-54), в ко​то​рой вы​бо​ры пред​с​та​ют бес​со​вес​т​ной дра​кой за власть. В че​ты​рех по​лот​нах цик​ла изоб​ра​же​ны «Пред​вы​бор​ный бан​кет», на ко​то​ром спа​ива​ют до бес​чув​с​т​вия бу​ду​щих из​би​ра​те​лей; под​ку​пы, со​вер​ша​емые средь бе​ла дня при сте​че​нии на​ро​да, са​ми вы​бо​ры с под​ло​гом и об​ма​ном и, на​ко​нец, «Три​умф из​б​ран​ных в пар​ла​мент», где и по​бе​ди​те​ли, и чес​т​ву​ющие их го​ро​жа​не пред​с​та​ют сбо​ри​щем опас​ных бе​зум​цев. 
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    У. Хо​гарт. «Брач​ный кон​т​ракт». Пер​вая кар​ти​на из се​рии «Мод​ный брак». 1743-45 гг. На​ци​ональ​ная га​ле​рея. Лон​дон
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    У. Хо​гарт. «Вско​ре пос​ле свадь​бы». Вто​рая кар​ти​на из се​рии «Мод​ный брак». 1743-45 гг. На​ци​ональ​ная га​ле​рея. Лон​дон
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    У. Хо​гарт. «Де​вуш​ка с кре​вет​ка​ми». 1760-е гг. На​ци​ональ​ная га​ле​рея. Лон​дон
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    У. Хо​гарт. «Под​куп из​би​ра​те​лей». Вто​рая кар​ти​на из се​рии «Вы​бо​ры в пар​ла​мент». 1753-54 гг. Му​зей Дж. Со​уна. Лон​дон
    Острой жиз​нен​ной ха​рак​тер​нос​тью об​ра​зов, све​жес​тью жи​во​пис​ной ма​не​ры от​ли​ча​ют​ся пор​т​ре​ты Хо​гар​та («Ка​пи​тан Т. Ко​рем», 1740; «Авто​пор​т​рет», 1745; «Де​вуш​ка с кре​вет​ка​ми», 1760-е гг.). В те​оре​ти​чес​ком трак​та​те «Ана​лиз кра​со​ты» (1753) ху​дож​ник выд​ви​нул прин​цип ис​поль​зо​ва​ния в ка​чес​т​ве ос​но​вы ком​по​зи​ции зме​евид​ной «ли​нии кра​со​ты и гра​ции», поз​во​ля​ющей вос​п​ро​из​вес​ти жизнь во всем мно​го​об​ра​зии. Твор​чес​т​во и те​оре​ти​чес​кие идеи Хо​гар​та ока​за​ли зна​чи​тель​ное воз​дей​с​т​вие на ев​ро​пей​с​кую куль​ту​ру 18-19 вв., най​дя пре​дан​ных пос​ле​до​ва​те​лей во мно​гих стра​нах, сре​ди ко​то​рых был П. А. Фе​до​тов. 

    ХOЛЬБЕЙН, Голь​бейн (hol​be​in) Ханс Млад​ший (ок. 1497-98, Ауг​с​бург - 1543, Лон​дон), не​мец​кий жи​во​пи​сец и гра​фик эпо​хи Воз​рож​де​ния. Про​ис​хо​дил из семьи жи​во​пис​цев. Учил​ся у сво​его от​ца - Х. Холь​бей​на Стар​ше​го. В 1515-26 гг. ра​бо​тал в Ба​зе​ле, за​тем - в Ан​г​лии. 

    Хольбейн - один из круп​ней​ших ев​ро​пей​с​ких пор​т​ре​тис​тов, его твор​чес​т​во во мно​гом оп​ре​де​ли​ло осо​бен​нос​ти это​го жан​ра в ис​кус​стве Се​вер​но​го Воз​рож​де​ния. По​ми​мо пор​т​ре​тов, ху​дож​ник пи​сал ал​тар​ные ком​по​зи​ции, кар​ти​ны ре​ли​ги​оз​но​го и ал​ле​го​ри​чес​ко​го со​дер​жа​ния, фрес​ки, соз​да​вал книж​ные ил​люс​т​ра​ции и гра​вю​ры (цикл «Пляс​ки смер​ти», 1524-26), эс​ки​зы для вит​ра​жей и юве​лир​ных из​де​лий. Пот​ря​са​ет сво​ей бес​по​щад​ной прав​ди​вос​тью ал​тар​ная кар​ти​на «Мер​т​вый Хрис​тос» (1521). Жиз​нен​ную и твор​чес​кую судь​бу Холь​бей​на во мно​гом оп​ре​де​ли​ло зна​ком​с​т​во с Эраз​мом Рот​тер​дам​с​ким, ил​люс​т​ра​ции к кни​ге ко​то​ро​го «Пох​ва​ла глу​пос​ти» (изда​на в 1515 г.) ста​ли од​ним из пер​вых про​из​ве​де​ний ху​дож​ни​ка. Свое от​но​ше​ние к мыс​ли​те​лю ху​дож​ник вы​ра​зил в двух пор​т​ре​тах 1523 г. В од​ном из них Эразм Рот​тер​дам​с​кий изоб​ра​жен сре​ди книг, его ру​ка ле​жит на то​ме «Под​ви​ги Ге​рак​ла» на гре​чес​ком язы​ке. Впос​лед​с​т​вии та​кая ком​по​зи​ция ста​ла клас​си​чес​кой фор​му​лой изоб​ра​же​ния че​ло​ве​ка на​уки, ко​то​рой вос​поль​зо​вал​ся в чис​ле дру​гих мас​те​ров Рем​б​рандт («Пор​т​рет уче​но​го»). Сам Холь​бейн ис​поль​зо​вал ее еще раз в «Пор​т​ре​те То​ма​са Мо​ра» (1527). 
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    Х. Холь​бейн Млад​ший. «Мер​т​вый Хрис​тос». 1521 г. Пуб​лич​ное ху​до​жес​т​вен​ное соб​ра​ние. Ба​зель
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    Х. Холь​бейн Млад​ший. «Двой​ной пор​т​рет фран​цуз​с​ких пос​лов Ж. де Дин​те​ви​ля и Ж. де Сель​ва» 1533 г. На​ци​ональ​ная га​ле​рея. Лон​дон
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    Х. Холь​бейн Млад​ший. «Пор​т​рет ко​ро​ле​вы Джейн Сей​мур». 1536 г. Ху​до​жес​т​вен​но-ис​то​ри​чес​кий му​зей. Ве​на
    По ре​ко​мен​да​ции Эраз​ма Рот​тер​дам​с​ко​го Холь​бейн был приг​ла​шен во Фран​цию, где ра​бо​тал при дво​ре Фран​цис​ка I (1524), и за​тем в Ан​г​лию (с 1526 г.). В Гер​ма​нии в эти го​ды под вли​яни​ем на​би​рав​ше​го си​лу про​тес​тан​тиз​ма на​ча​лось дви​же​ние ико​но​бор​чес​т​ва, унич​то​жа​лись про​из​ве​де​ния ис​кус​ства, по​гиб​ли и не​ко​то​рые ра​бо​ты Холь​бей​на. В Ан​г​лии за​каз​чи​ка​ми ху​дож​ни​ка бы​ли чле​ны ко​ро​лев​с​кой семьи («Пор​т​рет ко​ро​ле​вы Джейн Сей​мур», 1536) и пред​с​та​ви​те​ли ан​г​лий​с​кой арис​ток​ра​тии. С 1536 г. он стал прид​вор​ным жи​во​пис​цем Ген​ри​ха VI​II и за​ло​жил ос​но​вы ан​г​лий​с​ко​го прид​вор​но​го арис​ток​ра​ти​чес​ко​го пор​т​ре​та. 

    Герои пор​т​ре​тов Холь​бей​на бе​зуп​реч​но эле​ган​т​ны. Взгляд, жес​ты, гор​дая осан​ка, неп​ро​ни​ца​емое вы​ра​же​ние ли​ца со​от​вет​с​т​во​ва​ли стро​го​му эти​ке​ту. Ху​дож​ник умел пе​ре​дать дис​тан​цию, от​де​ля​ющую зри​те​ля от этих воз​не​сен​ных над прос​ты​ми смер​т​ны​ми пред​с​та​ви​те​лей выс​ше​го сос​ло​вия. В от​ли​чие от италь​ян​с​ких ху​дож​ни​ков, пи​сав​ших кос​тю​мы обоб​щен​но, не​мец​кий мас​тер уде​лял одеж​дам ис​к​лю​чи​тель​ное вни​ма​ние, тща​тель​но вы​пи​сы​вал ук​ра​ше​ния. Пред​ме​ты не толь​ко сви​де​тель​с​т​ву​ют о бо​гат​с​т​ве и вы​со​ком по​ло​же​нии мо​де​ли, но име​ют инос​ка​за​тель​ный смысл. Иног​да это це​лый за​шиф​ро​ван​ный текст, со​об​ща​ющий ин​фор​ма​цию о пер​со​на​жах, как в «Двой​ном пор​т​ре​те фран​цуз​с​ких пос​лов Ж. де Дин​те​ви​ля и Ж. де Сель​ва» (1533). В «Пор​т​ре​те да​мы с бел​кой» зве​рек сви​де​тель​с​т​ву​ет, что да​ма - хо​ро​шая, за​пас​ли​вая хо​зяй​ка; дрозд «го​во​рит» о ее го​тов​нос​ти всег​да за​щи​щать се​мей​ное гнез​до. 

    Находясь в зе​ни​те сла​вы, Холь​бейн умер во вре​мя эпи​де​мии чу​мы в воз​рас​те 45 лет. Его твор​чес​т​во ста​ло ос​но​вой для даль​ней​ше​го рас​ц​ве​та пор​т​рет​но​го жан​ра в ев​ро​пей​с​ком ис​кус​стве 17 в. 

    ХOРЫ, вер​х​няя от​к​ры​тая га​ле​рея, на​хо​дя​ща​яся на уров​не вто​ро​го эта​жа в хра​ме или за​ле. В хра​мо​вых зда​ни​ях рас​по​ла​га​лись, как пра​ви​ло, в за​пад​ной час​ти, над вхо​дом; ре​же ох​ва​ты​ва​ли ин​терь​ер с трех сто​рон - за​пад​ной, се​вер​ной и юж​ной. На хо​рах мог​ли на​хо​дить​ся ал​та​ри; во вре​мя бо​гос​лу​же​ния там сто​яли знат​ные при​хо​жа​не. Ча​ще все​го на хо​рах раз​ме​ща​лись пев​чие, в ка​то​ли​чес​ких хра​мах здесь ус​та​нав​ли​ва​ли ор​гaн. В свет​с​ких по​ме​ще​ни​ях (баль​ных за​лах и т. п.) на хо​рах рас​по​ла​га​лись му​зы​кан​ты. 

    ХРАМ, куль​то​вое ар​хи​тек​тур​ное со​ору​же​ние, пред​наз​на​чен​ное для со​вер​ше​ния бо​гос​лу​же​ний и ре​ли​ги​оз​ных об​ря​дов. Обя​за​тель​ный приз​нак хра​ма - на​ли​чие свя​ти​ли​ща, в ко​то​ром на​хо​дит​ся ал​тарь (у хрис​ти​ан), сту​па (у буд​дис​тов), мих​раб (у му​суль​ман) и т. п., а так​же осо​бых мест для свя​щен​нос​лу​жи​те​лей. Хра​ма​ми яв​ля​ют​ся язы​чес​кие свя​ти​ли​ща (храм Зев​са в Олим​пии, Апол​ло​на в Дель​фах и др.), мо​лит​вен​ные за​лы, цер​к​ви, ме​че​ти, кос​те​лы, ча​сов​ни и др. 
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    Мечеть Куб​бат-ас-Сах​ра. 687-91 гг. Иеру​са​лим
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    Церковь Спа​са Пре​об​ра​же​ния на Иль​ине ули​це. 1374 г. Ве​ли​кий Нов​го​род
    Стремление соз​дать осо​бое ри​ту​аль​ное прос​т​ран​с​т​во для свя​щен​но​дей​с​т​вий наб​лю​да​лось уже в эпо​ху па​ле​оли​та. Древ​ней​шие свя​ти​ли​ща бы​ли пос​т​ро​ены в не​оли​ти​чес​кую эпо​ху (Ча​тал-Хю​юк в Ма​лой Азии, Иери​хон в Па​лес​ти​не; оба - 7-6-е тыс. до н. э.). Ан​тич​ный храм (сло​жил​ся в 8-6 вв. до н. э.) мыс​лил​ся жи​ли​щем бо​жес​т​ва (Зев​са, Апол​ло​на, Афи​ны и др.), ко​то​ро​му он был пос​вя​щен. При​сут​с​т​вие бо​га в хра​ме оли​цет​во​ря​ла его ста​туя, ко​то​рую за​бот​ли​во ук​ра​ша​ли, тка​ли для нее одеж​ду и т. д. В хра​мо​вых зда​ни​ях на​хо​ди​лись сок​ро​вищ​ни​цы, где хра​ни​лись да​ры и по​жер​т​во​ва​ния бо​гам. Внутрь по​ме​ще​ния вхо​ди​ли толь​ко жре​цы, со​вер​шав​шие свя​щен​ные об​ря​ды пе​ред из​ва​яни​ем бо​жес​т​ва. Ал​та​ри воз​во​ди​ли на от​к​ры​том воз​ду​хе, на них при​но​си​ли жер​т​вы и вос​ку​ри​ва​ли бла​го​во​ния бо​гам. 

    С рас​п​рос​т​ра​не​ни​ем хрис​ти​ан​с​т​ва наз​на​че​ние хра​ма бы​ло пе​ре​ос​мыс​ле​но. Он стал до​мом для сов​мес​т​ных мо​литв и бо​гос​лу​же​ний. Сна​ча​ла стро​или ба​зи​ли​ки, поз​д​нее в Ви​зан​тии и на Ру​си по​лу​чи​ли рас​п​рос​т​ра​не​ние крес​то​во-ку​польные хра​мы. Сре​ди хрис​ти​ан​с​ких куль​то​вых зда​ний раз​ли​ча​ют со​бо​ры (глав​ные епар​хи​аль​ные хра​мы), мо​нас​тыр​с​кие, при​ход​с​кие, клад​би​щен​с​кие цер​к​ви. Обя​за​тель​ная часть хрис​ти​ан​с​ко​го хра​ма - ко​ло​коль​ня, воз​ве​ден​ная как от​дель​ное со​ору​же​ние или вклю​чен​ная в объ​ем цер​ков​но​го зда​ния. 

    В 7-8 вв. по​явил​ся спе​ци​фи​чес​кий тип му​суль​ман​с​ко​го хра​ма - ме​четь. Раз​ли​ча​ют ку​поль​ные (Куб​бат-ас-Сах​ра в Иеру​са​ли​ме, 687-91), ко​лон​ные (в Кор​до​ве, на​ча​та в 785 г.), ай​ван​ные - со свод​ча​ты​ми ни​ша​ми-ай​ва​на​ми (Шах​с​кая ме​четь в Ис​фа​ха​не, 1612-30) ме​че​ти. 

    ХРАМ КРЕС​ТO​ВО-КУ?ПОЛЬ​НЫЙ,см. Крес​то​во-ку​поль​ный храм.
    ХРИСОЭЛЕФАНТИ?ННАЯ ТEХ​НИ​КА в скуль​п​ту​ре (от греч. chryso? s - зо​ло​то и ele? phas - сло​но​вая кость), тех​ни​ка из​го​тов​ле​ния скуль​п​ту​ры из зо​ло​та и сло​но​вой кос​ти на де​ре​вян​ной ос​но​ве, при​ме​няв​ша​яся в ан​тич​нос​ти. На де​ре​вян​ный кар​кас нак​ле​ива​лись плас​ти​ны из сло​но​вой кос​ти, близ​кие по то​ну к че​ло​ве​чес​кой ко​же, ко​то​рые изоб​ра​жа​ли ви​ди​мые час​ти об​на​жен​но​го те​ла. Одеж​ду, во​ло​сы и раз​лич​ные де​та​ли ис​пол​ня​ли из зо​ло​та. В хри​со​эле​фан​тин​ной тех​ни​ке вы​пол​не​ны зна​ме​ни​тые тво​ре​ния Фи​дия: ста​туя Зев​са Олим​пий​с​ко​го и ста​туя Афи​ны Пар​фе​нос, сто​яв​шая в свя​ти​ли​ще Пар​фе​но​на на афин​с​ком Ак​ро​по​ле. 
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    Мужская го​ло​ва (бог Апол​лон?) из Дельф. Хри​со​эле​фан​тин​ная тех​ни​ка. 6 в. до н. э.
    ХУДOЖЕСТВЕННЫЙ OБ​РАЗ в изоб​ра​зи​тель​ном ис​кус​стве, фор​ма вос​п​ро​из​ве​де​ния, ос​мыс​ле​ния и пе​ре​жи​ва​ния яв​ле​ний жиз​ни пу​тем соз​да​ния эс​те​ти​чес​ки воз​дей​с​т​ву​ющих объ​ек​тов (кар​тин, скуль​п​тур и т. д.). Ис​кус​ство, как и на​ука, поз​на​ет ок​ру​жа​ющий мир. Од​на​ко, в от​ли​чие от уче​но​го, стре​мя​ще​го​ся от​к​рыть и ис​сле​до​вать объ​ек​тив​ные за​ко​ны при​ро​ды и об​щес​т​ва, не за​ви​ся​щие от его во​ли, ху​дож​ник, вос​п​ро​из​во​дя фор​мы и яв​ле​ния ви​ди​мо​го ми​ра, вы​ра​жа​ет преж​де все​го свое ми​ро​ощу​ще​ние, пе​ре​жи​ва​ния и ду​шев​ное сос​то​яние. Ху​до​жес​т​вен​ный об​раз - это слож​ный сплав про​фес​си​ональ​но​го мас​тер​с​т​ва и твор​чес​ко​го вдох​но​ве​ния, фан​та​зии мас​те​ра, его мыс​лей и чувств. Зри​тель ощу​ща​ет в ху​до​жес​т​вен​ном про​из​ве​де​нии чув​с​т​во ра​дос​ти или оди​но​чес​т​ва, от​ча​яния или гне​ва. Изоб​ра​же​ние при​ро​ды в пей​за​же всег​да оче​ло​ве​че​но, не​сет на се​бе от​пе​ча​ток лич​нос​ти жи​во​пис​ца.
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    В. И. Суриков. «Автопортрет на фоне картины "Покорение Сибири Ермаком"». 1894 г. Частное собрание
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    В. Э. Борисов-Мусатов. «Портрет дамы». Акварель, пастель. 1902 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва
    В художественном произведении, в отличие от научного сочинения, всегда остается что-то неразгаданное. Каждая эпоха и каждый человек видит в образе, созданном художником, что-то свое. Процесс восприятия произведения становится процессом сотворчества.

    Источником создания художественных образов для многих мастеров становится непосредственное обращение к окружающему миру (пейзаж, натюрморт, бытовая живопись). Другие художники воссоздают события прошлого (историческая живопись). Глубокое изучение исторического материала дополняется творческим прозрением в картинах Н. Н. Ге, В. И. Сурикова, переносящих нас в другие эпохи. Искусство способно воссоздать посредством художественного образа даже то, что не существует в видимом пространстве, донести до зрителя мечты, фантазии, чаяния мастера, воплотить в зримых образах сказку (В. М. Васнецов, М. А. Врубель) и высшую реальность Божественного мира (древнерусские иконы, библейские эскизы А. А. Иванова).

    ХЭ?ППЕНИНГ (англ. happening, от happen - случаться, происходить), одно из направлений постмодернизма, перешедшее от создания эстетических объектов к воспроизведению процесса творчества, к «художественным событиям», осуществляемым художником и (или) его помощниками совместно со зрителями, действующими по его сценарию. Произведения-события называют также «акциями» (англ. action). К хэппенингу тесно примыкают иногда с ним отождествляемые боди-арт и перформанс.

Ч
    ЧАСОСЛOВ, разновидность рукописного молитвенника, широко распространенная в Западной Европе в Средние века и в эпоху Возрождения. В часословы включались тексты псалмов и молитв (в первую очередь, обращенных к Богоматери), а также выдержки из Евангелия, приуроченные к определенному «часу», точнее, к той или иной церковной службе - вечерне, заутрене и др. Начинался часослов обычно с календаря. Некоторые рукописи содержали сведения светского, научного характера по астрономии, медицине и т. д. Астрономические данные и вычисления нужны были для определения даты празднования т. н. переходящих праздников (Пасхи, Троицы, Вознесения), связанных с лунным календарем.
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    Разворот часослова Марии Бургундской с композицией «Воздвижение креста» (слева). 1467-80 гг. Австрийская национальная библиотека. Вена
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    «Мадонна с Младенцем». Миниатюра часослова Марии Бургундской. 1467-80 гг. Австрийская национальная библиотека. Вена
    Первые часословы появились в 13 в.; они предназначались для частных лиц. До наших дней дошло большое число рукописей, созданных в 15 - нач. 16 в., многие из которых богато иллюстрировались. На пороге эпохи Возрождения иллюстрации приобретали все более светский характер, сюжетные сцены и изображения в обрамляющих текст бордюрах насыщались жизненными реалиями («Роскошный часослов герцога Беррийского», украшенный братьями Лимбург).

    ЧЕЛЛИ?НИ (cellini) Бенвенуто (1500, Флоренция - 1571, там же), итальянский скульптор, ювелир, теоретик искусства и писатель, представитель маньеризма. Учился у ювелира М. Бандинелли; испытал влияние Микеланджело. В 1520-30-е гг. работал при папском дворе в Риме как ювелир и медальер.

    В 1540 г. по приглашению Франциcка I мастер переехал во Францию, где тесно соприкоснулся с рафинированной культурой французского двора и искусством школы Фонтенбло (см. ст. Фонтенбло школа). Золотая солонка Франциска I (1530-43) и первое дошедшее до нас скульптурное произведение мастера «Нимфа Фонтенбло» (ок. 1543-44 г.) отличаются преувеличенной легкостью пропорций, изысканностью силуэтов, холодно-утонченной красотой. В 1545 г. Челлини вернулся во Флоренцию, где нашел покровителя в лице герцога Козимо Медичи. В скульптурах этого периода («Нарцисс», 1540-е гг.; бюст Козимо Медичи, 1548) мастер стремится передать движения фигуры в пространстве.
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    Солонка Франциска I. Золото. 1530-43 гг.
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    Б. Челлини. «Персей». Бронза. 1545-54 гг. Лоджия деи Ланци. Флоренция
    Самое значительное произведение Челлини - бронзовая статуя Персея (1545-54). Гордый своей победой Персей высоко поднимает отрубленную голову Медузы Горгоны. Внутренняя энергия дополняется благородной сдержанностью. В некоторой дробности и измельченности форм ощущаются отголоски маньеризма. Всемирную славу Челлини как писателю принесли его мемуары «Жизнь Бенвенуто, сына маэстро Джованни Челлини флорентийца, написанная им самим во Флоренции» (между 1558 и 1565 г.). Автобиография художника, напоминающая авантюрный роман, ярко представляет атмосферу того времени и характер людей эпохи Позднего Возрождения. Оставшаяся незаконченной, она была впервые издана в 1728 г. (русский перевод - 1848). Челлини известен также как теоретик искусства (книга «Два трактата о ювелирном искусстве и скульптуре», 1568). Творчество Челлини оказало влияние на скульпторов позднего итальянского маньеризма, а также на мастеров эпохи барокко.

    «ЧЕТЫ?РЕ ИСКУ?ССТВА», объединение мастеров изобразительного искусства (1924-31), вдохновляемых идеей внедрения искусства в жизнь, для чего, согласно их убеждениям, необходим синтез четырех видов пластических искусств (живопись, скульптура, графика, архитектура). Основное ядро объединения составили бывшие участники «Мира искусства» и «Голубой розы» (живописцы К. С. Петров-Водкин, М. С. Сарьян, А. Е. Карев, П. В. Кузнецов, Л. А. Бруни, Е. М. Бебутова, П. С. Уткин, Н. П. Ульянов и др.; скульпторы А. Т. Матвеев, В. И. Мухина, И. С. Ефимов; графики В. А. Фаворский, Н. А. Тырса, П. В. Митурич, А. П. Остроумова-Лебедева, И. И. Нивинский; архитекторы И. В. Жолтовский, А. В. Щусев, В. А. Щуко, А. И. Таманян, а также дизайнер и автор архитектурных проектов Эль Лисицкий).
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    К. С. Петров-Водкин. «Смерть комиссара». 1928 г. Государственный Русский музей. Санкт-Петербург
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    К. С. Петров-Водкин. «Мать и дитя». 1927 г. Государственный Русский музей. Санкт-Петербург
    Участники объединения обладали высокой художественной культурой, блестящим мастерством, что выделяло их из большого количества художественных сообществ того времени. Они следовали реалистическим принципам изображения, но при этом подчеркивали важность воплощения замысла в совершенной форме. За время существования объединения было организовано четыре выставки: три - в Москве (1925, 1926, 1929) и одна - в Ленинграде (1928).

    ЧИСТЯКOВ Павел Петрович (1832, село Пруды Тверской области - 1919, Детское Село, ныне г. Пушкин), русский педагог и живописец. Учился в Петербургской академии художеств (1849-61) у П. В. Басина. Преподавал в Рисовальной школе при Обществе поощрения художеств (1860-64). В 1862-70 гг. продолжил образование в Париже и Риме в качестве пенсионера АХ.

    Ранние картины Чистякова («Боярин», 1876; «Портрет матери художника», 1880) отличаются высоким профессиональным мастерством, психологической заостренностью. Однако свое подлинное призвание Чистяков обрел в педагогической деятельности. В 1872 г. он начал преподавать в АХ, в 1908-10 гг. заведовал мозаичным отделением. Сосредоточившись на преподавательской деятельности, художник почти не создавал живописных работ. Он не оставил теоретических трудов, и его метод преподавания рисунка можно восстановить в основном из воспоминаний и произведений его знаменитых учеников.
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    В. Е. Савинский. «Портрет П. П. Чистякова». Государственная Третьяковская галерея. Москва
    Преподавательский метод Чистякова сочетал непосредственную работу с натуры и анализ формы каждого предмета. Любую форму он рекомендовал разбивать на отдельные планы - плоскости, каждую из которых нужно было изобразить в определенном ракурсе и соответствующем тоне. Сложная форма сначала выглядела на рисунке как многогранник, лишь на заключительном этапе рисования все острые грани между плоскостями сглаживались. Система Чистякова оказалась особенно близкой одному из лучших его учеников - М. А. Врубелю. Стремление заострять, выделять отдельные грани формы стало чертой особого врубелевского стиля, казавшегося многим необычным, странным, загадочным.

    Метод преподавания рисунка, разработанный живописцем, оказал огромное влияние на становление русского реалистического искусства второй пол. 19 в. Учениками Чистякова были многие знаменитые русские художники, с неизменной благодарностью вспоминавшие своего наставника: В. И. Суриков, В. М. Васнецов, В. Д. Поленов, И. Е. Репин, В. А. Серов и др.

Ш - Щ
    ШАГAЛ Марк Захарович (1887, Витебск - 1985, Сен-Поль-де-Ванс, Франция), русский художник, один из лидеров мирового авангарда 20 в., соединивший в своем творчестве древние традиции иудейской культуры с ярким новаторством. Родился в семье приказчика. В 1906 г. начал брать частные уроки у художника-реалиста Ю. М. Пэна. В Санкт-Петербуpге посещал Рисовальную школу при Обществе поощрения художеств (1906-09), студию С. М. Зайденберга и школу Е. Н. Званцевой, где его наставниками были Л. С. Бакст и М. В. Добужинский. В 1910-14 гг. жил в Париже в колонии художников «Улей», сблизился с Г. Аполлинером, М. Жакобом, А. Сальмоном, Р. Делоне и др. авангардистами. В Париже были созданы картины «Я и деревня» (1911), «Автопортрет с семью пальцами», «Скрипач» (обе - 1912). В 1914 г. в Берлине с успехом прошла первая персональная выставка Шагала.

    Вернувшись в Витебск в начале Первой мировой войны (1914), Шагал женился (1915) на Белле Розенфельд, дочери богатого витебского торговца. Жена стала героиней многих его картин («Двойной портрет со стаканом вина», 1917; «Над городом», 1914-18; «День рождения», 1915-23). Октябрьскую революцию (1917) художник воспринял с энтузиазмом. В 1918-19 гг. был комиссаром искусств губернского отдела народного образования в Витебске, создавал оформление города к революционным праздникам, пытался организовывать выставки, открывать музеи и школы. Постоянные разногласия с местным руководством заставили художника переехать в Москву.

    В своих произведениях Шагал создал индивидуальную мифологию, внутри которой существовали в равновесии Земля и космос, Париж и российская провинция. Характерные пейзажи провинциального Витебска соседствуют в его картинах с символикой иудаизма («Ворота еврейского кладбища», 1917). Творчество Шагала насквозь автобиографично: уже в ранних его картинах доминируют темы детства, семьи, смерти, глубоко личностные и в то же время вечные («Суббота», 1910). В Москве художник написал ряд больших настенных панно для Еврейского Камерного театра (1920-22).

    В 1922 г. Шагал уехал в Берлин, где издал книгу мемуаров «Моя жизнь». С 1923 г. жил в Париже, где познакомился с французским издателем А. Волларом, по заказу которого создал иллюстрации к «Мертвым душам» Н. В. Гоголя (изданы в 1948 г.), «Басням» Лафонтена (изданы в 1952 г.) и Библии (вышла в 1956 г.).

    Во время Второй мировой войны Шагал с семьей эмигрировал в США. С 1941 г. жил в Нью-Йорке («Перья и цветы», 1943). В 1944 г. умерла жена Шагала, но ее образ по-прежнему жил в картинах («Вокруг нее», «Свадебные свечи»; обе - 1945; «Ноктюрн», 1947). В 1948 г. художник вернулся во Францию.

    После войны Шагал работал для театра (оформление спектакля И. Ф. Стравинского «Жар-птица» в Нью-Йорке, 1945; балета Равеля «Дафнис и Хлоя», 1958; «Волшебной флейты» В. А. Моцарта в Метрополитен-опера, 1967), создал несколько мозаик и витражей для католического храма в Меце, а затем для синагоги при медицинском центре в Иерусалиме; разработал стеклянный фасад здания ООН в Нью-Йорке и проект декора зрительного зала Парижской оперы. В 1977 г. в Лувре состоялась персональная выставка художника. В Хайфе (с 1957 г.) и Ницце (с 1973 г.) существуют музеи Шагала; в 1992 г. открылся дом-музей Шагала в Витебске.

    ШАРДEН (chardin) Жан-Батист Симеон (1699, Париж - 1779, там же), французский живописец и график эпохи Просвещения. Родился в семье краснодеревщика. На протяжении всей жизни практически не покидал свой родной квартал Сан-Жермен-де-Пре. Работал в мастерской П. Ж. Каза, затем у известного живописца и скульптора Н. Н. Куапеля, где начал писать с натуры. Наставником Шардена был также Ж. Б. Ванлоо, под руководством которого он принимал участие в реставрации фресок 16 в. в Фонтенбло.

    В 1728 г. Шарден организовал выставку на площади Дофин, которая оказалась успешной. Представленные на ней натюрморты («Скат», «Буфет»; обе - 1727-28) были исполнены в духе фламандских картин 17 в. Художник был принят в члены Королевской академии, как «живописец цветов, плодов и характерных сюжетов». В 1731 г. Шарден женился на Маргарите Сентар (она изображена в картине «Дама, запечатывающая письмо», 1733). С этого времени художник пишет сцены тихой и уютной семейной жизни («Молитва перед обедом», «Рисовальщик», «Мальчик с волчком», «Девочка с воланом»), варьируя одни и те же сюжеты. Его жанровые картины проникнуты лиризмом и созерцательным спокойствием.
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    Ж.-Б. С. Шарден. «Автопортрет». Пастель. 1771 г. Лувр. Париж
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    Ж.-Б. С. Шарден. «Натюрморт с атрибутами искусств». 1766 г. Государственный Эрмитаж. Санкт-Петербург
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    Ж.-Б. С. Шарден. «Молитва перед обедом». 1744 г. Государственный Эрмитаж. Санкт-Петербург
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    Ж.-Б. С. Шарден. «Натюрморт с трубкой». Ок. 1737 г. Лувр. Париж
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    Ж.-Б. С. Шарден. «Медный бак». Ок. 1733 гг. Лувр. Париж
    Герои картин художника - представители мелкобуржуазного Парижа. Домохозяйки просто, но опрятно одеты, небогатые интерьеры чисто убраны, каждая вещь находится на своем месте. Близкие и теплые отношения связывают персонажей. Композиции натюрмортов обретают строгую выверенность. Художник пишет обыденные вещи, постоянно окружающие человека: простые сосуды, плоды и овощи, кухонную утварь, ограничиваясь одним («Медный бак», ок. 1733 г.) или двумя-тремя предметами («Натюрморт с фазаном и охотничьей сумкой», ок. 1760 г.; «Натюрморт с трубкой», ок. 1737 г.). Живопись отличается единством серебристо-серого тона, богатством рефлексов и тончайших, едва уловимых оттенков.

    В 1743 г. Шарден становится советником, в 1755 г. - казначеем академии. Ему поручается организация Салонов, на которых он сам успешно выставляется. Официальные отчеты об этих выставках писал знаменитый энциклопедист и философ Дени Дидро, который лучшие страницы своей художественной критики посвятил именно Шардену. Художник удостаивается заказов высокопоставленных особ, пишет несколько натюрмортов для замка Шуази и «Натюрморт с атрибутами искусств» (1766) для императрицы Екатерины II.

    Поздний период жизни Шардена был омрачен самоубийством сына и недоброжелательством нового начальства. В это время он в основном писал портреты («Автопортрет», 1771; «Портрет жены», 1775) и др. работы в технике пастели.

    ШАТЕР, шатровое покрытие в архитектуре, завершение колоколен, храмов, башен и др. построек в виде высокой четырехгранной или многогранной пирамиды. Широко применялось в русском деревянном (до конца 18 в.) и каменном (16-17 вв.) зодчестве.

[image: image315.jpg]



    Передние (въездные) ворота в Коломенском. 1670-е гг. Москва
    ШEДУ, статуи человекоголовых крылатых львов и быков, охранявших входы во дворцы ассирийских царей. В древней месопотамской религии «шеду» являлись низшими божествами - «демонами» или «гениями». Согласно шумерской мифологии, бык был животным лунного бога Сина, связанным с символикой плодородия. Лев символизировал царственность и силу. На голове шеду была тиара с рогами - древнейший знак божественности и плодородия. Шеду в целом мыслились как благие духи-хранители, которые, однако, иногда могли быть «вредными», поэтому им приносили жертвы. Ассирийцы, восприняв культуру древних шумеров, ввели традицию устанавливать изображения шеду по сторонам дворцовых ворот, как защиту от злых духов. Статуи достигали пяти метров в высоту и имели пять ног: дополнительная нога создавала иллюзию движения животного по направлению к зрителю. Наиболее знаменитыми являются изваяния крылатых быков из дворца Саргона II (кон. 8 в. до н. э.) в Дур-Шаррукине (ныне Хорсабад).
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    Шеду из дворца царя Саргона II в Дур-Шаррукине. Кон. 8 в. до н. э. Лувр. Париж
    ШEХТЕЛЬ Федор Осипович (1859, Санкт-Петербург, - 1926, Москва), русский архитектор, представитель стиля модерн. Сын инженера. Мать Шехтеля была в родстве с известным купеческим родом Жегиных, работала экономкой у П. М. Третьякова. Шехтель учился в католической гимназии в Тирасполе. Его архитектурное образование не было систематическим. В течение года занимался в Московском училище живописи, ваяния и зодчества, затем был помощником архитекторов А. С. Каминского и К. В. Терского. С кон. 1870-х гг. начал работать самостоятельно. С Шехтелем сотрудничали художники К. А. Коровин, М. А. Врубель, В. Э. Борисов-Мусатов, скульпторы А. С. Голубкина и С. Т. Коненков.
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    Ф. О. Шехтель. Особняк З. Г. Морозовой на Спиридоновке. 1893-98 гг. Москва
    Творчество скульптора чрезвычайно разнообразно. В своих проектах он использовал мотивы, заимствованные из архитектуры Древней Руси, готики, народов Севера и т. д. Но всякий раз зодчий подчинял их определенной стилеобразующей системе, характерной для стиля модерн, что проявлялось в любви к плавно изгибающимся линиям и подчеркнутой декоративности отделки зданий, в органической связи внутренней планировки и фасадов. Шехтель обращался не только к исторической и национальной тематике в архитектуре, но и к природным формам. Многие его архитектурные и декоративные композиции погружают в атмосферу романтики и сказочности. Здание Ярославского вокзала (1902-04; см. илл. на с. 338) словно сошло с театральных декораций к спектаклям того времени. Живописный, причудливый силуэт здания завершен шатрами и крышами с крутыми скатами. Мастер смело сочетает в своем произведении старое и новое: огромные застекленные окна, широкие арочные проемы. Для отделки использованы применявшиеся в то время майоликовые плитки, напоминающие о древнерусских изразцах. Из плиток составлены большие декоративные панно, акцентирующие гладь стен, их колористическое решение построено на сочетаниях холодноватых, приглушенных тонов. Среди изображений - огромные лесные ягоды, северные животные и растения.
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    Ф. О. Шехтель. Особняк С. П. Рябушинского на Малой Никитской улице. Фасад и лестница в вестибюле. 1900 г. Москва
    Шехтель - автор ряда особняков, построенных по заказам богатых русских купцов и промышленников. В оформлении особняка З. Г. Морозовой на Спиридоновке в Москве (1893-98) использованы элементы из готической и мавританской архитектуры. В оформлении интерьеров участвовал М. А. Врубель (живописные панно, витраж «Рыцарь»). Архитектурные формы и декоративные детали московского особняка С. П. Рябушинского на Малой Никитской улице (1900) создают образ подводного царства. Изображение бегущей волны многократно повторяется в решетках ограды, в обрамлениях балконов и в знаменитой лестнице. В ее мраморных перилах камень словно утрачивает неподвижность и твердость и стремительным потоком катится навстречу входящему, а наверху «колышется» лампа-медуза. В лепных узорах на внешних и внутренних стенах можно встретить мотивы волны, улитки, колеблющихся в воде стеблей, крыльев стрекозы и т. д.
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    Ф. О. Шехтель. Особняк А. И. Дерожинской в Штатском (ныне Кропоткинском) переулке. Фасад и фонарь парадной лестницы. 1902 г. Москва
    Другие грани стиля модерн проявились в зданиях типографии «Утро России» на Страстном бульваре, торговом доме М. С. Кузнецова на Мясницкой. Их более строгие формы стали предвестниками стиля конструктивизм. Ритмически четкое расположение окон и простой, строгий рисунок их переплетов, простота отделки соответствовали деловому назначению здания. Архитектор перестроил здание бывшего театра Лианозова для Московского художественного театра (1902), сделав основным мотивом декора силуэт чайки.

    Шехтель работал в основном в Москве, но строил также в Самаре, Саратове, Нижнем Новгороде. По его проекту построен Русский павильон на Международной выставке в Глазго (1901), в котором было творчески переработано наследие древнерусской архитектуры. Шехтель увлекался декоративной и театрально-декорационной живописью, делал эскизы афиш и книжных обложек, предметов декоративно-прикладного искусства. Он был председателем Московского архитектурного общества (1906-22), преподавал в Строгановском художественно-промышленном училище (1896-1926), участвовал в создании ГМИИ им. А. С. Пушкина.

    ШИБAНОВ Михаил (? - не ранее 1789), русский живописец, портретист, жанрист. Сведения о жизни и творчестве Шибанова чрезвычайно скудны. Возможно, он происходил из села Мясоедова Переяславского уезда Рязанской губернии. Предположительно, мог учиться в Санкт-Петербурге у Д. Г. Левицкого или Г. И. Козлова. Работал в Москве, Санкт-Петербурге, Киеве. В 1780-х гг. выполнял заказы князя Г. А. Потемкина в Херсоне, где делал иконостас для Екатерининской церкви.
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    М. Шибанов. «Празднество свадебного договора». 1777 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва. Фрагмент
    Среди портретных работ, созданных Шибановым, известны портреты членов семьи Спиридовых, а также «Портрет Екатерины II в дорожном костюме» (1787), который неоднократно копировался по заказу самой императрицы. Наибольшую славу принесли художнику его картины на крестьянскую тему, к которой очень редко обращались живописцы 18 в. («Крестьянский обед», 1774; «Празднество свадебного договора», 1777). Написанные по законам «высокого жанра» исторической картины, они, тем не менее, с документальной точностью передают все подробности быта «суздальской провинции крестьян». Крестьяне в картинах Шибанова исполнены достоинства и сурового величия. Заключение свадебного договора, простая крестьянская трапеза предстают в них священным таинством.

    ШИ?ШКИН Иван Иванович (1832, Елабуга - 1898, Санкт-Петербург), русский живописец, пейзажист. Родился в небогатой купеческой семье. В 1852 г. поступил в Московское училище живописи, ваяния и зодчества, где учился у А. Н. Мокрицкого. В 1856-60 гг. продолжил свое образование в Петербургской академии художеств. В 1860 г. за две картины с одинаковым названием «Вид на острове Валааме. Местность Кукко» получил Большую золотую медаль, дававшую право на пенсионерскую поездку за границу. В 1862-65 гг. стажировался в Германии (в Дюссельдорфе) и Швейцарии, побывал в Чехии, Франции, Бельгии, Голландии. По возвращении в Россию получил звание академика (1865), в 1873 г. - профессора АХ. В 1894-95 гг. руководил пейзажной мастерской Академии. Член-учредитель Товарищества передвижных художественных выставок (1870).

    Пейзажи Шишкина исполнены эпической, былинной мощи. Художник ведет обстоятельный рассказ о жизни природы. Забираясь в самую сердцевину леса, который он любил с детства, Шишкин мастерски воссоздает в своих полотнах атмосферу глухой чащобы, где в тиши и полумраке, скрытая от людских глаз, зарождается и протекает жизнь леса и его обитателей («Лесная глушь», 1872; «Утро в сосновом лесу», 1889). Медведицу с тремя медвежатами в знаменитой картине «Утро в сосновом лесу» написал друг Шишкина, художник К. А. Савицкий.

    Природа в пейзажах Шишкина представлена в расцвете летней, полдневной красоты. В картинах «Полдень. В окрестностях Москвы» (1869), «Рожь» (1878), «Среди долины ровныя» (1883), «Лесные дали» (1884) художник создает монументальный и одновременно поэтический образ Родины: просторов родных полей, умытых теплым летним дождем, необъятных далей, согретых живительным солнечным светом. Художник записал в своем дневнике: «Живопись есть немая, но вместе с тем теплая, живая беседа души с природой и Богом».

[image: image323.jpg]



    И. И. Шишкин. «Травки». 1892 г. Государственный Русский музей. Санкт-Петербург
[image: image324.jpg]



    И. И. Шишкин. «Сосны, освещенные солнцем». 1886 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва
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    И. И. Шишкин. «Зимой в лесу». 1877 г. Музей русского искусства. Киев
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    И. И. Шишкин. «Утро в сосновом лесу». 1889 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва
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    И. И. Шишкин. «Полдень. В окрестностях Москвы». 1869 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва
    Стилистика живописного языка Шишкина, испытавшего влияние недавно изобретенной фотографии, на протяжении всего творчества почти не претерпевала ощутимых изменений, но в кон. 1880-х гг. художник начинает уделять больше внимания передаче световоздушной среды («Сосны, освещенные солнцем», 1886). Колорит его полотен становится более мягким и гармоничным, однако интерес к пленэрной живописи (живописи на открытом воздухе) не отразился на академически четком, строго выверенном рисунке («Дубы», «Дубовая роща»; обе - 1887; «Мордвиновские дубы», 1891; «Корабельная роща», 1898). Наряду с произведениями, воссоздающими величественный образ природы, бескрайние просторы, Шишкин с пристальным вниманием и искренним восхищением пишет «Папоротники» (1876), «Цветы на опушке леса» (1890-е гг.), «Травки» (1892), максимально приближая их к зрителю. Картина «Уголок заросшего сада. Сныть-трава» (1884; см. илл. на с. 389) заставляет нас ощутить тепло прогретой летним солнцем земли, шелест трав и цветов, терпкий аромат сныти. С сер. 1870-х гг. в творчестве Шишкина появляются зимние пейзажи, в которых виртуозно переданы мягкость пушистого снега и звенящая морозная тишина («Зимой в лесу», 1877).

    Значительную часть наследия художника составляют рисунки и гравюры. Вместе с И. Н. Крамским, Н. Н. Ге, К. А. Савицким, В. М. Максимовым Шишкин участвовал в создании (1871) Общества русских аквафортистов (мастеров акватинты и офорта), участники которого сыграли большую роль в развитии авторской гравюры и эстампа. В 1891 г. в залах АХ была развернута большая персональная выставка Шишкина, на которой экспонировалось свыше 600 рисунков, этюдов и гравюр.

    Учеником Шишкина был замечательный пейзажист Ф. А. Васильев. В родном городе художника Елабуге ныне открыт дом-музей И. И. Шишкина.

    ШПАЛEРА (нем. spalier, от итал. spalliera - ряд деревьев), стенной безворсовый ковер с орнаментальным или сюжетным изображением, вытканный ручным способом в технике репсового утoчного переплетения. Толстые нити неокрашенной основы (льняные или хлопчатобумажные) полностью закрываются цветными нитями утка (шерстяными, шелковыми, золотыми или серебряными). Каждая утoчная нить ведется только в границах своего красочного пятна. Моделью для шпалеры служит картон - эскиз в размер ковра, выполненный художником-картоньером. Узор создается цветными нитями утка на тканой основе иглой или крючком.
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    Мастерская У. Морриса «Поклонение волхвов». Шпалера. 1890 г. Государственный Эрмитаж. Санкт-Петербург
    В Средние века образцом для шпалер служили в основном книжные миниатюры, в более позднее время - станковая и монументальная живопись. Ткач подбирает оттенки шерсти. Плавное соединение цветовых пятен достигается в старых образцах способом «штриховки», когда нити контрастного цвета чередуются, подобно штрихам, и создают иллюзию промежуточного тона. Шерстяная и шелковая пряжа вплоть до 19 в. окрашивалась натуральными красителями, позднее стали использовать и химические.

    Шпалеры называют также гобеленами, по наименованию ковроткаческой мануфактуры «Гобелен» в Париже.

    ШТEРЕНБЕРГ Давид Петрович (1881, Житомир - 1948, Москва) - русский живописец, график, художник театра, педагог. Заведующий ИЗО Наркомпроса (1918-22). Член-учредитель и председатель Общества станковистов (1925-30). В 1905 г. учился в частной художественной школе в Одессе, в 1907-12 гг. - в Париже, в Школе изящных искусств и в академии А. Витти, среди преподавателей выделял имя К. Ван Донгена. В Париже жил в знаменитом «Улье» - доме-мастерской, где работали многие известные художники; выставлялся вместе с А. Матиссом, А. Дереном, Ф. Леже и др.

    В ранний период творчества заметно влияние живописной системы П. Сезанна и кубизма. В сер. 1910-х гг. формируется собственный оригинальный метод художника. Штеренберг обращался в основном к натюрморту, пейзажу, портрету. В «Красном натюрморте» (1916) пространство лишено глубины, а предметы - объема, цвет максимально ярок. Художник водит в композицию простую геометрическую форму - круглую плоскость стола.

    В 1917 г. Штеренберг вернулся в Россию. В натюрмортах сохраняются нейтральные фоны, четкие геометрические плоскости столов, но появляется большее внимание к деталям, фактуре. В натюрморте «Селедки» (1917-18) тщательно прописаны деревянная столешница, кусок хлеба, блестящая чешуя рыб. В картине «Аниська» (1926) Штеренберг использует необычный ракурс стола, чтобы показать «драгоценный хлеб». Фигура девочки, написанная более детально, расположена на нейтральном, плоском фоне. Образ отличается простотой и изысканностью. В живописи 1920-х гг. появляется тематическая картина («Агитатор», 1928). Фон картины «Старик» (1925-26) - нейтральное голубое пространство - становится символом мира, вселенной. Картина приобретает философский смысл, фигура старика-крестьянина воплощает размышления художника о месте человека в мире.

    В кон. 1920-х - нач. 1930-х гг. меняется живописная манера Штеренберга. В серии «Травы» (1929) возникает свободный живописный мазок, пропадают четкие плоскости и линии.

    Штеренберг никогда не был близок крайне «левым» направлениям, выступал за сохранение станковой картины, но сумел создать собственную живописную систему, оказавшую ощутимое влияние на творческие поиски мастеров 1960-х гг.

    ШУ?БИН Федот Иванович (1740, деревня Течковская Архангельской области - 1805, Санкт-Петербург), русский скульптор. Сын крестьянина-помора. В юности работал резчиком по кости и перламутру, продолжив семейные традиции. В 1759 г. прибыл в Санкт-Петербург. В 1761-66 гг. учился в Петербургской академии художеств у Н. Ф. Жилле. В 1767 г. был отправлен за границу для совершенствования мастерства. В 1767-70 гг. жил в Париже, занимался в Королевской академии живописи и скульптуры в мастерской Ж. Б. Пигаля. В 1770-72 гг. находился в Риме. В кон. 1772 - нач. 1773 г. совершил путешествие по Италии с семьей Демидовых.
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    Ф. И. Шубин. Бюст вице-канцлера князя А. М. Голицына. Мрамор. 1773 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва
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    Ф. И. Шубин. Бюст графа Г. Г. Орлова. Мрамор. 1782 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва
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    Ф. И. Шубин. Бюст графини М. Р. Паниной. Мрамор. Сер. 1770-х гг. Государственная Третьяковская галерея. Москва
    Основу наследия Шубина составляют портретные бюсты, а также надгробная пластика и монументально-декоративная скульптура. В работах заграничного периода заметно увлечение античным искусством, проявившееся в интересе к профильному портретному медальону, в стилизации одежды. По возвращении в Санкт-Петербург исполнил мраморный бюст вице-канцлера князя А. М. Голицына (1773), в котором создан выразительный образ аристократа Екатерининской эпохи. Сильный поворот головы побуждает зрителя к круговому осмотру, в процессе которого раскрывается многогранность образа человека, в котором соединились ум, благородство, насмешливость, следы душевной усталости. Портретные бюсты второй пол. 1770-х - 1780-х гг. относятся большей частью к типу парадного портрета и отмечены конкретностью и жизненностью характеристики («И. Г. Чернышев», 1776; «П. А. Румянцев-Задунайский, 1778; "П. Б. Шереметев", 1783; И. И. и Ш. И. Михельсон, 1785).

    В эти годы Шубин участвует также в декоративном оформлении дворцов. В 1774 г. им были выполнены 58 портретных медальонов русских князей, царей и императоров до Елизаветы Петровны (в 1849 г. перемещены в Оружейную палату в Москве). В 1775-82 гг. скульптор создал аллегорические статуи, рельефы и 5 бюстов братьев Орловых для Мраморного дворца в Санкт-Петербурге (1778-82). Для празднества, устроенного Г. А. Потемкиным в Таврическом дворце, Шубиным была изваяна статуя «Екатерина II - законодательница» (1789), послужившая прототипом для неосуществленного памятника императрице по проекту Э. М. Фальконе. Для Большого каскада Петергофа скульптор исполнил статую «Пандора» (1801). В 1790-е гг. были созданы портреты крупных государственных деятелей («Г. А. Потемкин», 1791; «Н. В. Репнин», 1709; «А. А. Безбородко», ок. 1798 г.), ученого М. В. Ломоносова (1793), митрополита Гавриила (1792). Одной из вершин в портретной скульптуре 18 в. стал отличающийся глубиной психологической характеристики бюст Павла I (1798).

    Творчество Шубина определило собой развитие русского скульптурного портрета в последней трети 18 в. Сосуществование различных стилевых тенденций в его творчестве не позволяет четко выделить одну основную линию эволюции. В его наследии есть работы, ориентированные на наследие античности, произведения в стиле рококо. Скульптур, которые можно связать с ведущим стилем эпохи - классицизмом, в его творчестве немного.

    ШУМEРО-АККAДСКОЕ ИСКУ?ССТВО, см. в ст. Месопотамии искусство.

    ЩЕДРИ?Н Сильвестр Феодосиевич (1791, Санкт-Петербург - 1830, Сорренто, Италия), русский живописец; пейзажист; представитель романтизма. Сын известного скульптора и ректора Петербургской академии художеств Ф. Ф. Щедрина. Учился у своего отца, затем в АХ в классе пейзажа (1800-11). Закончил Академию с Большой золотой медалью, дававшей право на заграничную поездку. Война с Наполеоном задержала его выезд за границу, лишь в 1818 г. художник отправился в Италию. Там вырабатывается особая творческая манера Щедрина, он начинает овладевать законами пленэра, открывая пути художникам будущих поколений. В отличие от мастеров прошлого, Щедрин уделял особое внимание живописным этюдам с натуры, не ограничиваясь карандашными набросками.
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    Сильв. Ф. Щедрин. «Новый Рим. Замок Св. Ангела». Вариант. 1824 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва
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    Сильв. Ф. Щедрин. «Озеро Альбано в окрестностях Рима». 1825 г. Государственный Русский музей. Санкт-Петербург
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    Сильв. Ф. Щедрин. «В окрестностях Сорренто близ Кастелламаре». 1828 г.
    Щедрин создал романтический образ Италии, которая предстает в его произведениях как земной Рай, страна роскошной цветущей природы, населенная счастливыми, живущими в гармонии с ней людьми. Картина «Новый Рим. Замок Св. Ангела» (1824) стала одним из первых больших полотен, написанных Щедриным за границей. Художник-романтик увидел древний город по-новому. Знаменитые памятники прошлого - собор Св. Петра и замок Св. Ангела отнесены на дальний план композиции. Они интересуют художника не как воплощение величия Рима, а как участники и свидетели жизни современного города. По словам одного из современников, «произведение сие так понравилось в Риме, что многие хотели иметь его. Художник должен был повторить этот вид восемь раз, но, любя художество и природу, не захотел быть копиистом собственной работы. Всякий раз он изменял воздух и тон картины».

    С 1825 г. Щедрин постоянно жил в Неаполе. Гроты и гавани Сорренто, остров Капри, вулкан Везувий стали его любимыми темами. В пейзаже «Берег в Сорренто с видом на остров Капри» (1826) изображен скалистый берег моря. Волны тихо плещутся о камни. В природе разлита гармония, она полна великолепной зрелой красотой. Даже самое простое в ней кажется возвышенным, вызывает удивление и восторг художника. «Веранда, обвитая виноградом» (1828) написана в зрелый период творчества мастера, когда он, освоив тонкую гамму холодных и светлых тонов, вновь возвращается к ярким и сильным краскам.

    В поздних работах Щедрина усиливается тревожное, взволнованное настроение. В картине «Лунная ночь в Неаполе» (1828) нет и следа счастливой безмятежности, царящей в ранних и зрелых пейзажах. Художник прибегает к подчеркнуто романтическим эффектам света, сопоставляя в ночном пейзаже холодное сияние луны и горячие отблески костра. Щедрин до конца своей жизни оставался в Италии. Он похоронен в Сорренто.

    ЩЕДРИ?Н Феодосий Федорович (1751, Санкт-Петербург - 1825, там же), русский скульптор. Отец пейзажиста Сильв. Ф. Щедрина. В 1764-73 гг. учился в Петербургской академии художеств у Н. Ф. Жилле. В 1773 г. был отправлен для совершенствования мастерства в Италию, затем в 1775 г. в Париж, где занимался в мастерской Г. Аллегрена (до 1784 г.).

    В Париже были исполнены статуи «Марсий» (1776) и «Спящий Эндимион» (1779). Образ сатира Марсия драматизирован и стилистически близок барокко. «Спящий Эндимион» отличается более спокойной моделировкой и плавными контурами, в нем ощутима изнеженность, характерная для рококо. В 1792 г. скульптор создал статую «Венера», которая в кон. 18 в. находилась в «Гроте» Царского Села. В этом станковом произведении Щедрин наиболее близок классицизму.

    В нач. 19 в. начинается новый этап в творчестве Щедрина, связанный с созданием монументально-декоративной скульптуры. Для Большого каскада фонтанов в Петергофе, в обновлении которого участвовали почти все ведущие скульпторы той эпохи, Щедрин выполнил статуи «Персей» (1800), «Нева» (1804) и две группы «Сирен» (1805). В 1804-11 гг. он принимал участие в декоративном оформлении Казанского собора в Санкт-Петербурге. В 1812-23 гг. руководил скульптурным оформлением здания Адмиралтейства. Им созданы четыре статуи воинов, аллегорические фигуры месяцев, несколько статуй на колоннаде, маски в замкoвых камнях над окнами, а также две группы «Нимф, несущих небесную сферу», обрамляющих центральную арку, которые относятся к лучшим монументально-декоративным скульптурам зрелого классицизма.

    Щедрин работал также в жанрах портрета и надгробия. В АХ он руководил классом исторической скульптуры, а также обучал рубке в мраморе. Сын скульптора, Сильвестр, приобрел известность как пейзажист.

    ЩУ?КИН Степан Семенович (1762, Санкт-Петербург - 1828, там же), русский живописец; миниатюрист, портретист, автор картин на исторические и религиозные сюжеты. Сын «армии сержанта». Рано потерял родителей и в 1767 г. под именем Степана Семенова был определен в Московский воспитательный дом, где провел 11 лет. Уже в это время будущий художник проявил способности к рисованию и в 1776 г. был принят в Петербургскую академию художеств, где обучался в портретном классе Д. Г. Левицкого. В 1782 г. закончил АХ с Большой золотой медалью и был отправлен в пенсионерскую поездку во Францию. К моменту выпуска из Академии художник стал именоваться Степаном Семеновичем Щукиным. В Париже он учился у исторического живописца Ж. Б. Сюве и пользовался советами А. Рослина.
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    С. С. Щукин. «Автопортрет». Ок. 1785 г. Государственный Русский музей. Санкт-Петербург
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    С. С. Щукин. «Портрет архитектора А. Д. Захарова». До 1804 г. Государственный Русский музей. Санкт-Петербург
    В 1786 г. Щукин возвратился в Санкт-Петербург и в том же году за «Портрет архитектора Ю. М. Фельтена» был признан «назначенным» в академики и определен преподавателем портретного класса АХ в помощь Левицкому. С 1788 г., после ухода Левицкого из Академии, в возрасте 25 лет Щукин стал руководителем класса. За «Портрет Павла I» (1797), написанный для Сената и отличавшийся, по отзывам современников, чрезвычайным портретным сходством, он был удостоен звания академика. Сам Щукин, его ученики и др. художники не раз повторяли и варьировали впоследствии это самое известное произведение художника. В первое десятилетие 19 в. Щукин выполнил несколько образов для возводимого в Санкт-Петербурге Казанского собора.

    Время творческой зрелости мастера совпало с периодом расцвета портретного класса АХ, за годы преподавания в котором Щукин воспитал немало талантливых учеников. Самые известные из них - А. Г. Варнек и В. А. Тропинин.

Э
    ЭГEЙСКОЕ ИСКУ?ССТВО, то же, что Крито-микенское искусство.

    ЭЙК (eyck) Ян ван (ок. 1390, Маасейк, близ Маастрихта - 1441, Брюгге), нидерландский художник, один из родоначальников искусства Северного Возрождения. Учился, возможно, у старшего брата Губерта. Разделение художественного наследия братьев является одной из сложных проблем в искусствознании. Был придворным живописцем великого герцога Иоанна Баварского в Гааге (1422-25), с 1425 г. работал в Лилле и Брюгге при дворе герцога Бургундского Филиппа III Доброго. Как доверенное лицо герцога ездил в 1427 г. в Испанию для переговоров о женитьбе Филиппа на инфанте Изабелле, которые оказались неудачными; результатом второй поездки (1428-29) стало бракосочетание герцога с другой инфантой - Изабеллой Испанской. С 1430 г. жил в Брюгге.
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    Я. ван Эйк. «Мадонна канцлера Ролена». Ок. 1436 г. Лувр. Париж
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    Я. ван Эйк. «Мадонна канцлера Ролена». Ок. 1436 г. Лувр. Париж. Фрагмент
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    Я. ван Эйк. «Чета Арнольфини». 1434 г. Национальная галерея. Лондон
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    Я. ван Эйк. «Портрет Маргареты ван Эйк, жены художника». 1439 г. Муниципальная художественная галерея. Брюгге
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    Я. ван Эйк. «Портрет человека в красном тюрбане». 1433 г. Национальная галерея. Лондон
    Самое знаменитое произведение ван Эйка, ознаменовавшее наступление новой эпохи в живописи Нидерландов, - монументальный створчатый алтарь для одной из капелл собора Св. Бавона в Генте (1432; см. илл. на с. 103-104). Алтарь являет всеобъемлющую картину Мироздания. На 26 панелях удивительно жизненно и в то же время поэтически проникновенно представлены мир земной и небесный. На створках внешней части алтаря изображено Благовещение, под ним - фигуры Иоанна Крестителя и Иоанна Евангелиста, написанные в технике гризайли, а также донаторы - портретные образы заказчика, гентского бюргера Иосса Вейдта и его супруги. По праздникам створки алтаря распахивались, и на внутренних панелях открывалось лучезарное и чудесное зрелище. Техника масляной живописи, изобретение которой приписывают именно Яну ван Эйку, позволила художнику добиться необычайной глубины и светоносности цвета, эффекта драгоценного сияния красок. Вверху торжественно восседает на троне Бог Отец. Рядом стоят Богоматерь и Иоанн Креститель, поют ангелы. Картина райского великолепия драматически контрастирует с обнаженными угловатыми фигурами Адама и Евы. В центре представлена сцена, в которой сонмы праведников поклоняются агнцу, символизирующему жертву Христа. В пейзаже, залитом ярким солнечным светом, северные растения соседствуют с пальмами и апельсиновыми деревьями. Грандиозный космический масштаб священного действа не заслоняет ювелирно выписанных деталей (многие из них являются скрытыми символами), в которых выражено восхищение художника предметной красотой мира. В «Мадонне канцлера Ролена» (ок. 1436 г.) Богоматерь с Младенцем и земной человек встречаются лицом к лицу в едином, чудесно преображенном пространстве - чертоге Царицы Небесной. За колоннами открывается вид на маленький райский садик, где гуляют павлины и цветут цветы, а за ним - на бескрайний пейзаж с убегающей вдаль рекой. Мир чуда и мир реальности не разделены, что подтверждают фигурки двух путников у ограды дворца. Они помогают зрителю мысленно войти в картину, пространство которой, являя все Мироздание, в то же время становится обжитым, уютным.

    В творчестве Яна ван Эйка впервые в искусстве Северного Возрождения портрет выделяется в самостоятельный жанр. В погрудных композициях центром является лицо, выступающее из темного фона; за внешней строгостью ощущается напряженная внутренняя жизнь («Тимофей», 1432; «Портрет человека в красном тюрбане», 1433; «Портрет Маргареты ван Эйк, жены художника», 1439). Наиболее знаменит портрет «Четы Арнольфини» (1434), в котором представлены итальянский купец Дж. Арнольфини и его жена Дж. Ченами в момент обручения. Святость супружеского жилища, идея семьи как «малой церкви» выражены в особой чистоте пространства, благоговейной строгости жестов, многочисленных символических деталях. Собачка и стоящие рядом туфли - символы супружеской верности. Горящая в люстре свеча олицетворяет Недреманное око Бога. Выпуклое зеркало на стене отражает свидетелей обручения. Один из них - сам художник; надпись над зеркалом гласит: «Ван Эйк был здесь».

    ЭКЛEКТИКА, эклектизм (от греч. eklektiko? s - способный выбирать, выбирающий) в искусстве, соединение разнородных элементов, заимствованных из различных исторических эпох, культур, стилей, нередко плохо совместимых друг с другом. В более узком смысле, художественное направление в архитектуре 19 в., для которого характерно отсутствие органического единства между назначением здания и его внутренним и внешним оформлением, между конструкцией и декором.

    ЭКСПРЕССИОНИ?ЗМ (фр. еxpressionismе, от лат. expressio - выражение, выразительность), художественное направление в искусстве первой четверти 20 в., проявившееся особенно ярко в Германии и Австрии накануне Первой мировой войны. Экспрессионисты создавали свои картины, руководствуясь прежде всего эмоциями. Стремясь найти предельно выразительную (экспрессивную) форму, они словно «выплескивали» свои чувства и переживания на холст, изображая мир в беспокойном движении, непостижимо хаотическом столкновении сил, враждебных человеку. Для живописи экспрессионистов характерна изломанность линий, деформированность пространства, резкость цветовых сочетаний.
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    Э. Л. Кирхнер. «Лежащая обнаженная в соломенной шляпке». Ок. 1908 г.
    В 1905 г. в Дрездене возникла группа «Мост» (Э. Л. Кирхнер, Э. Хеккель, К. Шмидт-Ротлуфф, Э. Нольде, М. Пехштейн, О. Мюллер). Члены группы стремились создать своими произведениями «мост» между современностью и тем, что они считали живым и мощным, т. е. экспрессионистическим, в искусстве прошлого. Источниками их творчества стали готическое, примитивное и народное искусство, африканская скульптура. Некоторые приемы живописи этих художников заимствованы из ксилографии (гравюры на дереве), технику которой они пытались возродить (угловатые, словно рубленые формы, упрощение контура, резкие тональные контрасты). В целях достижения большей выразительности формы фигур и предметов в их произведениях искажены, заострены и преувеличены, цвета «кричат», краски положены тяжелыми массами.

    В 1911 г. в Мюнхене была создана группа «Синий всадник» (В. В. Кандинский, Ф. Марк, П. Клее, А. Явленский и др.). Живопись участников группы оказала значительное влияние на развитие абстрактного экспрессионизма.

    Тенденции к экспрессионизму проявились также в сер. и второй пол. 20 в. в творчестве многих европейских художников (М. Бекманн, Ж. Руо, Х. Сутин, Э. Мунк, К. Пермеке, О. Кокошка). В Америке к экспрессионистам причисляют таких представителей абстрактного искусства, как К. Стилл, Д. Поллок, Х. Хофманн.

    В скульптуре экспрессионизм проявился в творчестве В. Лембрука, Э. Барлаха, А. Джакометти и др. мастеров.

    ЭЛЛИНИ?ЗМ, культурастран Восточного Средиземноморья в период, длившийся со времени завоевательных походов Александра Македонского (334-23 до н. э.) до 30 г. до н. э., когда Египет был завоеван Римом. Термин был введен в 19 в. немецким ученым И. Дройзеном. В результате жестокой борьбы между преемниками Александра образовалось несколько новых государств: Селевкидов (простиралось от побережья Эгейского моря до Бактрии, существовавшей на территории современного Афганистана), Птолемеев (в Египте), Пергама (в Малой Азии), Понтийского царства и др., политический строй которых сочетал элементы древневосточных монархий с особенностями греческого полиса. В эллинизме сложно соединились традиции эллинской (греческой) и местных восточных культур.

    В это время строилось множество новых городов, которые назывались, как правило, в честь основавших их монархов (Александрии, Селевкии, Антиохии). Они возводились на основе регулярного плана, по сторонам главных улиц шли большие колоннады, агоры (площади) также обрамлялись колоннадами и портиками. Новые эллинистические столицы становились центрами культурной жизни 3-1 вв. до н. э. (Пергам в Малой Азии, Александрия в Египте). Развитие архитектуры было обусловлено совершенствованием строительной техники. Для эллинистического зодчества характерно стремление к освоению огромных открытых пространств, к грандиозным масштабам, желание поразить человека величием замысла, эффектной пышностью, роскошью материалов и отделки (храмы бога Сераписа в Александрии, Аполлона в Дидимах, Зевса в Афинах и Артемиды в Магнесии). Храмы строились очень медленно из-за большого объема работ, иногда из-за недостатка средств оставались незавершенными. Сооружались и реставрировались также храмы местных божеств (храмы Хора в Эдфу, Исиды на о. Филэ, Эсагил в Вавилоне и др.). Большое внимание уделялось гражданскому строительству (театры, дворцы, ипподромы, булевтерии - дома для собраний). Появились новые типы общественных зданий - библиотеки (в Александрии, Пергаме, Антиохии), мусейоны для научных и литературных занятий (в Александрии, Антиохии), инженерные сооружения (Фаросский маяк у берегов Александрии, Башня ветров в Афинах).
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    Камея Гонзага. Сардоникс. 3 в. до н.э. Государственный Эрмитаж. Санкт-Петербург
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    «Битва богов с гигантами». Рельеф фриза алтаря Зевса в Пергаме. Ок. 180-16 гг. до н. э.
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    «Охота на львов» из дворца в Пелле. Мозаика. Кон. 4 в. до н. э.
    Для монументальной скульптуры характерны грандиозные масштабы, пышность, сложность композиции, стремление к бурным эффектам (алтарь Зевса в Пергаме со знаменитым рельефным фризом со сценами битвы богов с гигантами, ок. 180-60 гг. до н. э.). Символами эпохи стали статуя Ники Самофракийской (ок. 190 г. до н. э.), в которой мастеру удалось передать ощущение полета, скульптурная группа «Лаокоон» (1 в. до н. э.), статуя Венеры Милосской (Афродиты Мелосской, сер. 2 в. до н. э.), ставшая на века эталоном женской красоты, и «Аполлон Бельведерский» Леохара (вторая пол. 4 в. до н. э.).

    Пробуждается интерес к конкретному человеку, в скульптуре и живописи появляются новые типы изображений: портреты эллинистических царей, мыслителей, поэтов. Портреты, созданные в эпоху эллинизма, точно передают возраст людей (впервые появляются образы детей и стариков), их национальную, профессиональную и социальную принадлежность. В мозаиках различаются свободная, живописная манера исполнения (мозаики в Пелле - столице Македонии, кон. 4 в. до н. э.) и более строгая, обращенная к наследию классики. Переживает расцвет вазопись, мастера достигают высокого совершенства в изготовлении художественных сосудов из стекла и резных гемм из драгоценных и полудрагоценных камней (камея Гонзага с портретами царя Птолемея II и царицы Арсинои, 3 в. до н. э.).

    Наследие эллинизма оказало значительное влияние на развитие римской культуры и культур др. народов древности и Средневековья.

    ЭЛЬ ГРEКО (el greco) (Доменико Теотокопули) (1541, о. Крит - 1614, Толедо), испанский живописец, грек по происхождению. Учился на Крите, по-видимому, у иконописцев, что во многом определило своеобразие его творчества. После 1560 г. уехал в Венецию, где, возможно, учился у Тициана. В 1570-76 гг. жил и работал в Риме («Мальчик, раздувающий лучину», ок. 1570-75 гг.), с 1577 г. - в Испании.
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    Эль Греко. «Моление о чаше». Ок. 1590 г. Музей искусства. Толедо
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    Эль Греко. «Лаокоон». 1610-14 гг. Национальная галерея искусства. Вашингтон
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    Эль Греко. «Вид Толедо». 1610-14 гг. Метрополитен-музей. Нью-Йорк
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    Эль Греко. «Апостолы Петр и Павел». 1614 г. Государственный Эрмитаж. Санкт-Петербург
    В пронзительно одухотворенном искусстве Эль Греко сложно переплелись византийские традиции, достижения итальянского Ренессанса и мистическая экзальтация маньеризма. Расцвет его искусства наступил в Испании. Не получив признания при дворе в Мадриде, художник поселился в Толедо - городе мистиков и книжников («Вид Толедо», 1610-14). В иллюзорно-беспредельном пространстве его работ исчезает грань между земным и небесным, реальным и воображаемым миром. Художник прибегает к резким ракурсам, вытягивает пропорции человеческих фигур. В «Мученичестве св. Маврикия» (1580-82) изображены в одной плоскости разновременные события, как это было в средневековой живописи. В прославленном «Погребении графа Оргаса» (1586-88), написанном для церкви Санто-Томе в Толедо, также сохраняется архаичная двухъярусная композиционная схема: действие происходит одновременно на небе и на земле. Изломанные линии, сложные ракурсы характерны для живописи маньеризма; вместе с тем, художник создает здесь необычайно выразительный групповой портрет своих современников. «Эмалевый», создающий эффект свечения колорит основан на множестве неожиданных рефлексов, беспокойной игре контрастирующих цветов, то ярко вспыхивающих, то гаснущих в призрачном мерцании. Острая эмоциональность образного строя характерна для портретов Эль Греко, порой отмеченных беспощадной психологической выразительностью (портрет главного инквизитора Ниньо де Гевара, 1601).

    В поздних произведениях художника нарастают черты ирреальности, мир предстает как единая одухотворенная стихия. Эль Греко привлекают темы мистического экстаза, ликующего полета в небеса в вихре света и цвета, апокалиптических видений («Вознесение Марии», 1613; «Снятие пятой печати», 1610-11). Подлинным трагизмом проникнуты «Моление о чаше» (1606-10) и «Лаокоон» (1610-14). В «Снятии пятой печати» тревожные всполохи света выхватывают из окружающей тьмы мечущиеся фигуры, напоминающие языки пламени.

    Наследие Эль Греко занимает уникальное место в истории мирового искусства. У художника не было последователей и учеников, его искусство вскоре было предано забвению и заново открыто лишь в нач. 20 в.

    ЭЛЬ ЛИСИ?ЦКИЙ (настоящее имя Лисицкий Лазарь Маркович) (1890, село Починок Смоленской области - 1941, Москва), русский живописец, график, дизайнер, автор архитектурных проектов, педагог; один из крупнейших мастеров русского авангарда. Учился на архитектурном факультете Высшей технической школы в Дармштадте (1909-14), в Рижском политехническом институте, эвакуированном в Москву (1915-18). Член художественных объединений Утвердители нового искусства (Уновис; 1919-21), «Ассоциация новых архитекторов» (1925), «Четыре искусства» (с 1924 г.).

    Важнейшую роль в творчестве художника сыграли теория и практика супрематизма (метод выражения структуры мироздания в простейших геометрических формах, разработанный К. С. Малевичем). В 1919-20 гг. Эль Лисицкий руководил архитектурным факультетом и мастерскими графики в витебской Народной художественной школе, создавал «проуны» (проекты утверждения нового) и «фигурины» - проекты театральных костюмов для футуристической оперы «Победа над солнцем» (1920-21). В фигуринах, исполненных в технике гуаши, акварели, туши, часто используется революционная символика цвета и форм (красный квадрат, красная звезда и др.). В проунах плоские геометрические фигуры обретают объем. Поверхность листа бумаги превращается в космическое пространство, в котором движутся или находятся в покое объемные геометрические элементы («Проун - 84», 1923-24).

    Создание проунов позволило Эль Лисицкому перейти к работе в реальной предметно-пространственной среде и архитектуре. «Проект передвижной ораторской трибуны» (1920) имел в основе проун. В «Проекте небоскреба на площади у Никитских ворот» (1924-25) крупные объемы параллелепипедов расположены на трех стойках-опорах. В «Проекте яхт-клуба для международного Красного стадиона на Ленинских горах» (1925) художник создал структуру из простых геометрических объемов, ввел в композицию резкие диагонали и яркий локальный цвет. Эль Лисицкий - основоположник дизайна выставочного пространства. При оформлении экспозиций он активно использовал движущиеся установки, фотомонтаж. Новаторские идеи Лисицкого воплотились в экспозициях выставок «Пресса» в Кельне (1928), «Фильм и фото» в Штутгарте (1929), гигиены в Дрездене (1930), пушнины в Лейпциге (1930).

    Эль Лисицкий развивал в своем творчестве передовые открытия современного искусства: использовал открытия супрематизма, теорию и практику конструктивизма, был тесно связан с Н. А. Ладовским. Его оригинальные пластические решения воплотились в самых различных областях искусства, вписав одну из наиболее ярких страниц в историю художественного авангарда.

    ЭМAЛЬ (от франц. e? mail, от франкского smeltan - плавить), техника, применяемая в ювелирном искусстве для украшения золотых, серебряных, медных и др. изделий, а также сами изделия, выполненные в этой технике. Техника эмалей может быть холодной (без обжига) или горячей (окрашенная окислами красочная паста наносится на специально обработанную поверхность и обжигается, в результате чего появляется стекловидный цветной слой).
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    Неизвестный русский мастер. Дарохранительница с крышкой. Серебро, позолота, эмали. Вторая четверть 19 в. Государственный исторический музей. Москва
    Перегородчатые эмали заполняют ячейки, образованные тонкими металлическими перегородками, припаянными на металлическую поверхность ребром по линиям узора, передают четкие линии контура. Выемчатые эмали заполняют углубления (созданные резьбой, штамповкой и т. д.) в толще металла; отличаются яркостью цвета. В расписной эмали изделие из металла покрывается эмалью и по ней расписывается эмалевыми красками (с 17 в. огнеупорными).

    Наиболее известны лиможские эмали (Франция, 15-17 вв.), русская финифть, изделия мастеров модерна (Р. Лалика, Л. Тиффани и др.).

    ЭНГР (ingres) Жан Огюст Доминик (1780, Монтобан, - 1867, Париж), французский живописец и график, музыкант; представитель классицизма. Учился у отца, миниатюриста и скульптора Ж. Энгра, затем (с 1791 г.) в Тулузской академии у Г. Ж. Рока. В 1797 г. переехал в Париж, где посещал мастерскую Ж. Л. Давида, поступил в Школу изящных искусств (1799). В 1806-20 и 1834-41 гг. жил в Риме, в 1820-24 гг. - во Флоренции. В 1824 г. Энгр открыл в Париже свою школу живописи, с 1829 г. преподавал в Академии изящных искусств в Париже. В 1834-41 гг. занимал пост директора Французской академии в Риме. С 1841 г. жил и работал в Париже.

    Энгру были близки творческие принципы его учителя Давида тонкое чувство объема и контура, особая экономность линии, отсутствие лишних деталей, стремление подчеркнуть в натуре прекрасное, благородное. Свой путь в искусстве Энгр начал с портретов («Автопортрет», 1804; три портрета членов семьи Ривьер - отца, матери, дочери, 1805; «Император Наполеон на троне», 1806). В Риме художник тщательно изучал античное искусство, что воплотилось в его картинах «Эдип и сфинкс» (1808), «Юпитер и Фетида (1811). Во Флоренции была написана картина "Обет Людовика ХIII" (1824) для кафедрального собора в родном городе художника Монтобане, за которую критика назвала Энгра "новым Рафаэлем".
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    Ж. О. Д. Энгр. «Портрет мадемуазель Ривьер». 1805 г. Лувр. Париж
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    Ж. О. Д. Энгр. «Портрет Л. Ф. Бертена». 1832 г. Лувр. Париж
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    Ж. О. Д. Энгр. «Портрет Н. Паганини». Карандаш. 1819 г. Лувр. Париж
    Энгр вошел в историю искусства прежде всего как замечательный портретист, хотя он сам считал этот жанр «низким». Его портреты пленяют чистотой и музыкальностью плавных линий, скульптурностью формы («Мадам Девосе», 1807; «Мадам Зенон», 1816; «Мадам Муатесье», 1851). Энгр был виртуозным мастером изображения обнаженной натуры. В работах «Купальщица Вальпинсона» (1808), «Большая Одалиска» (1814), «Турецкая баня» (1862-63) холодная чистота стиля сочетается с затаенной чувственностью; певучие линии контуров, изысканная пластика поз и жестов напоминают об античной классике.

    В поздний период творчества Энгр пишет большие мифологические картины («Мученичество св. Симфориона», 1834); его живописная манера становится академичной. Однако в эти же годы созданы многие лучшие портреты. В «Портрете Л. Ф. Бертена» (1832) представлен властный умный буржуа в характерной позе «хозяина жизни», что дало повод художнику Э. Мане назвать эту работу «портретом буржуазного Будды». Графические портреты Энгра, которые он создавал на протяжении всей жизни, отличает непосредственность, раскованность, жизненность деталей (портрет скрипача-виртуоза Н. Паганини, 1819).

    Творчество Энгра оказало большое влияние как на развитие академизма во французском искусстве, так и художников новых направлений, взявших на вооружение энгровскую филигранную отточенность линий (Э. Дега, П. Пикассо и др.).

    ЭНКAУСТИКА (от греч. enka?io - выжигаю), техника восковой живописи. Связующим веществом для красочных пигментов является воск. Восковые краски были известны еще в Древнем Египте, но широкое применение и развитие энкаустическая живопись получила в греко-римском искусстве, в особенности с 5 в. до н. э. Наиболее известными произведениями, выполненными в этой технике, являются фаюмские портреты.
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    «Женский портрет». Энкаустика, позолота. 2 в. Лувр. Париж
    Расплавленные краски наносили на доску кистью или цестром - металлическим стержнем с лопаточкой на конце. Воск быстро застывал, образуя неровную поверхность, что усиливало впечатление объемности изображения. Иногда при изображении ресниц или для углубления тени ребром цестра проводили глубокие бороздки. Для энкаустических работ характерна особая фактурность письма. В некоторых фаюмских портретах скрупулезная проработка лица сочетается с более широкой живописной манерой в передаче одежды, написанной более жидкими мазками. Авторы других работ прибегали для создания гладкой, словно лакированной поверхности к оплавлению красок (на некотором расстоянии от портрета держали жаровню с горячими углями, от чего краски разогревались и сплавлялись в единую массу).

    Эллинистическая техника энкаустики применялась также в ранних образцах иконописи, уступив позднее место темперной живописи.

    ЭНТAЗИС, см. в ст. Колонна.

    ЭПOХА ВОЗРОЖДEНИЯ, см. Возрождение.

    ЭПOХА ПРОСВЕЩEНИЯ, см. Просвещение.

    ЭСКИ?З (франц. esquisse), подготовительный набросок (графический, живописный, скульптурный) будущего произведения, в котором мастер воплощает свой замысел, ищет композиционную форму, расставляет цветовые акценты и т. д. Как правило, крупной работе предшествует целая серия эскизов от карандашного наброска первого замысла до проработанной в деталях композиции. А. А. Иванов создал к картине «Явление Христа народу» ок. 500 эскизов и этюдов.
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    К. П. Брюллов. «Последний день Помпеи». Эскиз. Сепия, тушь, перо, карандаш. 1828-30 гг. Государственная Третьяковская галерея. Москва
    ЭСТAМП (франц. estampe, от итал. stampa - печать, оттиск), гравюра, являющаяся станковым произведением печатной графики. Эстампом называют обычно подписной оттиск с печатной формы, выполненной самим художником (реже - мастером-гравером).

    ЭТРУ?СКОВ ИСКУ?ССТВО, искусствонарода, населявшегов 1-м тыс. до н. э. область Этрурия (ныне Тоскана) на Апеннинском полуострове. Язык этрусков до сих пор не расшифрован, памятники их письменности и литературы утрачены (сохранились лишь небольшие фрагменты надписей, в основном на надгробиях). Многие явления культуры и искусства этрусков известны лишь по свидетельствам тесно взаимодействовавших с ними греков и римлян. Этруски славились как искусные инженеры и строители городов. Именно у них римляне заимствовали умение осушать и орошать почву, возводить дороги, мосты и величественные, перекрытые сводами здания, а также тоги, гладиаторские игры и искусство гадания по сверканию молний, полетам птиц, печени жертвенных животных и т. д. История этрусского искусства делится на 4 периода: ориентализирующий (8-7 вв. до н. э.), архаический (6 в. до н. э.), классический (5-4 вв. до н. э.) и эллинистический (3-1 вв. до н. э.).

    Собственно этрусской цивилизации предшествовала археологическая культура Вилланова (10-9 вв. до н. э., памятники обнаружены близ Болоньи).

    В ориентализирующий период на искусство этрусков оказывали сильное воздействие художественные традиции народов Восточного Средиземноморья, в особенности греков. Архитектурные сооружения и скульптура этого времени не сохранились. О формах жилищ свидетельствуют погребальные урны (урна из Вульчи, 8 в. до н. э., изображающая круглую хижину). Урны, отливавшиеся из бронзы и украшавшиеся чеканным геометрическим орнаментом, мыслились не только как вместилище пепла покойного, но и как его символическое воплощение (урны из Кьюзи, т. н. канопы, увенчанные крышками в форме головы умершего, кон. 7 в. до н. э.).
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    «Матер-Матута». Известняк. 5 в. до н.э. Археологический музей. Флоренция
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    Саркофаг супругов из Черветери. Терракота. 6 в. до н. э. Музей виллы Джулия. Рим
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    «Погребальный пир». Фреска. 5 в. до н. э. Гробница Леопардов. Тарквинии
[image: image359.jpg]



    Канопа из Кьюзи. 6 в. до н. э. Археологический музей. Флоренция
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    «Химера» из Ареццо. Бронза. 5 в. до н. э. Археологический музей. Флоренция
    В архаический период искусство этрусков достигло высшего расцвета. В Этрурии образовался союз 12 городов (Вейи, Ветулония, Клузий, Перузия, Популония, Тарквинии, Вульчи, Цере и др.). Во главе союза стояли цари, военная знать и жрецы-лукумоны. Города отличает регулярная планировка улиц, площадей и кварталов. Строились мощные крепостные сооружения, каменные мостовые, водопровод и канализация. В строительстве использовались камни различных пород, дерево и сырцовые (необожженные) кирпичи. Рядом с городами живых возводились некрополи (города мертвых) - грандиозные комплексы гробниц, часто напоминавших дома, стоящие вдоль улиц. Некоторые захоронения вырубались в скалах или устраивались в природных пещерах, другие строились из камня. Иногда центр погребальных камер занимал мощный четырехгранный, сужающийся кверху столб, поддерживающий ложный свод (гробница Мариттимо, близ Вольтерры, 6 в. до н. э.). Часто встречались гробницы в виде круглого кургана (тумулуса), который покрывался сверху травой (некрополь Бандитачча близ Цере, ныне Черветери). Планировка погребений повторяла планировку домов знати: длинный наклонный коридор с комнатами по бокам вел в просторное главное помещение с ложами у стен или в нишах. Храмы возводились на подиуме (высоком основании) и украшались колоннами только со стороны фасада (храмы на акрополе Марцаботто, близ Болоньи). Сформировалось два типа культовых сооружений - с одной целлой (святилищем) и с тремя, которые посвящались богам главной триады - Тину (Юпитеру), Уни (Юноне) и Менрве (Минерве).

    В этрусской скульптуре заметно сочетание греческих и италийских принципов. Камень применялся редко, этрусские мастера работали с бронзой и терракотой (обожженной глиной), ваянию предпочитали пластику. Храмы украшались терракотовыми антефиксами - декоративными деталями, служившими водоотводами, а также оберегами от злых духов, и акротериями - фигурными или узорными элементами, венчавшими фронтоны. Нам не известно ни одного имени этрусского скульптора, за исключением Вулки. Возможно, им было создано убранство храма в Вейях (6 в. до н. э.) - статуи Аполлона, Геракла, Гермеса и богини (видимо, Лето) с ребенком на руках. Большинство скульптурных памятников связано с погребальными обрядами (саркофаги из Кьюзи, урны из Вольтерры). На севере, где долго практиковался обычай кремации, урны делались в виде сидящего на троне умершего, голова которого служила одновременно крышкой. На саркофагах изображались обнявшиеся супружеские пары на пиршественном ложе (саркофаг супругов из Черветери, 6 в. до н. э.).

    Этрусская живопись известна по гробничным росписям, в которых изображены сцены нескончаемых пиров. Танцоры и музыканты развлекают пирующих, возлежащих на ложах, игрой на лире; атлеты борются во время погребального обряда (гробницы в Тарквиниях, 6-2 вв. до н. э.). На штукатурку наносили контуры рисунка, который раскрашивали минеральными красками преимущественно теплых тонов. Искусство архаического и классического периодов свидетельствует о страстной любви к жизни, изображенные на фресках персонажи проникнуты радостным настроением.

    В классический период этрусское искусство повторяло и оттачивало найденные ранее формы. Возводились храмы с обильным терракотовым декором («Крылатые кони» с фронтона храма в Тарквиниях, 4 в. до н. э.). В скульптуре особое место занял мотив сидящей женщины с младенцем на руках, возможно, изображение Великой Матери (т. н. «Матер-Матута», 5 в. до н. э.). Были созданы знаменитые бронзовые статуи: «Химера» из Ареццо и «Капитолийская волчица», установленная на главной площади Рима. В Гробнице Рельефов в некрополе Бандитачча (4 в. до н. э.) рельефы на стенах воспроизводят разнообразную домашнюю утварь (подушки, домашние тапочки, посуду), изображают домашних животных. Фрески захоронений 5 в. до н. э. овеяны духом классической гармонии (Гробница Леопардов в некрополе Бандитачча). С кон. 4 в. до н. э. в росписях все чаще встречаются сюжеты драматического характера: изображения казней, мучений, иногда - страдания, ожидающие человека после смерти (гробница в Вульчи со сценой убийства пленников), а также гладиаторские бои, которые были у этрусков формой ритуального жертвоприношения.

    В эллинистический период форма гробниц усложняется, создаются погребения с большим количеством вырезанных в стенах ниш для урн, хранящих пепел покойных, и саркофагов. Они имеют вид склепов для семейных захоронений (гробница в Вульчи, 3 в. до н. э.). В скульптуре развивалось искусство портрета (бронзовая голова т. н. «Брута», 3 в. до н. э.). Фрески проникнуты чувством трагической безысходности (Гробница Щитов в некрополе Бандитачча, 3 в. до н. э.).

    Огромную роль в искусстве этрусков играло декоративно-прикладное искусство: керамика (черные, покрывавшиеся блестящим лаком сосуды «буккеро»), бронзовые гравированные цисты (сосуды) и зеркала, резные камни, изделия из кости и золота.

    К 265 г. до н. э. этруски были окончательно подчинены римлянами и к началу новой эры полностью ассимилировались с ними. Многие этрусские традиции легли в основу римского изобразительного искусства.

    ЭТЮ?Д (франц. etude - изучение), небольшой набросок с натуры части будущего полотна, носящий вспомогательный характер. В этюде разрабатываются детали картины или скульптурной композиции, изучается натура, решаются пространственные задачи, исследуется взаимодействие предметов, цвета и света. В творчестве импрессионистов этюды «перерастают» в картины, в которых выражено непосредственное живое яркое чувство.
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    В. Э. Борисов-Мусатов. «Рука с розой». Этюд. Пастель. 1899 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва
Ю - Я
    ЮВЕЛИ?РНОЕ ИСКУ?ССТВО (от нем. juwel или голл. juweel - драгоценный камень), вид декоративно-прикладного искусства, изготовление художественных изделий (украшений, бытовых и культовых предметов, вооружения) из драгоценных металлов (золота, серебра, платины), часто в сочетании с драгоценными и поделочными камнями, а также со стеклом, перламутром, костью и др. материалами. Изысканность обработки подчеркивает красоту исходного материала.

    При работе с металлами применяются различные техники: ковка, литье, чеканка, резьба или гравировка, оброн (фон вокруг рисунка вырезается), скань, или филигрань (узоры из тонкой проволоки напаиваются на фон), зернь (к филигранному орнаменту припаиваются золотые или серебряные шарики), чернь (измельченный сплав серебра, свинца, серы и др. компонентов наносится на гравированную поверхность металла, обычно серебра, и подвергается обжигу, в результате чего проявляется черный рисунок, прочно сплавленный с основой), эмали, инкрустация, полировка и др. Драгоценные камни часто подвергают огранке; используются также необработанные камни - кабошоны. С древнейших времен были популярны резные изделия из драгоценных и полудрагоценных камней - геммы.
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    В. С. Сикачев. Брачный венец. Серебро, позолота, эмаль, ткань, стекло. 1899-1908 гг. Государственный исторический музей. Москва
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    Скифский гребень со сценой битвы. Золото, литье, чеканка. Кон. 5 - нач. 4 в. до н. э. Государственный Эрмитаж. Санкт-Петербург
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    Украшения Древнего Египта (вверху) и Древней Греции (внизу)
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    Древнерусские украшения, найденные археологами на территории Рязани. Государственные Музеи Московского Кремля
[image: image366.jpg]



    Часы-яйцо. Фирма Фаберже. Золото, платина, серебро, алмазы, халцедон. 1899 г. Государственные музеи Московского Кремля
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    Портсигар. Фирма Фаберже. Серебро, золото, сапфиры, эмаль. 1910-е гг. Государственный Эрмитаж. Санкт-Петербург
    В Древнем мире ювелирные изделия олицетворяли знатность и богатство их владельца; они служили не только украшениями, но и печатями, и амулетами, призванными защищать хозяина своей магической силой; был распространензвериный стиль. В Средние века мастерство ювелиров было направлено в основном на украшение предметов церковной утвари. Изготавливались великолепные золотые или серебряные оклады икон и богослужебных книг, украшенные драгоценными камнями, чеканные литургические сосуды. Ювелирные изделия эпохи Возрождения отличаются совершенством композиции, тщательностью проработки, богатством фантазии. К ювелирному искусству обращались прославленные мастера (А. Дюрер, Х. Хольбейн Младший, Б. Челлини). Излюбленными типами изделий были нагрудные подвески и украшения для шляп. В Италии расцветает искусство резьбы по камню. Во Франции славилась школа лиможской эмали. Новый расцвет ювелирное искусство переживает в эпоху рококо с характерным для него стремлением к утонченности. Любимым камнем становится бриллиант, появляется классическая бриллиантовая огранка. В мужском костюме драгоценные камни использовались так же широко, как и в женском. В эпоху классицизма ювелирные изделия обретают строгость, из мужского гардероба практически исчезают украшения. Популярными становятся изящные табакерки и набалдашники для тростей.

    С сер. 19 в. при изготовлении ювелирных изделий начинают применяться промышленные технологии, их производство становится массовым, используются менее дорогие материалы (накладное серебро, горный хрусталь, цветное стекло, искусственные бриллианты - стразы). Мастера модерна превратили ювелирные изделия в произведения большого искусства (Р. Лалик, Л. Гайар). Ювелиры обращаются в своих произведениях к формам живой природы; любимыми мотивами становятся волна, завитки растений, насекомые, птицы. Мировую известность получила продукция работавшей в России фирмы Фаберже (пасхальные яйца с механическим секретом, часы, украшения, сервизы, бинокли, портсигары и др.), отмеченные уникальностью конструкторских решений, тщательностью отделки, яркой праздничностью образного решения.

    В 20 в. благодаря деятельности французского модельера-новатора Коко Шанель обретает популярность бижутерия. Осваиваются новые материалы, как дорогие (платина, палладий), так и более доступные массовому потребителю (цирконий, алюминий, цинк, керамика). Во второй пол. 20 - нач. 21 в. стремление к минимализму, обыгрыванию выразительности простых геометрических форм соседствует в ювелирном деле с интересом к изысканности и прихотливым линиям модерна и традициям народного искусства.

    Ю?ГЕНДСТИЛЬ, см. Модерн.

    ЮOН Константин Федорович (1875, Москва - 1958, там же), русский живописец и график, театральный декоратор, педагог. Учился в Московском училище живописи, ваяния и зодчества (1894-98) у К. А. Савицкого, А. Е. Архипова, Н. А. Касаткина, Л. О. Пастернака, А. М. Корина, затем в мастерской В. А. Серова (1898-99). Посетил Австрию, Швейцарию, Германию, Италию, Францию, неоднократно путешествовал по древним русским городам. Один из организаторов Союза русских художников (1903-23), член художественного объединения «Мир искусства» и Ассоциации художников революционной России (с 1925 г.). Совместно с И. О. Дудиным руководил художественной школой в Москве (1900-17). Преподавал во Всероссийской академии художеств в Ленинграде (1939-40), в Московском художественном институте им. В. И. Сурикова (1952-55). Был главным художником Малого театра (1945-47). Народный художник СССР (1950).

    Юон - мастер лирического пейзажа. В основе его живописного метода - работа на пленэре, увлечение импрессионизмом («Голубой куст», 1907). В картинах художника предстает образ России, в которой существуют в гармонии город и деревня, старина и современность. Юон пишет сияющий радостными, звонкими красками мир русской провинции - раздолье русской природы, стены и башни монастырей, белокаменные соборы с золотыми куполами, деревенские домики. На фоне голубого неба, часто занимающего большую часть пространства, на улицах и площадях кипит оживленная, праздничная жизнь: несутся повозки, спешат по делам или неспешно прогуливаются люди в ярких одеждах. Художник особенно любил писать Троице-Сергиеву лавру («К Троице», 1903; «Троицкая лавра зимой», 1910; «Купола и ласточки», 1921, ГТГ) и подмосковное село Лигачево, где встретил свою будущую жену, крестьянку Клавдию, и вспоследствии поселился. В картине «Мартовское солнце. Лигачево» (1915) ощущается морозный воздух, пронзительная голубизна неба и снега. Заходящее солнце «зажигает» золотыми красками стволы деревьев.

    После Октябрьской революции создал аллегорическую картину «Новая планета» (1921), в которой представлено тревожное утро рождения нового мира. В 1920- 30-х гг. писал историко-революционные и бытовые картины («Вузовцы», 1929; «Утро индустриальной Москвы», «Парад на Красной площади в Москве 7 ноября 1941 года»; обе - 1949), продолжал создавать лирические пейзажи («Русская зима. Лигачево», 1947) В 1930-е гг. оформлял театральные постановки во МХАТе, Большом и Малом театрах, серию портретов писателей, ученых, актеров («Портрет В. Н. Пашенной», 1945).

    Учениками Юона были В. И. Мухина, В. А. Ватагин, А. В. Куприн, С. Ю. Судейкин, В. А. Фаворский и многие др. художники.

    ЯПOНИИ ИСКУ?ССТВО, искусство восточноазиатского государства, занимающего ок. 4 тыс. островов в западной части Тихого океана. Древнейшие памятники искусства относятся к культуре дземон (4-е - сер. 1-го тыс. до н. э.). Это глиняные сосуды, обматывавшиеся травяными веревками, которые во время обжига оставляли на их поверхности характерный узор. В кон. 1-го тыс. до н. э. укореняется религия синтоизма (обожествление природы - гор, рек, деревьев и т. д.). Первыми храмами служили амбары для хранения риса, перед которыми совершались праздничные обряды. По типу этих храмов-амбаров были построены древнейшие святилища (Исэ и Идзумо, нач. 1-го тыс. н. э.). В 3-6 вв. н. э. в связи с развитием культа предков начинается строительство грандиозных царских курганов (кофун) круглой и подковообразной формы, окруженных рвом с водой (гробница императора Нинтоку). На них ставили полые глиняные фигурки (ханива), изображающие жриц, слуг, коней и птиц, модели жилых домов.

    С кон. 6 в. в связи с распространением буддизма началось строительство монастырей, квадратных в плане пагод и храмов по китайским и корейским образцам (ансамбли Асукадера, 588; Ситеннодзи, 593; Хоккидзи, нач. 7 в.; Хорюдзи, 607) Здания возводились на белокаменной платформе, были окружены колоннами, окрашенными красным лаком, и увенчаны черепичной, изогнутой по краям, одноярусной или двухъярусной крышей. В центральной части буддийских храмов воздвигали алтари с изображениями буддийских божеств, выполненных из золоченой бронзы или раскрашенного дерева.
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    Кинкакудзи (Золотой павильон). 1397 г. Буддийский храмовый комплекс Рокуондзи. Киото
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    Сад императорского дворца. Воссоздан в 1789 г. по образцу 9 в. Киото
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    Кобори Энсю. Чайный павильон в саду храма Кодайдзи. Первая пол. 17 в. Киото
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    Нэцкэ в виде смеющегося мальчика и маски. Слоновая кость. 19 в.
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    Замок Химэдзидзе (Замок белой цапли). 1601-09 гг. Химэдзи
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    К. Утамаро. «Красавица Осомэ». Цветная ксилография. 1790-е гг.
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    А. Хиросигэ. «Станция Мисима. Утренний туман». Из серии «53 станции Токайдо». Цветная ксилография. 1833-34 гг.
    В 710 г., когда утверждается единое централизованное феодальное государство, первой постоянной японской столицей (до этого при восшествии на престол нового правителя столица переносилась) становится Нара (Хэйдзе-ке), выстроенная по образцу китайских городов с регулярной планировкой. Для храмовых комплексов этого времени (Якусидзи, Тодайдзи, Тоседайдзи) характерна четкая симметрия планов, грандиозные масштабы и мощь конструкций. В скульптуре широкое распространение получили гротескные ритуальные маски. Живопись представлена росписями храма Хорюдзи (8 в.), близкой по стилистике к индийским и китайским образцам.

    В 794 г. столица была перенесена в г. Хэйан (ныне Киото). В кон. 8-12 вв. в архитектуре сложился новый тип храма-дворца (храм Феникса в монастыре Бедоин близ Киото, 1053). Члены буддийских сект, проповедовавшие тайные учения, возводили культовые здания в уединенных местах среди скал (храмы Энрякудзи, 782; Конгобудзи, 816; Муродзи, кон. 8 - нач. 9 в.). Небольшие храмы были органично вписаны в пейзаж. Переживала расцвет светская архитектура. Т. н. стиль синдэн-дзукури, продолжающий традиции национального зодчества, был соединен с опытом китайской архитектуры. В центре жилых комплексов находился деревянный павильон (синдэн), приподнятый на столбах, к которому примыкали с двух сторон галереи (тайноя), соединяющие основное здание с остальными частями ансамбля. Фасадом павильон выходил на песчаную площадку, завершавшуюся в южной части пейзажным садом с островами, мостами, скалами и искусственным озером (императорский дворец в Киото, воссоздан по образцу 9 в. в 1789 г.). В скульптуре появились устрашающие изображения многоликих и многоруких божеств - охранителей стран света, целителей от недугов. В отделке храмовых интерьеров наряду со скульптурой широко применялись орнамент и настенные росписи. Живописцы писали также иконы-мандалы, воссоздававшие символическую схему буддийской Вселенной. Сложился тип горизонтальных свитков (эмакимоно), иллюстрирующих литературные произведения (иллюстрации к «Повести о принце Гэндзи» Фудзивара Такаеси, нач. 12 в.). В декоративно-прикладном искусстве были популярны художественные лаки.

    В 12-15 вв. страной правили сегуны (военные правители), столицей стал г. Камакура. Были популярны скульптурные и живописные портреты сегунов (портрет сегуна Минамото Еритомо, выполненный Фудзивара Таканобу, 12 в.), воинов и монахов. Изысканной отделкой украшали оружие и конскую сбрую. В кон. 14-16 вв. под влиянием учения дзэн, проповедовавшего путь к просветлению через созерцание природы, которая является «телом Будды», переживает расцвет садово-парковая архитектура (храмы Кинкакудзи - Золотой павильон и Гинкакудзи - Серебряный павильон в Киото, 14 - кон. 15 в.). В отличие от европейских садов, в японских обычно не было цветущих растений; ландшафты украшали садами камней (сад монастыря Реандзи в Киото, 15 в.). С помощью камней и песка искусные садовники создавали ощущение реки, гор, моста, перекинутого через пропасть, водопада и т. д. У созерцающего уголок сада человека создавалось ощущение безграничного пространства (сад храма Дайсэн-ин в монастыре Дайтокудзи в Киото, 14 в.). В жилых постройках исчезли длинные галереи, комнаты разделялись раздвижными перегородками, появились специальные ниши (токонома) для живописных свитков и полки (тана) для священных книг. Раздвижные стены сближали интерьер с садом. Развивается живопись тушью (суйбоку). Художники (Дзесецу, Сюоун, Сэссю и др.) пишут монохромные пейзажи на свитках. В конце 15 в. живописцы школы Кано (Масанобу Кано, Мотонобу Кано, Эйтоку Кано, Санраку Кано и др.) создавали яркие декоративные композиции с изображением птиц и цветущих деревьев. Укоренившаяся в японской культуре с 15 в. традиция чайных церемоний оказала ощутимое влияние на архитектуру и изобразительное искусство, вызвала расцвет производства фарфора. В глубине садов устраивали подчеркнуто простые павильоны для чайных церемоний - полухрамы-полухижины. Культ простоты, естественности, приобщенности к миру природы нашел наиболее совершенное воплощение в ансамбле императорской загородной виллы Кацура близ Киото (1625). Переживает расцвет зародившееся еще в 6 в. искусство икэбаны (составления букетов).

    В 1543 г. во время бури на одном из японских островов высадились португальские купцы. С этого времени начались оживленные контакты Японии с Европой. В кон. 16 - нач. 17 в. при участии европейских архитекторов возводились грандиозные замки, сочетающие циклопическую кладку цоколя с традиционным деревянным верхом (Адзутидзе, 1576; Осакадзе, 1583; Химэдзидзе, 1601-09). Просторные сумрачные интерьеры этих сооружений, а также дворцов украшались резьбой по дереву, многоцветными росписями с обилием золота (замок сегуна Нидзе, дворец Фусими, ныне монастырь Нисихонгандзи; оба - нач. 17 в.). Создавались пышные торжественные храмы-усыпальницы, обильно украшенные резьбой, позолотой, росписями (мавзолей сегунов Токугава в Никко, нач. 17 в.).

    С 1639 г. при сегунах Токугава европейским кораблям было запрещено входить в японские порты. Период самоизоляции Японии длился до 1854 г. В это время расцветает городская культура. Необычайно популярны были маленькие костяные или деревянные фигурки - нэцкэ. В японском костюме (кимоно) нет карманов, поэтому кошельки и маленькие сумочки носили у пояса. Через пояс продевали шнурок, на одном конце которого находился кошелек, а на другом - противовес-нэцкэ. Внутри нэцкэ находилось отверстие, сквозь которое продевали шнурок. Во всех домах были цветные гравюры (укие-э), выполненные в технике ксилографии. Знаменитыми авторами гравюр были Судзуки Харунобу и Китагава Утамаро, создававшие образы нежных женщин; Тесусай Сяраку, изображавший актеров традиционного японского театра Кабуки; пейзажисты Кацусика Хокусай и Андо Хиросигэ.

    Архитектура и изобразительное искусство 19 в. отмечены чертами эклектики, стремлением сблизить европейскую и национальную манеры. В 20 - нач. 21 в. японские мастера обращаются ко всему многообразному наследию европейского искусства; авангардные направления соседствуют с возрождением древних национальных традиций.

    ЯРОШEНКО Николай Александрович (1846, Полтава - 1898, Кисловодск), русский живописец и график; жанрист, портретист, пейзажист. Сын генерал-майора. Следуя семейной традиции, учился в Петровском полтавском кадетском корпусе, Михайловском артиллерийском училище и в Петербургской артиллерийской академии. Получив военное образование, служил на Петербургском патронном заводе. В 1892 г. вышел в отставку в чине генерал-майора, в должности профессора Военной академии. В 1876 г. вступил в Товарищество передвижных художественных выставок (ТПХВ); с 1879 г. - член правления. После смерти И. Н. Крамского (1882) стал фактическим руководителем ТПХВ. Неоднократно путешествовал по Украине, Кавказу, Волге, Уралу, а также по странам Западной Европы и Ближнему Востоку. С 1892 г. постоянно жил в Кисловодске.
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    Н. А. Ярошенко. «Кочегар». 1878 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва
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    Н. А. Ярошенко. «Всюду жизнь». 1888 г. Государственная Третьяковская галерея. Москва
    Военная карьера не помешала Ярошенко заниматься искусством. Еще во время обучения он брал уроки живописи у А. М. Волкова, посещал Рисовальную школу Общества поощрения художеств, а также, в качестве вольнослушателя, - занятия в Петербургской академии художеств (1867-74). Ярошенко называли «совестью передвижничества». Его знаменитая картина «Кочегар» (1878) пробуждала у зрителей мысли о неоплатном долге перед народом. Фигура кочегара по-рембрандтовски выхвачена из тьмы светом огня топки. В его образе - и детская кротость, и неосознанная могучая сила. Как и многие представители интеллигенции того времени, Ярошенко был увлечен идеями Л. Н. Толстого. Под влиянием его рассказа «Чем люди живы» художник написал свою программную картину «Всюду жизнь» (1888), вначале названную им «Где любовь, там и Бог».

    Художник создал также ряд портретов деятелей русской культуры (актрисы П. А. Стрепетовой, 1884; художников И. Н. Крамского, 1876; Н. Н. Ге, 1890; писателя Л. Н. Толстого, 1894) и портреты-типы («Заключенный», 1878; «Студент», 1881; «Курсистка», 1883).

    В 1962 г. в Кисловодске был открыт художественный музей Н. А. Ярошенко.

